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POR UMA DEFINICAO DE MITO, ORDEM E ORIGEM EM LINA BO BARDI:

A NOCAO DE ORDEM

RESUMO

Vera Santana Luz
Arquiteta e Urbanista
Professora e Pesquisadora do Programa de Pés-Graduagéo

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Este artigo propde duas chaves de leitura, as
quais denominamos respectivamente Mito da Ordem
e Mito da Origem a partir das quais pretendemos o
entendimento da obra da arquiteta Lina Bo Bardi.
Mito da Ordem se refere a um nucleo pitagdrico-
platénico que apresenta um certo grau de persisténcia
no pensamento arquiteténico ocidental incluindo o
Movimento Moderno. Mito da Origem compreende
a ideia recorrente, também presente no Movimento
Moderno, de uma arquitetura primordial e originaria
que pudesse conter os principios genuinos dos quais as
arquiteturas subsequentes deveriam se remeter como
garantia de autenticidade. Neste texto discutiremos a
premissa que denominamos Mito da Ordem.

ANOCAO DE ORDEM EM LINA BO BARDI

La gran contribucién de Freud a la filosofia de la
mente fue la realizacién de que la conducta humana
no es sélo una estrategia para conseguir alimento,
sino que también es un lenguaje. Cada movimiento
es, al mismo tiempo un gesto. [...] Sin duda alguna
[Freud] ha desarrollado sus teorias a tal punto que
el estudio filoséfico de las acciones “no practicas”
— ritos, formalizaciones, dramatizaciones y, sobre
todo, las artes no aplicadas — sea una empresa
fructifera e importante. Sin embargo, son pocos los
epistemdlogos que han aprovechado estas nuevas
ideas que claman por ser exploradas. (LANGER,
apud Rodrigué, 1966)

A grande contribui¢do de Freud a filosofia da mente
foi a realizacdo de que a conduta humana néo é
somente uma estratégia para conseguir alimento,
mas também é uma linguagem. Cada movimento
é, ao mesmo tempo, um gesto {..}. Sem duvida
alguma [Freud] desenvolveu suas teorias a tal ponto
que o estudo filoséfico das acdes “nao praticas” —

ritos, formalizacdes, dramatizacdes e, sobretudo, as
artes nao aplicadas — sejam um empreendimento
frutifero e importante. Sem davida, sdo poucos os
epistemdlogos que aproveitaram estas novas ideias
que clamam por ser exploradas. (LANGER, apud
Rodrigué, 1996, traducéo da autora)

Nossa discussdo sobre a obra de Lina Bo Bardi
advém de algumas hipdteses que, como tais, sdo
tomadas como ponto de partida. A primeira hipdtese é
a de que a arquitetura seja capaz de imprimir significado
a matéria e ao espacgo construido, que traduziria uma
visdo de mundo e de Natureza - a que denominaremos
cosmologia - e uma visdo de homem no mundo, ou seja,
uma postura existencial perante esse mundo concebido.
Significado e cosmologia estariam, no nosso entender,
presentes na obra de Lina Bo Bardi, ao que poderiamos
utilizar algo como o termo cosmografia como uma
maneira de nomear a arquitetura, de modo que nela
possam estar impressos significados de determinadas
visdes de mundo. Se a arquitetura pode ser lida como
uma linguagem cosmogréfica, inimeras camadas de
conteddos simbdlicos poderiam estar presentes nas
obras. Priorizaremos para a obra de Lina Bo Bardi, dois
vértices de interpretacdo que acreditamos estejam
presentes, sem intencdo de esgotéd-la. A propdsito
citamos uma breve apreciacdo de Jung (1964, p. 20):

O que chamamos simbolo é um termo, um nome
ou mesmo uma imagem que nos pode ser familiar
na vida diaria, embora possua conotacbes especiais
além de seu significado evidente e convencional.
Implica alguma coisa vaga, desconhecida ou oculta
para nos. [...] Assim, uma palavra ou uma imagem
é simbdlica quando implica alguma coisa além do
seu significado manifesto e imediato. Esta palavra
ou esta imagem tém um aspecto “inconsciente”
mais amplo que nunca é precisamente definido ou
de todo explicado.
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Nossa primeira hipdtese pressupde uma relagao
sujeito-objeto onde o arquiteto atua sobre a matéria
que por assim dizer ‘op&e resisténcia’, ou seja, a matéria
contém leis proprias como a forca da gravidade e
potencial capacidade estrutural perante esta forga, a
partir da resisténcia dos materiais, e também qualidades
sensiveis, que sao aspectos inerentes a arquitetura,
caracteristicas que sdo, de modo empirico, ligadas
a relagdo direta do corpo, a experiéncia imediata do
mundo natural e, ao mesmo tempo, submetidas a
preceitos tedricos abstratos. Sendo a tecnologia e a
concepcao estrutural uma das bases onde se assenta a
arquitetura moderna, como capacidade de representar o
"espirito da época”, o zeitgeist, recorremos a Mies van
der Rohe:

Foi somente apos a guerra, por volta dos anos vinte,
que percebi a importancia do desenvolvimento
tecnolégico em nossa vida cotidiana; era a
verdadeira ideia impulsionadora da época com
solugdes completamente novas, tanto no dominio
dos materiais, como no dos processos; era uma
verdadeira transformacdo de nossas concepcdes
tradicionais.  Entretanto  eu  acreditava na
possibilidade do desenvolvimento da arquitetura
gracas a esses novos meios. Pressentia que seria
vidvel harmonizar as velhas energias com as novas
formas. Acreditava nas virtudes da moderna
civilizacdo e me empenhava em contribuir, mediante
minhas obras, para a purificacdo das tendéncias
que apareciam. Minha convicgdo firmava-se
com as inovagdes da ciéncia e da tecnologia, as
quais também forneciam inspiracdo para minhas
investigagdes arquitetonicas. Eu nunca perdi essa
convicgdo. Hoje, passado longo tempo, acredito
que a arquitetura ndo deve guiar-se por invencdes
de formas inéditas e nem por inclinacdes pessoais.
A verdadeira arquitetura é uma arte objetiva e
a expressdo do espirito da época em que se

desenvolve. (ROHE, apud Blaser, 1979, p. 5)

E 0 mesmo Mies van der Rohe (idem, p. 50) que
diz, entretanto: “A formacéo do arquiteto corre o risco
de ficar confinada a uma procura de técnicas, se néo se
eleva a um nivel suficiente para alcancar o conhecimento
da arte”.

Discutindo Mies, Collin Rowe, em meados
da década de 50, afirmara:
Puesto que si la arquitectura solo tiene que ser una
simple construccion racional pero simultaneamente
tiene que incorporar el espiritu de la época,
nos vemos obligados a adoptar una de estas
dos conclusiones: o el espiritu de la época es
simplemente materialista y se halla totalmente
ocupado por la tecnologia; o es tan refinado en
sus poderes de seleccion que estéd dispuesto a
contentarse con la mera expresién tecnoldgica.
Y, aunque cualquiera de estas dos posibilidades
parece poco plausible —y ambas lo son -, tendremos
que asumir que aunque la arquitectura moderna
pueda ser una traduccién fisica de la “voluntad de
la época”, dificilmente puede limitarse a ser, por esa
mismisima razén, una simple construccién racional y
nada méas. (ROWE, 1976, p. 125)

Dado que se a arquitetura somente tem que ser uma
simples construcdo racional mas simultaneamente
tem que incorporar o espirito da época, nos vemos
obrigados a adotar uma destas conclusdes: ou o
espirito da época é simplesmente materialista e
se encontra totalmente ocupado pela tecnologia;
ou é t&o refinado em seus poderes de selecdo que
estd disposto a contentar-se com a mera expressao
tecnolégica. E, ainda que qualquer destas duas
possiblidades pareca pouco plausivel — e ambas
o sdo — teremos que assumir que ainda que a
arquitetura moderna possa ser uma traducdo fisica
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da “vontade da época” dificilmente pode limitar-se
a ser, por essa mesma razao, uma simples construgdo
racional e nada mais. (ROWE, 1976, p. 125, tradugao
da autora)

Mies sempre pretendeu transcender a
construcdo, articulando a abstragdo de formas puras
clbicas ou elementos geométricos como planos e linhas
em espagcos fluidos na infinitude, a presenca abstratizada
da matéria, seja a alvenaria de tijolos das primeiras
casas, a textura da pedra finamente escolhida polida ou
vincada segundo a métrica do Pavilhdo de Barcelona, ou
0 ago e vidro submetidos a precisa modulacéo; assim o
cultivo da matéria € presente nas obras paradigmaticas
do Estilo Internacional. Temos paradoxalmente com
Mies van der Rohe um dos exemplos mais acabados
de simbolizagdo, pois seus projetos sdo, muitas vezes,
uma representacdo da técnica e da construgdo, onde a
arquitetura realiza uma mimese de si mesma, pela énfase
retérica e transcendéncia das solucdes de instancia
material.

Retomemos aqui os trés conceitos de Vitruvius
(1999, p. 57) com definicdo de arquitetura: firmitas,
utilitas e venustas, ou seja, solidez, utilidade e beleza,
algumas vezes enunciados por Lina Bo Bardi como
fundamentos finais para o projeto. Do ponto de vista da
matéria, poderiamos dizer que a arquitetura, mediante
nossa primeira hipdtese acima enunciada, seja capaz
de estabelecer uma poética a partir de firmitas, para
além da solugdo objetiva dos problemas estruturais.
Sobre o uso, dirlamos que a arquitetura possa realizar
uma poética sobre utilitas, mais além da “forma seguir
a funcdo” ou da arquitetura confeccionar artefatos
para as agdes humanas de maneira mecanica. Utilitas
— o mundo propriamente humano dos afazeres - pode
ser visto em cada projeto como uma forma de ser no
mundo. Quanto a venustas — cumprindo ainda nos dias
de hoje, tributo a deusa Vénus - os procedimentos
propriamente estéticos, podem ser considerados além
das proporgdes ou adequagdes formais, como o modo
como séo impressas na arquitetura as visdes de mundo
e homem, fundamento final de uma nocdo de belo,
decorrente de nossa capacidade de representacdo
simbdlica em cada tempo e lugar. Lembremos que para
Platdo o Bem, o Belo, a Verdade, a Justica e o Amor
sdo esséncias primeiras e analogas entre si, e que todo
o conhecimento seria a aproximacgdo a essas esséncias
fundamentais, o que parece ainda ressoar no ideario
moderno.

Podemos aproximar o pensamento racionalista
e objetivo da arquitetura moderna ao desejo de
transformacédo do mundo por essa propria arquitetura,
por exemplo, para Le Corbusier (1973, p. 43-44) revelado
como programa em "“Arquitetura ou Revolugdo” ou na
pedagogia de Gropius (1972), e ampliaremos desde j4 a
ideia de visdo de mundo para agdo no mundo, como uma
mitologia e um rito equivalente no Movimento Moderno,
comparéavel a incumbéncia ordenadora preconizada por
Platéo, da filosofia em presidir e governar a pdlis.

Vejamos Colin Rowe a propdsito da utopia de

renovagao social pela arquitetura moderna:

Pero, como hipdtesis de que la sociedad
contemporénea se halla enferma, condenada, falta
de integracion, cadtica, mientras que la sociedad
del futuro serd completa, sana, organicamente
diferenciada y ordenada, ya nos da una pista
valiosisima para comprender la mentalidad y el
espiritu de una época. Es como si nos quisiera
decir que el mundo espera la gran regeneracion
y que la arquitectura moderna emerge para dejar
constancia de ello en el presente, como resultado,
no tanto de un cambio de visidn, cuanto de corazoén.
Es obvio que estos presupuestos, que no carecen
de evidentes connotaciones teoldgicas, ampliaron
los sentimientos y contribuyeron a la dignidad:
mientras, el arquitecto moderno, al poder pensar
en si mismo en esos términos milenarios, se podria
convertir en una especie de Sigfrido o de San
Jorge. Adoptaba la figura del héroe, extranamente
ajeno a la corrupcién contemporéanea, y acababa
con los dragones eclécticos que eran su simbolo
interpretando el papel de protagonista de la
revoluciéon tanto arquitecténica como social. VY,
puesto que meno sélo como edificacion sino también
como indicacién de un auténtico renacimiento, el
Estilo Internacional fue seguramente el Unico entre
todos los movimientos vanguardistas de los anos
veinte que se vio investido, al menos parcialmente,
de una responsabilidad bdésica. Provisto de una
razdn bastante independiente de la arquitectura, el
edificio moderno se convirtié en la celebracién ritual
del potencial humano en la sociedad mecanizada.
(ROWE, 1976, p. 122)

Porém, como hipdtese de que a sociedade
contemporédnea se encontre enferma, condenada,
isenta de integracdo, cadtica, ao passo que
a sociedade do futuro serd completa, s3,
organicamente diferenciada e ordenada, j& nos
déd uma pista valiosissima para compreender a
mentalidade e o espirito de uma época. E como se
quisesse nos dizer que o mundo espera a grande
regeneracdo e que a arquitetura moderna surge
para registra-la no presente, como resultado, ndo
tanto de uma mudanca de visdo, quanto de coragao.
E 6bvio que estes pressupostos, que ndo carecem
de conotagdes teoldgicas evidentes, ampliaram os
sentimentos e contribuiram a dignidade: ao mesmo
tempo, o arquiteto moderno, ao poder pensar
em si mesmo nesses termos milenares, poderia se
converter em uma espécie de Sigfrido ou de Sao
Jorge. Adotava a figura do herdi, estranhamente
alheio a corrupgdo contemporénea e acabava
com os dragdes ecléticos que eram seu simbolo
interpretando o papel de protagonista da revolugdo
tanto arquiteténica como social. E, posto que néo
somente como edificacdo mas também como
indicagdo de um auténtico renascimento, o Estilo
Internacional foi seguramente o Unico entre todos
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os movimentos vanguardistas dos anos vinte que
se viu investido, ao menos parcialmente, de uma
responsabilidade bésica. Munido de uma razdo
bastante independente da arquitetura, o edificio
moderno se converteu na celebracdo ritual do
potencial humano na sociedade mecanizada.
(ROWE, 1976, p. 122, traducéo da autora)

Por decorréncia, nos colocando em oposicéo aos
procedimentos pds-modernos, nossa segunda hipdtese
de interpretagdo pressupde que cada projeto de
arquitetura pode propor uma redefinicdo de arquitetura
e consequente visdo de Natureza, Cultura e Histdria.
E justamente isto que consideramos presente na obra
de Lina Bo Bardi. Nossa tese fundamental é a de que
existe uma certa permanéncia de dois conceitos na sua
arquitetura, tomada como um exemplar do Movimento
Moderno e que se desdobra em sua prépria superagéo,
conceitos estes que denominamos Mito da Ordem e
Mito da Origem. Neste texto trataremos do primeiro.

Lina Bo Bardi reiteradamente enunciou
sua filiacio ao Movimento Moderno. No entanto,
principalmente a partir de um certo momento, ela
passa a discutir e conceber seus projetos como que
testando os limites dos pressupostos, procedimentos
e repertério modernos, sem jamais nega-los, mas
trabalhando com oposicdes sob tensdo, postura sobre
a qual nos detivemos para formular os conceitos de
Ordem e Origem. A esta discussdo de Lina Bo Bardi a
respeito de alguns paradigmas modernos, articulamos
as nogdes de Ordem e Origem, que se deu, conforme
entendemos, principalmente como as relacdes entre:
matéria e abstracdo; abstracdo e significado; acédo e
pensamento; erudito e popular; tempo linear e tempo
circular - origem e progresso infinito; espaco/ uso,
ambiente, lugar/ locus e a redefinicdo de arquitetura
em cada projeto para inauguragdo de um lugar. Ndo
pretendemos afirmar que a arquitetura de Lina Bo Bardi
seja Unica. A despeito de poder apresentar uma certa
singularidade, ela poderia se relacionar a correntes de
pensamento exemplares da arquitetura internacional ou
brasileira, particularmente da geragdo pds-guerra. Ndo
cabe aqui precisar as possibilidades de sua filiagado direta
ou indireta a quaisquer correntes mas inferir, como caso
exemplar, sobre alguns procedimentos eventualmente
aplicaveis em parte a outros arquitetos - o que seria
necessariamente objeto de uma outra andlise -, posto
que consideramos de saida que toda obra esteja sempre
relacionada a Histdria e a Cultura, ndo se constituindo
em um fato isolado. Admitindo seu trabalho no universo
do Movimento Moderno, pudemos inicialmente partir
de um campo geral de significados relacionados as duas
chaves de leitura propostas, quais sejam Mito da Ordem
e Mito da Origem, verificada sua relativa recorréncia
na histéria da arquitetura ocidental como chave para
mergulhar na obra de Lina Bo Bardi em particular.

Duas nocdes caracteristicas do Movimento
Moderno — a técnica como propulsora das decisdes
formais e a responsabilidade social como escopo
fundamental da agdo arquiteténica — foram aqui ja

mencionadas, deixando transparecer seu carater mitico,
idealizado, cujo ritual retérico se revela em grande parte
das obras e do discurso arquiteténico do século XX.

Denominamos Mito da Ordem a permanéncia
de vestigios de um nucleo de base pitagdérico-platonica
- uma cosmologia matemética — um conhecimento
sedimentado na tradicdo ocidental que remonta aos
primeiros filésofos, vindo de certa maneira ressoar na
arquitetura moderna. Chamamos essa continuidade de
mito na medida em que esse arcabouco tedrico se baseia
na suposicdo de um mundo ordenado - seja o Universo
ou o mundo humano e social secularizado — ou, como
definiu Pitagoras, um késmos, cuja tradugdo seria algo
préoximo a ordem, ornamento, ordem do mundo, mundo
ordenado, mundo belamente ordenado (GUTHRIE,
1987). Ordem, beleza, harmonia, bem e justica — a parte
“clara” do universo se apresenta em analogia e vai ter
seu desdobramento tedrico articulado no pensamento
platénico. Esta construgdo conceitual platénica vai nos
interessar, em particular, na Republica - onde é descrita
a cidade perfeita justa e ideal mediada pela ética e
pela politica, cujo livro X culmina com a descricdo do
Canto das Sereias — a musica do movimento dos astros
(PLATAO, 1965) e no didlogo Timeu (PLATAO, sem
data), onde é descrito o mito da criacdo do Universo
através de proporcdes numéricas, o que viréd a informar
a ldade Média e alguns tedricos do Renascimento. Essas
proporcdes contidas no Universo também estariam
presentes no homem — corpo e alma constituidos como
microcosmos; a propdsito lembremos Le Corbusier (1973,
p. 191) quando diz que ndo existem homens primitivos
mas apenas meios primitivos, ou os impressionantes
esquemas de figuras humanas geometrizadas nos cursos
de teatro de Oskar Schlemmer na Bauhaus (WICK, 1989;
WINGLEY, 1981).

A arquitetura moderna, numa atitude positiva
em relacdo aos meios industriais de produgdo — e
consequentemente aderida ao capital na relacdo
capital/trabalho - e articulada a funcéo e a técnica como
suas fontes primeiras e Uultimas, ao negar a tradicdo
neocldssica ou toda e qualquer forma do ecletismo
historicista, embora se autodefina objetivamente como
estrutura e verdade dos materiais correspondentes a
inevitabilidade da técnica para realizar uma funcéo,
se coloca enquanto forma como um conhecimento
abstrato, em parte herdado de tradigdes mais amplas
da arquitetura ocidental, de base matemética, e vai estar
permeada dessa nogdo ou desejo de ordem, moldado
pela métrica. Contemplemos o esforco heroico de
Le Corbusier ao defender os tracés regulateurs e as
proporcdes do sistema Modulor, tentando unir medidas
humanas, medidas funcionais e propor¢des matematicas,
ou a atitude aparentemente oposta de Mies van der
Rohe ao tentar dessacralizar qualquer decisdo de
arquitetura, e buscar o projeto-tipo universal, objetivado
pela construcdo pura, a exemplo dos pavilhdes do IIT
ou dos arranha-céus projetados nos Estados Unidos. O
pensamento centrado no homem como microcosmos
quase perfeito de um universo perfeito ao qual se
assemelha estd ai novamente presente, com direito as
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metaforas mecanicistas que celebrardo esta perfeicéo
pretendida via tecnologia, a exemplo da casa como
“maquina de morar” que deveriam ser temperadas pela
geometria para garantir o estatuto de arte a arquitetura.
Nessas passagens de Le Corbusier o sentido platonico é
evidente:
A ARQUITETURA € a arte por exceléncia, que atinge
o estado de grandeza platénica, ordem matematica,
especulacdo, percepcao da harmonia pelas relacdes
comoventes. Eis ai o FIM da arquitetura. (LE
CORBUSIER, 1973, p. 73)
Dizem que um rosto é belo quando a precisdo da
modelagem e a disposicdo dos tracos revelam
proporcdes que sentimos harmoniosas porque
provocam no fundo de nés mesmos, além dos
nossos sentidos, uma espécie de ressonancia,
espécie de mesa de harmonia que se pde a vibrar.
Indicio do absoluto indefinivel preexistente no
fundo do nosso ser. (idem, p. 145)
Essa mesa de harmonia que vibra em nds é nosso
critério de harmonia. Deve ser esse eixo sobre o qual
o homem esté organizado em perfeito acordo com
a natureza e, provavelmente, o universo, esse eixo
de organizacéo que deve ser o mesmo sobre o qual
se alinham todos os fendmenos ou todos os objetos
da natureza; esse eixo nos leva a supor uma unidade
de gestéo do universo, a admitir uma vontade Unica
na origem. As leis da fisica seriam consecutivas a
esse eixo e se reconhecemos (e amamos) a ciéncia e
suas obras é porque estas e aquelas nos permitem
admitir que elas sdo prescritas por esta vontade
primeira. Se os resultados do célculo nos parecem
satisfatérios e harmoniosos, é que eles vém do eixo.
(idem, p. 149)

Os sdlidos regulares enunciados no Timeu, por
Platdo (sem data) e equacionados na Divina Proporcao
por Luca Pacioli (1991) permanecem nas formas puras —
esféricas, clbicas, e suas derivacdes de um cubo e meio,
um cubo e um terco, estdo em Alberti, em Palladio e
posteriormente em Boulée, elementarizadas em linhas
e planos horizontais e verticais associados as cores
priméarias no neoplasticismo do Stijl e estdo presentes
nos experimentos formais da Bauhaus, com conotacdes
metafisicas em Klee, Kandinsky ou lItten; sdo adotadas
programaticamente por Gropius, Mies van der Rohe e
Le Corbusier e vdo informar toda a arquitetura moderna
em seu desejo de pureza. Paradoxalmente esta pureza
subjaz mesmo nas formas abstratas ou de representacdo
mecanicista, de movimento e equilibrio dindmico dos
construtivistas russos, plenas de metaforas de utopia
social. Exemplos ndo faltam, evidentemente, no Brasil.
Esta abstracdo procura purificar contradicdes da forma
pela depuracgéo técnica ou pela medida - pela geometria
-, com a utilizacdo de formas puras, pelas proporcoes -
com a utilizacdo de instrumentos como a malha continua
ortogonal, o modulor ou os tracados reguladores — o
que é, em Ultima instdncia, o ndmero, agora semi-
dessacralizado. Essa nogdo de Ordem pressupbe, em
certo sentido, a equidistancia ou equivaléncia platonica

j& enunciada entre as ideias de Bem, Beleza, Justica,
Verdade e Razio. Diz Platao:

Deus quis que tudo fosse bom: excluiu, pelo seu
poder, toda imperfeicdo, e assim, tomou toda
essa massa visivel, desprovida de todo repouso,
mudando sem medida e sem ordem, e levou-a
da desordem a ordem, pois estimou que a ordem
vale infinitamente mais que a desordem. E nunca
foi permitido, nem mesmo sera, que o melhor faca
algo, sendo o mais belo. Tendo entdo refletido,
percebeu que, do que ¢é visivel por sua natureza,
nunca surgiria um Todo desprovido de inteligéncia
que fosse mais belo que um Todo inteligente. E por
outra, apds ter colocado o intelecto na alma, a Alma
no Corpo, formou o Cosmos, para dele executar
uma obra que essencialmente fosse a mais bela e a
melhor. (PLATAQ, sem data, p. 80)

Vejamos o que reflete Frampton a propdsito do
de Stijl e a atribuicdo do estatuto de verdade as cores
primarias associadas a horizontal e a vertical, a partir da
Natureza:

Em 1918 el movimiento habia sido ya influenciado
por la filosofia neoplaténica, por no decir teosdfica,
del mateméatico M. H. Schoenmaekers, cuyas
obras principales - Het Neiuwe Wereldbeeld (La
nueva imagen del mundo) y Beeldende Wiskunde
(Los principios de la matemética pléstica) habian
sido publicadas en 1915 y 1916, respectivamente.
[..] De Schoenmaekers procedia el término
“neoplasticismo” - acufiado por él como nieuwe
beelding -y de él también la restriccion de la paleta
de los colores primarios acerca de cuyo significado
cosmico escribié en Het Neiuwe Wereldbeeld:
“Los tres colores principales son, esencialmente,
el amarillo, el azul y el rojo. Son los Unicos colores
existentes... el amarillo es el movimiento del rayo
(vertical) ...
amarillo (firmamento horizontal) ... el rojo es el
acoplamiento de amarillo y azul.” En el mismo texto,
facilitaba una justificacion comparable para limitar la
expresion neoplastica a los elementos ortogonales.
“Los dos contrarios fundamentales, completos, que
dan forma a nuestra Tierra y a todo lo que es de
ella, son: la linea horizontal de energia, que es el
curso de la Tierra al redor del Sol, y el movimiento
vertical, profundamente espacial, de los rayos que
se originan en el centro del Sol”. (FRAMPTON,
1981, p. 144-145)

el azul es el color contraste con el

Em 1918 o movimento havia sido j& influenciado
pela filosofia neoplaténica, para ndo dizer teosdfica,
do matematico M. H. Schoenmaekers, cujas obras
principais - Het Neiuwe Wereldbeeld (A novaimagem
do mundo) e Beeldende Wiskunde (Os principios da
matematica plastica) haviamsido publicadasem 1915
e 1916, respectivamente. [...] De Schoenmaeckers
procedia o termo “neoplasticismo” — alcunhado por



ele como nieuwe beelding [nova imagem]- e dele
também a restricio da palheta de cores priméarias
acerca de cujo significado cdsmico escreveu em Het
Neiuwe Wereldbeeld: "As trés cores principais séo,
essencialmente, o amarelo, o azul e o vermelho. Sao
as Unicas cores existentes... o amarelo é o movimento
do raio (vertical)... o azul é a cor contrastante com o
amarelo (firmamento horizontal) ... e o vermelho é o
acoplamento do amarelo e azul.” No mesmo texto,
facilitava uma justificacdo comparéavel para limitar a
expressdo neopléstica aos elementos ortogonais.
“Os dois contrarios fundamentais, completos,
que ddo forma a nossa Terra e a tudo que é dela,
sdo: a linha horizontal de energia, que é o curso
da Terra ao redor do Sol, e o movimento vertical
profundamente espacial, dos raios que se originam
do centro do Sol.” (FRAMPTON, 1981, p. 144-145)

O mesmo autor discute a Torre Tatlin nos
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construtivista ~ de  considera-los “materiais
intelectuais”, tais como a cor, linha, ponto e plano,
e os "materiais fisicos”, como o ferro, o vidro e a
madeira, como elementos tematicamente iguais.
Nesse aspecto, dificilmente cabe comtemplar a torre
como um objeto puramente utilitdrio Apesar das
consignias antiarte e antirreligiosas do “Programa
do grupo produtivista” de 1920, a torre permaneceu
como uma metéforamonumental paraaharmoniade
uma nova ordem social. [...] O simbolo milenarista de
sua forma e seu material por sua vez fica claramente
como manifesto em uma descricdo contemporénea
que presumivelmente parafraseia as palavras do
proprio Tatlin: “tal como o produto do nimero de
oscilacdes e a longitude da onda sdo a medida
espacial do som, também a proporcéo entre vidro
e ferro é a medida do ritmo material. Com a uni&o
destes materiais fundamentalmente importantes se
expressa uma compacta e imponente simplicidade

seguintes termos de utopia social e transcendéncia,
através da analogia da forma geométrica e da cor
igualadas a matéria e comparaveis ao som:

ao mesmo tempo que uma relacdo, dado que
estes materiais para os quais o fogo é o criador da
vida constituem os elementos da arte moderna.

A un nivel, la Torre Tatlin era un monumento a la
constitucién y funcion del estado soviético, a otro
se pretendia ejemplificar el programa productivista-
constructivista de  considerarlos  “"materiales
intelectuales”, tales como color, linea, puntoy plano,
y los "materiales fisicos”, como el hierro, el vidrio y
la madera, como elementos teméaticamente iguales.
En este aspecto, dificilmente cabe contemplar
la torre como un objeto puramente utilitario. A
pesar de las consignas antiarte y antirreligiosas del
"Programa del grupo productivista” de 1920, la
torre permanecié como una metafora monumental
para la armonia de un nuevo orden social. [...]
El simbolo milenarista de su forma y su material
a la vez queda claramente de manifiesto en una
descripcion contemporanea que presumiblemente
parafraseaba las palabras del propio Tatlin: “Tal
como el producto del nimero de oscilaciones e la
longitud da onda es la medida espacial del sonido,
también la proporcién entre vidrio y hierro es la
medida del ritmo material. Con la unién de estos
importantes  se
expresa una compacta e imponente simplicidad al
mismo tiempo que una relacion, puesto que estos
materiales para los cuales el fuego es el creador de
vida constituyen los elementos del arte moderno.
En su uso del tema espiral, en su inclusion de
una serie de sélidos platonicos progresivamente
diminutivos y en su retérica exhibicién de hierro y
vidrio y movimiento mecanizado, como auténtica
substancia del milenio, la Torre Tatlin se anticipé a la
labor de dos tendencias distintas en la arquitectura
vanguardista rusa. (FRAMPTON, p. 172)

materiales fundamentalmente

Em um nivel, a Torre Tatlin era uma monumento a
constituicdo e fung¢do do estado soviético, em outro
se pretendia exemplificar o programa produtivista-

No seu uso do tema espiral, em sua inclusdo de
uma série de sélidos platénicos progressivamente
diminutivos e em sua retérica de exibicdo de ferro
e vidro e movimento mecanizado, como auténtica
substancia do milénio, a Torre Tatlin se antecipou ao
trabalho de duas tendéncias distintas na arquitetura
vanguardista russa. (FRAMPTON, 1981, p. 172)

As conotagbes platbnicas e pitagdricas séo
perceptiveis. Assinalemos que Pitdgoras estabelece
a analogia entre a harmonia da escala musical e suas
razBes numéricas que regeriam igualmente os demais
fenémenos e a harmonia de todo o Universo, que Platdo
desenvolve no Mito da Criacdo do Mundo, no Timeu,
relacionando também os quatro elementos primordiais
da matéria a geometria— o fogo, o ar, a 4gua e a terra
e a quintesséncia, os sélidos platdnicos inseriveis na
esfera — que seriam formadores de todo o mundo visivel.
Para Platdo, portanto, a geometria pura ndo sé faria
parte da natureza como seria ela mesma seu elemento
constitutivo fundamental.

Colin Rowe, a propdsito da relacdo que

estabelece entre neoclassicismo e arquitetura
moderna afirma, j& em 1956-57:
Empleando una metéfora podriamos decir que la
teoria racionalista, entendida como esquema de
determinismo qua funcién y tecnologia, hacia 1922-
23 habia llegado a un caballeroso acuerdo con la
gran abstraccién histérica; y la teoria racionalista
quiza no habia comprendido plenamente el alcance
de sus consecuencias. (ROWE, 1976, p. 129)

Empregando uma metéfora poderiamos dizer que
a teoria racionalista, entendida como esquema de
determinismo qua funcéo e tecnologia, desde 1922-
23 havia chegado a um acordo de cavalheiros com
a grande abstracdo histérica; e a teoria racionalista
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quicd ndo havia compreendido plenamente o
alcance de suas consequéncias. (ROWE. 1976, p.
129)

Porque, efectivamente, siel principioidealista
de "orden” no ha quedado establecido en estos
Ultimos afios, si ha quedado algo que se le parece
mucho; y, paraddjicamente, ha sido el ejemplo de
Mies el que ha proporcionado el incentivo para el
cambio. Asi la simplicidad volumétrica "ideal”, la
simetria "ideal”, y la centralizacién "ideal” se han
puesto al orden del dia; el renacimiento griego
inspira cada vez mayor afecto; y el inquieto fantasma
de Palladio amenaza con convertirse en invitado
habitual de los barrios mas refinados. (idem, p. 137)

Porque, efetivamente, se o principio idealista de
“ordem” ndo ficou estabelecido nestes ultimos
anos, ficou algo que se lhe parece muito; e,
paradoxalmente, foi o exemplo de Mies o que
proporcionou o incentivo para a mudnaca. Assim, a
simplicidade volumétrica “ideal”, a simetria “ideal”,
e a centralizacdo "ideal” se puseram na ordem do
dia; o renascimento grego inspira cada vez maior
afeicéo; e o inquieto fantasma de Palladio ameaca
em converter-se em convidado habitual dos bairros
mais refinados. (Idem, p. 137)

Os primeiros projetos de Lina Bo Bardi séo
claramente miesianos em seu repertério de simetria,
centralidade, estrutura e volumetria bésica de figuras
puras derivadas do cubo, como a Casa de Vidro, o
MASP ou o Museu a Beira do Oceano, j& com algumas
sutilezas de singularidade, ao que denominamos As
Caixas Quase em Ordem. Lina Bo Bardi nos d& uma
explicagdo mais simplificada para seu uso da geometria,
negando sua existéncia na Natureza, talvez meditando
sobre a discussao entre Estilo Internacional e arquitetura
organica perpetrada por Bruno Zevi no pds-guerra na
Italia:

O irregular é mais comum do que o regular diz
Norbert Wiener na sua ‘Cibernética”; e uma
arquitetura que desperta as mesmas emocoes em
uma paisagem da natureza, que procura cancelar-
se no ambiente natural, é a prépria antitese da
arquitetura. Arquitetura como trabalho do homem
que mais modifica a natureza — o trabalho mais
“artificial” e por isto mesmo o mais humano. Gaudi
dizia: "o plano ndo existe na natureza” e via a
arquitetura como continuacéo de formas naturais
como integragdo de um universo religioso. Se
o plano ndo existe na natureza é extremamente
importante que o homem o use como elemento
de comunicagdo de uma mensagem de esforcos
humanos. (BARDI, apud FERRAZ, 1993, p. 173)

Vejamos outra passagem de Lina Bo Bardi
criticando uma casa na Bahia. Nesse periodo, fins de
1952, parece ndo haver ambiguidades: desde entdo ela

conclama a arquitetura a seguir seu destino racionalista
e objetivo fazendo uma apologia do dngulo reto:

A mania do torto ndo é de hoje: triunfa ha séculos.
Mas, cinquenta anos de arquitetura racional e
orgénica podem ensinar os cénones razoaveis
da forma muréria com base na ortogonal. O
diletantismo, ao contrério, tem pressa de sair, de
fugir para encontrar variagdo do tema no angulo
obtuso e no angulo agudo. Esta mania anda por
ai, estd no ar. Bastard solta-la um pouco para que
desencadeie um incéndio. E a mania do perfil
obliquo, do corte romboidal, do plano inclinado,
dos zigue-zagues. Aqui faltava tdo somente a coluna
de tronco de cone invertido. As casas surrealistas ou
expressionistas sdo puros snobismos. Neste passo,
terminaremos de ponta cabeca em todos os arbitrios
de todos os barrocos de provincia, de colénia, de
vilarejo. Como paradoxo, como boutade, qualquer
extravagancia serve. Até a coluna de cone invertido,
que aparece nos tratados de historia como coluna
cretense, mas que, na realidade, deve ter existido
apenas na prédiga fantasia dos arquedlogos.
Mas a logica e a razdo sdo outra coisa. Também
a decoracdo pode fazer o que quiser, pois esta
no seu papel. Pode juntar fugas inquietantes de
sombras piramidais, angulos de qualquer espécie,
dimensdes e cor. A arquitetura ndo pode. Por que
seréd que o torto nunca fica bem quando se erguem
paredes? Porque o torto &, por sua natureza, o erro, o
incdmodo, o irracional. A mais breve distancia entre
duas paralelas é sempre determinada por quatro
angulos retos, assim como entre dois pontos, o mais
curto caminho é a linha reta. [...] Uma construcao
isolada e solitéria, de fato, nao faria escola, e seria
até perdoével, como as andorinhas isoladas que nao
fazem verdo. Em escala minima, podem-se tentar
experiéncias, satisfazer tentagdes. Mas, depois, os
proprios autores se convencerdo de que o caminho
mais racional é o reto. (BARDI, 1952, p. 16)

Vérios autores apontam a continuidade dos
sistemas de pensamento pitagdricos e platénicos na
Renascimento, como Wittkower (1952), e a continuidade
de um classicismo moderno, como Summerson (1963).
Eisenman (1993), por sua vez, enuncia a perpetuacéo de
trés nogdes as quais chama respectivamente de ficcdo e
simulacdo: a ficcdo da representacdo como simulacédo do
significado, a ficgdo da razdo como simulacéo da verdade
e a ficcdo da histéria como simulacdo do eterno. Para
Eisenman a arquitetura moderna manteve-se classica em
continuidade ao sentido que se deu ao classicismo desde
oséculoXVenquanto postura, ouseja, paradigma daquilo
que é eterno, verdadeiro e significativo, na medida em
que a arquitetura moderna ndo questiona sua condicdo
histérica e simula uma capacidade de eternidade, a
racionalidade simula a verdade e a representacéo simula
significados funcionais auto evidentes. Colin Rowe, em
fins da década de 50, como vimos, ja apontava certas
permanéncias neoclassicas e palladianas na arquitetura
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dos primeiros modernos como Mies van der Rohe e Le
Corbusier.

Mas o assunto continua. Em outra oportunidade
vamos discutir a nocdo de Mito da Origem em Lina Bo
Bardi.

.._."'-Iu
| - 4 Y et~

Imagem 1:Tumulo Odebrecht, Salvador, Bahia. Fonte: Vera Santana Luz
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RESTAURO ARQUITETONICO E SUA APLICACAO NO AMBIENTE

CONSTRUIDO

O Sobrado Aguiar Vallim

Sandra Kompier Abib 6 ° semestre;
Orientadora Professora Dra. Ana Paula Farah

Arquitetura e Urbanismo PUC Campinas

Imagem 1: Fachada do Sobrado. Fonte: VD Arquitetura; Marcos
Carrilho

Este trabalho faz parte da Iniciacdo Cientifica que
desenvolvo na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da PUC-Campinas sob orientacdo da Professora Doutora
Ana Paula Farah. A pesquisa tem como objetivo o
entendimento das praticas contemporéneas de restauro
arquiteténico e urbano e sua aplicacdo no ambiente
construido  preexistente, no territério  brasileiro,
investigando o projeto do Sobrado Aguiar Vallim em
Bananal/SP, no qual, em 2013, foi realizado um concurso
elaborado pelo Conselho de Defesa do patriménio
Historico, Artistico, Arquiteténico e Turistico do estado
de S&o Paulo (CONDEPHAAT/SP) junto com o Instituto
de Arquitetos do Brasil, Departamento Sao Paulo (IAB/
SP), incentivado, através do Programa de Acéo Cultural
(ProAC), premissa inovadora e significativa para o campo
disciplinar do restauro arquiteténico e urbano no Brasil e
especificamente no estado de S&o Paulo.

HISTORICO DO SOBRADO AGUIAR VALLIM

A cidade de Bananal, no século XIX, localizada no Vale do
Paraiba no estado de Sao Paulo teve um protagonismo
econdmico no cenério nacional. A plantacdo de café
foi bem sucedida e a riqueza da cidade logo se fez
perceber; neste periodo poucos brasileiros viajavam a

Europa, muitos deles faziam parte da elite cafeeira da
regido, que iam ao exterior para estudos académicos
e assim se formou a “aristocracia” no Vale do Paraiba.
O “Sobrado Aguiar Vallim” foi construido, em 1850,
com caracteristicas tipicas dos casardes entre os
periodos colonial e imperial, destinado a residéncia do
Comendador Manoel de Aguiar Vallim e sua familia.
Segundo Almeida (2018), os saldes do casardo abertos
para as grandes festas e para receber as personalidades
da Corte do Império.

“Entre as safras de 1837 e 1840, a produgdo dupli-
cara, sendo que a provincia do Rio participava com
90% da exportacado brasileira de café, quando prati-
camente sustentava o Império (1822-1889). O presti-
gio desses produtores era externado por meio dos
titulos de bardes, viscondes, condes e marqueses,
concedidos por D. Pedro II. Bananal foi a maior pro-
dutora de café da provincia de Sdo Paulo em 1854,
concorrendo com maior soma de impostos e alicer-
cando as finangas da Provincia e do Estado Imperial.
Os fazendeiros de Bananal possuiam vultosos de-
positos em bancos londrinos, avalizavam titulos da
Coroa e facilitavam a obtencdo de empréstimos.”

(GAGLIARDI, 2011, p. 47).

O "Sobrado”, segundo o escritério vencedor do
concurso elaborado pelo CONDEPHAAT/SP junto com o
IAB/SP — VD Arquitetura —, foi “construido com paredes
de taipa assentadas sobre fundagdo de blocos de pedra.
Sobre esta base se apoia um sistema de estrutura de
madeira constituido de barrotes e esteios, preenchidos
com adobes e taipa francesa.” (VD ARQUITETURA,
2014. Disponivel em <https://www.vdarquitetura.com.
br/sobrado-aguiar-vallim). No interior do “Sobrado”, ha
um saldo de festas decorado com painéis cujas pinturas
sdo atribuidas a José Maria Villaronga y Panella, artista
nascido em Barcelona, em 1809, que veio a Bananal
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trabalhar. Ele também pintou painéis que estdo na
Fazenda Resgate, que no século XIX pertencia ao
Comendador Aguiar Vallim.

Imagem 2: Foto do Sobrado Aguiar Vallim. Fonte: Disponivel em

<http://aguiarvallim.blogspot.com> acesso 30 ago. 2019.

Imagem 3: Interior do Sobrado, saldo de festas e os painéis atribuidos

a José Maria Villaronga. Fonte: autora, setembro 2019

e

Imagem 4: Interior do Sobrado. Detalhe
do painel atribuido a José Maria

Villaronga . Fonte: autora, setembro 2019.

Imagem 5: Interior do Sobrado. Fonte:
autora, setembro 2019
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Imagem 6é: Interior do Sobrado. Fonte: autora, setembro 2019

Imagem 7: Interior do Sobrado, hall de entrada.
setembro 2019

Fonte: autora,

Imagem 8: Interior do Sobrado, hall de entrada e as estacas

improvisadas para sustentar a estrutura da edificacdo. Fonte: autora,
setembro 2019

Imagem 9: Fachada parcial em 1996. Fonte CONDEPHAAT - Silvana
Bahia

Segundo CONDEPHAAT, este imével foi vendido
para a estado, em 1907, que o transformou numa
escola municipal, “Grupo Escolar Nogueira Cobra”.
O tombamento do Sobrado Aguiar Vallim se deu em
22 setembro de 1972 e consta no Livro do Tombo
Histdrico, Inscricdo n® 65, p. 5. Em 1981, o imdvel
passou a ser do municipio.

No decorrer dos anos houve muitos desgastes, em
2001 até 2004 a edificacdo passou a receber reparos,
executados pela Associacdo Pré-Reforma, do qual
o restauro foi realizado com intervencdo direta na
construgdo, no intuito de retornar ao original, uma
aproximacdo com o Restauro Estilistico, segundo
os preceitos de Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. A
adocdo desta postura cria-se um falso histérico, pois
retira da edificacdo as marcas do tempo e nada nos
garante que sua construgdo fora feita exatamente
da forma que ocorreu a intervencdo na década
de 1990. No entanto, Robert Venturi nos ensina
que a Arquitetura é necessariamente complexa e
contraditéria, “congratulo-me com os problemas e
exploro as incertezas. Ao abracar a contradicdo e a
complexidade, busco vitalidade e validade.” (1977,
p..16). Ficando esta contradicdo e complexidade
também aplicavel a esta intervencao.

Em agosto de 2005, o Instituto do Patriménio His-
térico e Artistico Nacional, IPHAN, concedeu o Pré-
mio Rodrigo Mello Franco de Andrade, na categoria
apoio institucional e financeiro, a Associacao Pro-Re-
forma do Solar Aguiar Vallim.

As discussdes conceituais sobre o que fa-
zer e como fazer nos tratos dos bens culturais fo-
ram constantes, ndo sé no Brasil como em todo o



ENSAIOS CIENTIFICOS

Imagem 10: Fachada parcial em reforma 2004. Foto Associa¢do Pré-
Reforma - Seu Lulu

mundo e as teorias eram postas em pratica confor-
me o critério de cada um. E neste contexto que a
Iniciagdo Cientifica se desenvolve: a repercussédo do
campo disciplinar do restauro arquiteténico e urba-
no no territdrio brasileiro, apresentando um estudo
pormenorizado dos instrumentos tedricos-criticos.
Lemos expde que:

“Foi justamente para evitar esse fabrico de bens ar-
tificiais que pretendem substituir bens culturais pro-
prios de outras épocas e de outras tecnologias, para
evitar outros abusos e, também para tentar norma-
lizar em toso o mundo os procedimentos preserva-
dores que se reuniu, em maio de 1964, em Veneza,
o Congresso Internacional de Arquitetura e Técnicos
em Monumentos Histéricos. Eram setecentos pro-
fissionais, inclusive brasileiros, ligados a restauragéo
de monumentos” (LEMOS, 2000, p.74).

Importante salientar que a Carta de Venezia, supracitada
é o documento-base do ICOMOS e seus conceitos uti-
lizados até os dias de hoje. Farah (2017, p. 23) discute a
importéncia da formacdo do futuro arquiteto-urbanista
para ser capaz de intervir adequadamente para preser-
var um bem cultural. Considera diversos desafios a se-
rem enfrentados para uma boa atuacdo no campo prati-
co. Os principais:

e forca do mercado imobilidrio, como “[oportuno] des-
conhecedor”;
® a atuacéo, por parte dos préprios profissionais arquite-

tos-urbanistas, conduzida por interpretagdes falhas;
e a falta de um conhecimento, de fato, do campo disci-

plinar do restauro arquitetonico e urbano.

Segundo Farah (2017, p. 25) "um fator recorrente no ce-
néario brasileiro, [...] & o abandono e a auséncia de ma-
nutengdo, ainda mais prejudicial do que as guerras ou
os desastres naturais.”, ou seja, o profissional arquiteto-
-urbanista tem a responsabilidade do conhecimento do
campo disciplinar, portanto cabe a ele a devida articula-
¢do e coordenagdo da equipe multidisciplinar. Sua for-
macéao é essencial.

—Em 2013 foi lancado pelo CONDEPHAAT um concur-
so para restaurar o edificio. O escritério vencedor foi VD
Arquitetura, de Vera Domschke e Marcos Carrilho. Cola-
boradores: Caio Kurimoto Montanheiro, Carolina Sucena
Rasga, Doda Lobo, José Tadeu Ferreira, Marcela Dantas,
Maria Emilia Marinho, Stéphanie Freitas e Victor Tetsuo,
o qual propuseram seguir a Carta de Veneza, respeitan-
do a matéria original, a ideia de reversibilidade, de dis-
tinguibilidade e minima intervengdo. Assim, o escritério
VD Arquitetura definiu em seu Memorial que:

"Sobre este arcabouco se distribuia a estrutura da
cobertura a qual sofreu sucessivas alteracdes com
substituicoes e acréscimos de tesouras. Resultante
das alteracées, hoje hd uma sobrecarga da estrutu-
ra do telhado sobre as paredes perimetrais e ainda
permanece um escoramento das tesouras. Para su-
portar a sobrecarga da estrutura do telhado, foi pro-
posta uma nova estrutura metalica, situada no corpo
central do edificio, e que permite a retirada de to-
dos os escoramentos das tesouras. Em relacéo aos
ambientes internos do sobrado Vallim foi evitada
toda e qualquer compartimentacdo. As instalacdes
sanitarias ocupam o corpo central no térreo e, no
pavimento superior, em um compartimento ao lado
da espera. Foi prevista a instalacdo de dupla pruma-
da de elevadores assim como um café no pavimento
térreo. O Salao de festas é um ambiente decorado,
com um pequeno palco elevado, cuja base conserva
painéis figurativos atribuidos a José Maria Vilaronga.
No projeto, este ambiente nao abriga programa da
prefeitura e € mantido como espaco publico aberto
a visitacdes, podendo receber exposicdes e eventos
publicos, entre outros.” (VD ARQUITETURA, 2014.
Disponivel em <https://www.vdarquitetura.com.br/
sobrado-aguiar-vallim).
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Imagem 11: Maquete digital da proposta de Restauro do Sobrado. Fonte: VD Arquitetura
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Imagem 12: Maquete digital do projt
sobrado Fonte: VD Arquitetura.

N

Imagem 13: Maquete digital do interior do Sobrado, saldo de festas. Fonte: VD Arquitetura

O “Sobrado Aguiar Vallim” é uma testemunha
material do passado. Ele tem uma histéria, narra o
modo de se construir para o habitar no século XIX, e
desta forma mostrar quem o habitava e seu poderio
econdmico, seja pelo tamanho da edificacdo, seja
pelo requinte de sua decoracdo. E necessério saber
o decorrer da histéria de um bem cultural e seu o
reflexo nas praticas arquitetdnicas, sendo que a
primeira intervencdo foi diversa do que pretendia
ser a intervengdo que o Concurso de 2013 do
CONDEPHAAT estabeleceu. Acompanhar o estudo
deste processo tem um aprendizado construtivo,
pois vé-se diretamente o efeito pratico de uma
teoria que procura estabelecer como diretriz e a
transmissdo do legado para as futuras geragdes,
mostrando-se fundamental na formagdo e nas
praticas dos arquitetos-urbanistas.
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O artigo visa apresentar a pesquisa sobre o
bairro Parque Jambeiro em Campinas-SP, sob a otica
da pedagogia dos espacos publicos, tendo em conta
0s parametros espaciais inerentes a arquitetura e ao
urbanismo como disciplinas. Entende-se que a cidade
brasileira adquiriu marcos legais no sentido de promover
funcdes sociais, instituidas pela Constituicio Federal
de 1988 e ratificadas pelo Estatuto da Cidade. Tais
propdsitos somam-se as preocupacdes da UNESCO,
que faz tentativas de transformar os espagos em
lugares educadores, como também as da Associacdo
Internacional das Cidades Educadoras — AICE. Este
estudo pretende revelar aspectos educadores informais
referentes aos espacgos urbanos como insténcia social, ou
seja, sistema indissociavel de objetos e acdes, composto
de fixos e fluxos. O método adotado foi o estudo tedrico
de como diversas organizacdes morfoldgicas e diversas
tipologias podem intervir no processo de aprimoramento
humano, pelo viés da nocdo de cidade educadora. Essa
Pesquisa foi realizada pela utilizacdo de instrumentos
habituais a pratica do arquiteto e urbanista, como
desenhos, mapas, fotos, croquis, dentre outros. Buscou-
se constituir uma sintese, outorgando ao territério
atributos, destacando pontos especificos estudados
conforme as caracteristicas do local, priorizando a
materialidade e a simbologia inerente aos espacos,
sempre objetivando desvelar preceitos intervenientes
que engendram qualidade aos espacgos publicos, que
tém poténcia como lugares educadores

PALAVRAS-CHAVE: rua, espagos livres, cidades

educadoras, pedagogia da rua, educacgao.

INTRODUCAO

Este artigo apresenta conteldos de Pesquisa
que buscou desvelar o espago como uma insténcia
social, priorizando aspectos educadores informais que o
comp&em. Optamos por estudar um tecido periférico,
como uma forma de entender potencialidades
territoriais educadoras para as relacdes comunitarias
de determinada populagdo, a partir de onde vive até
alguns aspectos regionais. Portanto, através da Carta
das Cidades Educadoras, pretendeu-se entender
a cidade como uma “grande escola”, levando em
conta parametros espaciais inerentes a arquitetura e
ao urbanismo como disciplinas, visando estudar um
territério da cidade de Campinas, SP, sob a dtica da
pedagogia da rua.

Dessa maneira, tem-se a premissa de entender
a cidade como ‘habitat’ humano moldado por atos
humanos, pela somatéria constante da integracdo
de agdes individuais e de pequenos grupos, embora
que, determinados por tradicdes e forcas sociais e
econdmicas macroestruturais, desenvolvidas ao longo
do tempo. Desse modo, todos os lugares interferem e
podem possuir papel significativo na vida de qualquer
cidad3o, independentemente de sua condicdo social.
A rua como elemento predominante na vida coletiva, é
usada também na produgdo de mapas mentais, como
roteiros de circulacdo rotineiros, e que estd ainda,
embora perante novas resisténcias, sendo isolada pelo
automaével. Por sua vez, a periferia leva a pecha de ser o
lugar de contradicdo, do conflito e da pobreza, ocupada
por aqueles que lutam para sobreviver. A rua, nesse
contexto, é tomada preconceituosamente como lugar
do anonimato, da perversdo; é ao mesmo tempo, de
ninguém e de todo mundo, da desordem, da solidao, do
coletivo, do proibido, um “nao-lugar”. Para tal andlise,
foi utilizada como base tedrica a "Teoria das Janelas
Quebradas”, um estudo empirico norte-americano
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da década de 60 que afirma que a desordem gera
desordem.

Como estudo de caso, foi realizada uma
andlise do bairro Parque Jambeiro, em Campinas-SP, a
procura de espagos publicos de potencial pedagdgico,
buscando entender seu valor histérico, a dindmica no
dia a dia dos usuérios, procurando alternativas para
transforma-lo em um espacgo educador, quando julgado
pertinente, como potencializagdo de estruturas pré-
existentes que apresentasse esse potencial. Esta analise
foi realizada através de conteldos jornalisticos, dados
disponibilizados pela municipalidade e sistematizados
pelas ferramentas “Google Maps” e “Google Earth”,
o que possibilitou o entendimento do bairro em
seus aspectos multissetoriais. Como resultado, foram
desenvolvidos mapas e diagramas que tematizam as
principais informagdes obtidas consideradas relevantes
ao estudo sobre este espaco e seu potencial educador.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A conceituagdo sobre espaco constitui uma
das referéncias centrais dessa Pesquisa. Para tanto,
adotamos a definicgdo de Milton Santos, do espago
como “um conjunto indissocidvel de sistemas de
objetos e de sistemas de agdes”, uma insténcia social,
como a economia, a cultura e a politica. De acordo com
o autor, o espaco € “um hibrido entre materialidade e
sociedade, entre forma e conteldo, entre fixos e fluxos,
entre inércia e dindmica e, entre objetos e sistemas de
acdes” (SANTOS, 2006).

Considera-se que os espacgos livres devem
ser multifuncionais e atender as diferentes demandas
sociais, as mudancas sazonais, ao entorno edificado, aos
eventos organizados e as condi¢des de seguranga. Para
nosso escopo e entendimento, partimos do principio

de equiacessibilidade (QUEIROGA, 2011), ou seja, um
sistema que considere a distribuicdo desses espacgos
na cidade e sua acessibilidade pelos diversos meios de
transporte, condicionados ao seu desfrute por todos os
cidadéos.

Segundo Cabezudo (2004), o espaco urbano é
uma escola sem paredes e sem teto e o seu principal
espaco livre € a rua, a qual é, também, o principal
elemento de conexdo e onde acontece grande parte
da vida cotidiana. A partir da autora, propondo a cidade
como uma grande escola e validando os conceitos da
Carta das Cidades Educadoras, busca-se conhecer,
problematizar e enfatizar os principios educadores da
rua.

Citando Merlin (2012, p.7), "o espago € um
documento: reflete a estrutura social e explicita o estédgio
de desenvolvimento das forgas produtivas da sociedade
que o produziu”; percorrer ruas e avenidas, visitar pracas
e igrejas sdo meios de conhecer a cidade, seu patrimonio
e sua histéria, além de reforcar a importancia do cidadéo
como agente transformador da sociedade. Na cidade
ha uma transmissdo de valores inconscientes, na qual
paradoxalmente o individuo pode se isolar com o uso
de automoveis e ndo se relacionar com a vida publica.

A esséncia do espaco publico estd na forma
em como é utilizado, esse precisa ser atrativo e
possibilitar usos e praticas diversificadas, para que
todo e qualquer grupo usufrua desse espago. Segundo
os autores Brasileiro et al. (2004) “fatores subjetivos,
de caréter cultural, podem fazer com que um mesmo
espaco seja interpretado de maneiras diversas, por
diferentes usuarios”. Relacdes entre identidade e arte
sdo fatores que fomentam o acolhimento do espaco,
como facilitadores de integragdo social e incentivo a
capacitagéo individual de participagdo na comunidade,
o que se vincula, portanto, ao exercicio da cidadania.
A identidade cultural é estabelecida no dia a dia da
comunidade, transpassada por valores tradicionais, e é
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fundamental para a diversificacdo de espacos na cidade
que visem a democratizacdo do acesso a cultura em suas
vérias expressdes, por ser instrumento de aproximacdo
das pessoas. A propdsito, citamos:

Se, por um lado, a arte reflui para espacos
privados obedecendo cada vez mais a uma ldgica
de mercado, por outro, emergem préticas que des-
bordam as manifestacdes culturais dos “templos”
da cultura para os espacos publicos - a rua, a praca,
o metrd, o mercado - como lugares de realizagdo
artistica. A arte impulsiona processos de sociabili-
dade no cotidiano, resgate de valores e identidades
locais, solidariedade social, processos educativos e
desenvolve um imaginério coletivo que possibilita
ampliar o horizonte do desenvolvimento humano.
(SEMINARIO DESENVOLVER-SE COM ARTE, 1998,
p. 2).

ATEORIA DAS JANELAS QUEBRADAS

Um experimento realizado na Universidade
de Stanford, nos Estados Unidos, pelo professor
Philip Zimbardo, em 1969, levou a conclusdo de que
as pessoas sdo influenciadas pelo ambiente em que
vivem. A chamada “Teoria das Janelas Quebradas”
(originalmente Broken Windows Theory) se resultou do
experimento no qual dois automodveis idénticos foram
abandonados em dois bairros diferentes, um no Bronx,
em Nova lorque, bairro conflituoso e pobre, e o outro
em um bairro rico de Palo Alto, na Califérnia.

O veiculo que estava no Bronx foi deteriorado
em questdo de minutos; os primeiros a chegar foram
uma familia composta por pai, mae e filho, que
roubaram o radiador e a bateria; no fim do dia, tudo o
que havia de valor no veiculo foi roubado. A partir desse
momento o resto foi destruido, janelas foram quebradas
e o estofamento foi rasgado. Em paralelo, em Palo Alto,
o automdvel ndo foi tocado durante uma semana. Os
pesquisadores desconfiados do resultado, continuaram
experimentando. Decidiram quebrar o vidro do veiculo
que estava na Califérnia e, no mesmo dia, as pessoas
que passaram por ele o destruiram por completo.

A teoria sugere que esse comportamento
indesejadopossalevartambémaproblemasnaseguranca
da comunidade, uma vez que as acdes dos cidadaos
podem ser influenciadas pelo ambiente de segregacéo
em que vivem, ou seja, sem o provimento do estado,
a degradacdo e a violéncia podem se tornar padrdo
numa comunidade que j& possui pracas abandonadas,
sem manutencdo, terrenos baldios, entre outros. Com
a violéncia em ascensdo, os moradores podem passar
a usar a rua com menor frequéncia; nesse contingente,
quando andam por ela, evitam estar sozinhos e ficam
atentos a presenga de estranhos. Ou seja, ruas, lotes e
pragas limpas e organizadas urbanisticamente trazem
maior seguranga aos cidaddos e diminuem o numero
de acbes degradadoras, incentivando os moradores,
entre eles idosos, adultos e criancas a utilizarem as ruas
e espacos publicos.

Os resultados destes experimentos indicaram

que os comportamentos agressivos no se atém apenas
a grupos sociais de baixa renda, mas que as atitudes
das pessoas sdo influenciadas pelo ambiente. O vidro
quebrado do carro transmite ideia de desinteresse,
deterioracdo e despreocupacéo, criando a ilusdo de
que ndo existem leis, vigilancia ou regras, fazendo com
que as pessoas possam entender como liberdade as
acdes como quebrar as normas de convivéncia.

E possivel relacionar, relativamente, esses
resultados ao espaco publico de um modo mais amplo.
Se houvesse fiscalizagdo ou convivéncia comunitéria
solidaria, os primeiros ataques violentos, como
pichacdes e degradagdes, poderiam ser advertidos
e, se houvesse uma recorrente manutencdo, os atos
repugnantes nao seriam repetidos por outros. Imagina-
se que os espacos publicos seriam mais conservados
e, consequentemente, mais atraentes aos cidadaos. A
mesma estratégia pode ser estendida as ruas, com o
problema do lixo vertido ao azar, com a degradagdo
dos pontos de énibus e dos demais mobiliarios urbanos
que sdo de grande importancia para o dia-a-dia do
cidad3o. Restaria verificar, em uma situacdo especifica
brasileira, se esta experimentagdo pratica seria analoga
em territorios periféricos, ou se os lagcos comunitérios
na adversidade podem sustentar compromissos de
ordem mais solidaria com os espacos publicos, o que
esta além do escopo do presente estudo.

A propdsito podemos citar que, por muitas
vezes, a rua se transforma em um lugar mediador e
de expressdo cultural, com musicas e dancas, sendo
apropriada pelos usuérios apenas como oportunidade
de ocupar o tempo com algo prazeroso vinculado ao
lazer e a convivéncia. A rua como espaco de culturas,
€ onde se chocam ideias e conceitos, gerando tensdes
— cardter inerente aos espacos publicos. Porém,
para aqueles que estdo na rua e dela fazem parte,
existem diversos processos educativos que despertam
perspectivas criticas, criativas e humanas que, na base
do didlogo, sdo fundamentais para a formacéo e o
exercicio pleno de cidadania.

A ideia de cidade educadora objetiva fazer
dos locais publicos como a rua, lugares exponenciais
no processo de aprimoramento humano, para que
cada cidadéo possa admirar as paisagens naturais ou
artificialmente realizadas, vivenciar a cultura local, as
pragas das cidades, as dguas que cortam o solo, mas
que possa induzir respeito e cuidado — pressuposto da
vida civil -, tanto com o espaco como das pessoas entre
si. A cidade sendo o lugar do encontro da diferenca -
por faixa de renda, idade, cor, etnia, aparéncia, opcéo
sexual, entre outros - possibilita encontros interpessoais,
capazes de desenvolver o respeito mutuo, instigando
a alteridade. Aprende-se a dominar o estranhamento,
quando é preciso superar desafios e resolver problemas
em conjunto, criando relagdes de cumplicidade que
podem ajudar o processo civilizatério da humanidade.
Citando Gadotti (2004, p.29 e 40), aprender a cidade faz
desta objeto de aprendizagem; aprender na cidade a
coloca como contexto; e aprender da cidade a inscreve
como agente educativo, sendo responsabilidade
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coletiva fazer com que a cidade seja civilizada, pacifica,
democrética, justa, acolhedora e diversa. Resvalamos,
portanto, na prépria definicdo de cidade em seu sentido
amplo de civitas.

AREA DE ESTUDO: PARQUE JAMBEIRO

INSERGAO DA
AREA DE ESTUDO
NA CIDADE DE

CAMPINAS-SP
SEMESCALA

LEGENDA:

() AREA LIVRE

' AREA ESTUDO

~~ PRINCIPAIS RODOVIAS
— CORPOS D'AGUA

() CENTRO DE CAMPIMAS

Imagem 1: Mapa de insercdo do Bairro Parque Jambeiro na cidade de
Campinas. Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

O bairro Parque Jambeiro estad localizado na porgédo
sul da cidade de Campinas-SP as margens da rodovia
Anhanguera, distante de, em linha reta, 6 km do centro
da cidade e 11 km do Aeroporto de Viracopos (Figura 1).

Em um breve histérico, orientado aos propédsitos
deste estudo, salientamos que, em meados do século
XIX, a Fazenda Jambeiro que deu nome ao bairro, era
uma importante propriedade de café, chegando a se
destacar em 1860 como uma das maiores produtoras
e exportadoras de café da regido de Campinas. De
modo recorrente no territério antes voltado para
a producdo cafeeira, perante a decadéncia desse
sistema de producdo os proprietarios, como forma
de pagar suas dividas, venderam a fazenda por volta
de 1900 (AUGUSTO, 2012). A partir de entado diversos
proprietarios se sucederam até que, por volta de 1970,
a sede da fazenda se encontrava em grande grau de
deterioracéo; com a expansdo da malha urbana proxima
ao local, a proprietéaria a época, Maria Cecilia Silva Prado,
contratou uma construtora para iniciar um loteamento,
visando transformar a propriedade rural em éarea urbana.

Em 1989, 148 moradores locais firmaram
um abaixo-assinado solicitando o tombamento e
a restauracdo do imével alegando seu interesse
patrimonial, porém o processo de tombamento recebeu
parecer favoravel apenas em outubro de 1993. O edificio,
alvo de um projeto francés, mas com construgéo atribuida

a Ramos de Azevedo, atualmente estd em ruinas,
depredado e abandonado, gerando inseguranca para
os moradores e desprezo por sua qualidade patrimonial
histérica. Além da falta de manutencéo tanto do edificio
quanto do bosque de figueiras ao seu redor, o local ndo
possui iluminagdo nem policiamento, tornando-se ponto
de encontro para usuérios de drogas.
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Imagem 2: Mapa sintese da area de estudo com indicacéo das linhas
e pontos de dnibus, dos equipamentos publicos e das areas verdes.
Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

No mapa sintese realizado (Figura 2), destaca-
se a presenca da antiga sede da fazenda, acima desta
uma grande é&rea livre com um lago, a leste desta outra
grande érea livre, de potencial uso rural, duas escolas
publicas a oeste, uma praca de esportes, o Parque das
Aguas - &rea verde mais distante a nordeste, dois postos
de saude préximos e a Unica linha de nibus que cruza
o bairro, com seus respectivos pontos de parada. O
recorte da area de estudo buscou contemplar nédo sé o
Casarédo Jambeiro, por sua importéncia histérica e pelo
processo de identificacdo dos moradores com o espaco,
mas também a grande érea livre a norte e as setes
quadras acima dessa area; a delimitacdo foi realizada a
partir da morfologia do tragado urbano, a norte; a leste,
incluindo a zona livre rural; a oeste o limite da avenida
Paulo Correa Viana e, a sul, a praca.
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Figura 3: Levantamento do uso do solo da area de estudo. Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

O levantamento do uso do solo teve grande importancia para esse estudo, pois nos revelou a maneira como
o territdrio esta sendo ocupado, bem como as ruas e avenidas de maior fluxo de pessoas, relacionado a maior pre-
senca de comércios e servicos e de equipamentos institucionais. O bairro é de uso predominantemente residencial,
com concentragdo de comércios e servicos defronte a uma avenida com canteiro central; possui equipamentos
institucionais diversos, como a praga dos esportes, a oeste, e duas escolas publicas, a Escola Estadual Dr. Disnei
Francisco Scornaienchi e o Centro de Educagdo Infantil Parque Jambeiro, localizadas préximas a grande area livre
onde ha um lago. A presenca do patrimdnio histérico tem grande significado, pois esse seria “fonte priméria de co-
nhecimento e recurso de potencial importante na valorizacdo da memoria e da identidade das comunidades locais,
contribuindo para promover, desta maneira a autoestima” (FREITAS, 2015, p.33).

O levantamento dos
gabaritos (Figura 4) das cons-
trucdes do bairro nos permi-
tiu visualizar a tendéncia da
morfologia das construcdes
existentes, contribuindo para
o entendimento da paisagem
local e a relacdo entre edifi-
cagbes e espacos livres. Esse
levantamento, somado ao de

MAPA DE
GABARITO uso do solo e ao de espacos
SEMESCALA livres e miolos de quadra (Fi-
LEGENDA gura 5), possibilitou identificar
. @ r-2PaviMENTOS hipdteses de potencialida-
G Nt -=- AREA DEESTUDO de educadora desse bairro,
de estudo. . A

a partir da dinédmica de usos,
da paisagem conformada e
da quantidade e natureza dos
espacgos publicos. Segundo
Gatti (2003, p.8) a qualidade
de vida de uma cidade &, e
sempre serd, medida pela di-
mensdo da vida coletiva que

\\ s YRS S NS
Imagem 4: Levantamento dos gabaritos da area

Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.

MAPA DE AREAS
VERDES X
MIOLOS DE LOTES
SEM ESCALA

LEGENDA:
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é expressa nos seus espacos
publicos dispostos democrati-
camente pela cidade, seja no
parque, na praga, na praia ou
mesmo na rua.

Imagem 5: Levantamento das &reas verdes e dos miolos de lotes da &rea de estudo. Fonte: Google Earth trabalhado pela autora.
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CONSIDERACOES FINAIS

As cidades, mesmo com seus diversos portes,
oferecem inUmeras possibilidades educadoras, assim
como também estdo expostas a forcas deseducadoras
capazes de ralentar ou mesmo impedir, em certa medi-
da, 0 acesso a recursos para a insercdo e evolugdo de
seus habitantes. Todo espaco livre publico é, em potén-
cia, e deveria ser, efetivamente, um lugar de aprendiza-
do, troca de experiéncias e lazer, oferecendo ao cidadéo
uma oportunidade de se inserir e se conectar a cultura,
conhecendo a histéria da cidade e da comunidade e se
colocando como agente transformador.

No entanto, com a primazia do trafego de vei-
culos motorizados os espacos livres da cidade se torna-
ram limitados. As pessoas ndo se sentem muitas vezes
convidadas a caminhar, pedalar ou permanecer nesses
espacos e, porventura, ndo se sentem seguras. Assim
como afirma Gehl (2013), intensificando a vida urbana,
promovendo modos para que mais pessoas utilizem os
espacos publicos e caminhem pelas ruas, isso tornaria os
lugares mais atrativos, pois a presenca de pessoas indica
que o lugar é bom e seguro.

Os espacos livres deveriam ser multifuncionais
e seguros, tornando-os convidativos e potencialmente
educadores. Lerner no prologo de Gehl (2013, XIll) afir-
ma que "a identidade gera sentimento de pertencimen-
to, a referéncia que nos orienta enquanto cidaddos”.
Esse sentimento é estabelecido durante o percurso
diério para casa, trabalho ou para a escola, com os es-
pagos das cidades e seus elementos, como patriménios
histéricos, pracas, parques e monumentos, que passam
a fazer parte do cotidiano. Levando isso em conta, a lo-
calizacdo dos espacos reclama ser estratégica, regada
de comércios e servigos, além de possuir facil acesso,
tanto de transporte publico como alternativo e pedonal,
com o devido provimento de infraestruturas e mobiliario
urbano.

Na pesquisa empirica, junto a fundamentacdo
tedrica, foi possivel entender com mais clareza como a
rua é fundamental e influéncia na rotina dos cidad&os e
como ¢ possivel tornar a experiéncia diaria um fator ex-
ponencial positivo e educativo para o exercicio pleno de
cidadania. O bairro Parque Jambeiro, embora se localize
em regido periférica de Campinas, possui condi¢des van-
tajosas de diversos espacos livres que, se organizados,
limpos, com iluminacado, mobilidrio urbano e arboriza-
¢do, como sugerido pela Teoria das Janelas Quebradas,
se tornariam espacos pertinentes para a integracdo da
comunidade, como locais de troca de cultura, conheci-
mentos e experiéncias. Assim como ocorre pela presen-
ca dos equipamentos institucionais, seguindo a mesma
|6gica exposta pela teoria, seriam espacos de exceléncia
para convivéncia em comunidade. A anélise da area de
estudo, a partir da relacdo com a cidade, do uso do solo,
dos gabaritos e sistemas de espacos livres, possibilita-
ram entender a relagdo estreita entre entorno, qualidade
espacial e pedagogia da rua, o que seria extensivel até
o centro da cidade, como sistema continuo de espacos
livres publicos de diversas morfologias e escalas.

Conclui-se que os espacos publicos séo elemen-
tos fundamentais para o ideal de formar cidaddos com
ciéncia de seus direitos e obrigagdes que, identificados
com a cidade, possam realizar acdes participativas e
transformadoras, erigindo uma cidadania ativa. Para isso
os governos locais, além de propostas e recursos educa-
tivos, deveriam certificar que todos os cidaddos tivessem
acesso a oferta educativa que os incitasse a apropriacdo
da cidade, a identificacdo com o passado com o intuito
de melhorar o presente e projetar o futuro, como pro-
cesso inclusivo a todos. A pedagogia urbana aponta
para o processo de ensino-aprendizagem informal, reco-
nhece multiplos espagos educativos e ndo nega o signi-
ficado da instituicdo escolar, visto que a educagdo é um
processo complexo e se centraliza em inimeros sujeitos
histéricos, além dos espacos.
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