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Resumo

Este artigo apresenta as experiéncias de ensino e aprendizado no contexto universitario na disciplina de
Fotografia, ministrada no Curso de Artes Visuais do Centro de Linguagem e Comunicacdo da PUC-Cam-
pinas. Trata-se de um relato sobre as possibilidades de trabalho remoto que foram desenvolvidas em fun-
¢do da pandemia de SARS-COVID-2 no ano de 2020 e que afetaram de modo sistémico todo o conjunto
de disciplinas praticas da area de artes visuais.
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Abstract

This article presents the teaching and learning experiences in the university context of the Photography
subject e taught in the Visual Arts course at the Center for Language and Communication at PUC-Campi-
nas. This is an account of the possibilities of remote work that were developed due to the SARS-COVID-2
pandemic in 2020 and that affected - in a systemic way - the whole set of practical subject in the field
of visual arts.
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A possibilidade de didlogo com a comuni-
dade me pareceu uma oportunidade importante
para apresentar algumas considerages sobre o
processo de ensino e aprendizagem de uma dis-
ciplina pratica que foi impactada pela situacao de
distanciamento social em funcdo da pandemia de
SARS-COVID-2 no ano de 2020.

O que potencialmente poderia se constituir
como uma tarefa quase impossivel em funcao do
uso de laboratérios, equipamentos e insumos para
as aulas praticas acabou por se converter em um
processo que ampliou e abriu novas formas de
trabalho e também contribuiu para a elaboracao
de propostas que apontassem solugdes para o
enfrentamento das aulas remotas.

Todo o empenho de pesquisa sobre outros
métodos de ensino de fotografia resultou em um
projeto que foi construido ao longo do semestre,
culminando nao apenas no aprofundamento das
guestdes relacionadas a fotografia e a seus pro-
cessos praticos, mas também na transformacdo de
problemas — no sentido “negativo” e estressante
da palavra —em desafios para a construcao de co-
nhecimentos partilhados que se constituiram como
uma forma emancipadora de conscientizar o aluno
sobre a responsabilidade e sobre o envolvimento
na sua propria formacao. Isso, ao final, culminou
na producao de um site-laboratério e de um livro
em formato digital.

Compartilho aqui essa experiéncia de 2020,
apontando possibilidades para o ensino de fotogra-
fia no contexto pandémico, ainda vivenciado em
2021, de modo a apresentar algumas percepcdes
sobre os métodos empregados, que ajudaram a
construir um processo plural, interdisciplinar e,
principalmente, motivador de uma participagao
discente e engajada, colocando o aluno como
protagonista de seu percurso académico.

Algumas consideracoes sobre as formas de
operacionalizacao e instauracao nas artes
visuais

Antes de mais nada, é preciso contextualizar
as ideias de operacionalizacao e instauracdo no
contexto das artes visuais que se configuram na
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construcao da obra ou no processo de trabalho para
gue possamos avancar. Assim, em termos gerais,
operar e instaurar sdo elementos imbricados, os
guais sao nomeados como “conceitos operatorios”
(REY, 2002, p. 129):

As operacdes nao sao apenas procedi-
mentos técnicos, sdo operacdes do espi-
rito, entendi, aqui, num sentido amplo:
viabilizacdo de ideias, concretizacdes do
pensamento. Cada procedimento instau-
rador da obra implica a operacionalizacao
de um conceito [...] conceitos operatdrios
permitem operar, isto &, realizar a obra
tanto no nivel pratico quanto no teérico
(Idem, p. 130).

Nesse sentido, nao se trata apenas de pro-
duzir um trabalho a partir de uma técnica que se
coloca como uma série de férmulas ou receituarios
visuais ou formais, mas compreender a manifesta-
cao de uma subjetividade “como uma esséncia que
se comunica na e nao pela configuracdo formal
e semantica da obra de arte” (Ibidem), e que,
segundo Sandra Rey, pode extrapolar em muito
as proprias intencdes iniciais do artista.

Por isso, quando pensamos na formacao
académica no contexto das artes visuais, a ideia
de experimentacdo e de pesquisa como método
de ensino é particularmente importante, pois
fundamenta uma construcao conjunta e dialdgica,
como em uma via de mao dupla, ou seja, na qual
a pratica pode estabelecer conceitos e vice-versa.

Paulo Freire, em seu livro Pedagogia da
Autonomia, ja afirmava essa ideia sobre a relagao
pesquisa-ensino e ensino-pesquisa:

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem
ensino**. Esses que-fazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino
continuo buscando, reprocurando. Ensino
porgue busco, porque indaguei, porque
indago e me indago. Pesquiso para cons-
tatar, constatando, intervenho, intervindo,
educo e me educo. Pesquiso para conhecer
0 que ainda ndo conheco e comunicar ou
anunciar a novidade (FREIRE, 1996, p. 14).

Importante ressaltar também que o nivel da
ocorréncia do dialogo operatério, na maior parte
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das vezes e, em especial, no processo de formacao,
pode ocorrer intuitivamente. Podemos também afir-
mar que a metodologia de ensino nas artes visuais,
por sua natureza investigativa, ja aplica per si uma
pratica pedagogica que tem como cerne a ideia de
desenvolvimento de situacdes que consideram a
ideia de problema ou de um desafio autoimposto
na construcdo da poética visual. Portanto, é uma
sistematica inerente a atividade profissional do
artista em suas mais diversas formas de atuacao
na sociedade.

O trabalho em um laboratério de porte,
com infraestrutura académica e profissional, é
importantissimo para o aprimoramento da for-
macao do estudante e implica que o espaco possa
oferecer tecnologias e procedimentos de primeira
linha, aos quais, de outro modo, esse estudante
nao teria acesso.

Sem duvida, ndo ha o que discutir sobre a
importancia da presenca dessa infraestrutura na
universidade. No entanto, também é fundamental
para o futuro profissional pensar, planejar e aplicar
seus protocolos e atividades de outras formas tao
eficientes quanto as que seriam desenvolvidas
dentro de laboratérios de ponta e que possam
minimamente garantir a execucdo de um trabalho
qualificado, sem que ocorra uma frustracao pela
inacessibilidade a certos procedimentos e materiais.

Obviamente, é preciso esclarecer duas ques-
t6es: a primeira sendo sobre certos procedimentos
dependerem exclusivamente de equipamentos e
laboratorios que os estudantes devem conhecer
para realizar determinadas operacdes e aos quais,
mesmo depois de formados, eles necessariamente
terdo de recorrer para realizar certos tipos de tra-
balho — pois existem procedimentos que possuem
condicoes muito especificas de infraestrutura téc-
nica e material para serem realizados. Portanto, a
importancia dos laboratérios e ateliers reside no
fato de que o aluno precisa ter conhecimento
operacional nesses e sobre esses ambientes para
tomar decisbes e saber como agir, inclusive para
procurar esses recursos mediante desafios profis-
sionais apods sua formacao académica.

A segunda questdo é impulsionar uma
busca criativa para se obterem resultados profis-
sionais qualificados e esteticamente adequados

gue possam ser utilizados em substituicdo a certos
Processos e recursos gque possam vir a se tornar
inacessiveis, ora em funcao da alta complexidade
da infraestrutura, ora em funcdo dos custos ele-
vados de producao ou das situacdes que fogem a
qualquer tipo de previsdo, como o distanciamento
social imposto pela pandemia de SARS-COVID-2.

Nesse sentido, para as duas vertentes aqui
expostas, é importante afirmar que, nas artes vi-
suais, a ligacdo entre materiais, procedimentos e
sua aplicabilidade esta fortemente condicionada
as questdes poéticas e autorais. Isso significa que a
escolha por determinado material ou procedimen-
to esta imbricada as relacdes signicas, simbdlicas
e conceituais, que determinam a construcao do
objeto artistico e que podem, nos elementos aqui
expostos, ser alteradas para qualificar a producao
em funcao das condicoes materiais.

Ao artista importa a realizacao de sua expres-
sao poética e ele faré isso impelido pelas condicoes
gue estao ao seu alcance. Essa ideia é potente,
pois desencadeia a busca por alternativas para
a operacionalizacdo artistica, o que fundamenta
uma competéncia imprescindivel ao estudante e
ao profissional das artes visuais, que conduzira
a uma investigagao por recursos materiais e de
infraestrutura, a qual, por sua vez, determinara
inovacoes materiais e metodologicas.

O contexto pandémico

Esta narrativa de experiéncia apresenta a
producdo fotogréafica das turmas da disciplina de
Fotografia do Curso de Artes Visuais da Pontificia
Universidade Catolica de Campinas. Sao estudan-
tes-artistas do sequndo ano do curso que passaram
pelo impacto do isolamento social no primeiro
semestre de 2020.

O desafio foi justamente pensar nas formas
de construcao da disciplina em conjunto com os
alunos, refletindo sobre as possibilidades de a¢des
remotas que pudessem aprofundar a relacdo deles
com o processo fotografico de modo geral.

Com a pandemia do novo coronavirus e a
necessidade de isolamento social para a protecao
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da vida e da saude coletiva, vimo-nos diante de um
triplo desafio: inicialmente, o de garantir as pres-
cricdes de quarentena no cuidado com o préximo;
o da repentina condicdo de distanciamento que
afetou nossos encontros presenciais; e, finalmente,
o da necessidade de nos adaptarmos aos encontros
pelas plataformas online para a continuidade das
atividades de ensino e pesquisa na universidade.

A angustia causada nao apenas pelo isola-
mento, mas também pela incerteza da vida diante
dos aspectos da saude e, em especial, da fragili-
dade das condicbes adequadas de subsisténcia é
potencialmente desestabilizadora. Quando estamos
imersos em uma situacdo como essa, torna-se
impossivel, em um primeiro momento, conseguir,
ou mesmo acreditar, no que esta se apresentando.

E justamente neste tempo presente que
estamos construindo ou sendo construidos pelas
idiossincrasias do contexto histérico-social. Nessa
condicdo pandémica, o ir e vir ndo é mais um direito
inalienavel: o cerceamento voluntario da movi-
mentacado é a configuracdo de um entendimento
sobre o direito do préximo, sobre a vida, pois, se
a liberdade de movimentacao pode acarretar pro-
blemas e até a morte de uma pessoa, o isolamento
passa a ser uma atitude de cuidado e respeito,
tendo em vista que um passeio despretensioso,
por exemplo, pode acarretar consequéncias sérias
a saude pessoal e a do préximo.

Em todo esse contexto, as imagens se con-
figuram como uma forma de estar em contato e
a fotografia, em especial, acaba por ser um cata-
lisador de experiéncias, como afirma a dupla de
artistas Bleda & Rosa, ao se referirem a experiéncia
fotografica da paisagem:

Percorrer um lugar ou uma fotografia, pelo
menos em certas ocasioes, deve ser um ato
consciente e ativo a partir do qual se cons-
troi a propria experiéncia, especialmente se
partimos da ideia de que a paisagem, real
ou representada, estd no olhar daqueles
gue contemplam ou transitam e nao no
lugar que motiva em si esse pensamento
(BLEDA & ROSA, 2007, p.177. Traducao
nossa).

P.C.S. ALMOZARA

A fotografia se estabelece como um ponto
de convergéncia para as narrativas deste momen-
to, no qual a circulacdo das imagens emula nossa
impossibilidade de movimento e de encontro pre-
sencial. Estar remotamente conectado nesta era,
quando o regime de comunicacgao é decisivo, nos
traz o sentido de urgéncia para as possibilidades
midiaticas, que, de certo modo, foram exploradas
até aqui no e pelo cotidiano como um elemento
de conveniéncia, entretenimento de proposicoes
mercadoldgicas, instaladas superficialmente em
uma camada de conflitos ideoldgicos, que nao
possibilitam vislumbrar, de modo mais acurado,
um pensamento voltado ao cuidado e ao social,
e mesmo proposi¢cdes para o didlogo e para o
consenso.

As estruturas midiaticas voltadas para uma
cultura de mercado e de superexposicao egoica,
obviamente, ainda continuam e continuarao a
existir, mas podemos vislumbrar, de modo mais
acurado, uma valorizacdo muito mais exacerbada
das questdes sociais, coletivas, estéticas e culturais,
no que provavelmente se estabeleceu como uma
nova perspectiva de geracao de contetdo, que
estava timidamente sendo estabelecida, mas que
agora toma uma nova dimens&o.

Nesse contexto, a prépria estrutura educa-
cional se viu comprometida, considerando o embate
entre o presencial e o remoto. Em um pais como
o Brasil, esse conflito se estabelece ndo de modo
pacifico e integrado. E preciso esclarecer que a
educacao publica no pais tem sofrido um desmonte
muito mais acelerado nesses Ultimos anos da se-
gunda década do século XXI do que o promovido
em todo o século XX. Os grandes conglomerados
educacionais estrangeiros tém se estabelecido de
modo ostensivo e exercem grande pressdo para
alteracdes substanciais nas politicas publicas para
a educacdo. Essa digressao é importante para
gue se possa marcar, neste momento e diante
desta necessidade do ensino remoto, que nao se
trata de, obviamente, exaltar uma substituicao do
ensino presencial pelo ensino remoto, mas sim de
perceber como certas metodologias tiveram de ser

> “Percorrer um lugar ou unha fotografia, polo menos em determinadas ocasions, deberia ser um acto consciente e activo desde
onde construir a propria experiéncia, sobre todo se partimos da ideia de que a paisaxe, real ou representada, esta na mirada de
quen contempla ou transita e non no lugar que motiva em si esse pensamento.” (Texto original, traduzido do Galego)
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repensadas para que pudéssemos enfrentar esse
desafio sem comprometer algumas especificidades
das aulas presenciais e, em particular, no nosso
caso, as aulas praticas ligadas ao processo artistico.

E no conhecimento sobre os processos
artisticos e na pratica relacionada as questoes
poéticas que é possivel para o professor ampliar
as possibilidades metodoldgicas na relacdo com os
alunos. A questao didatica em artes ndo pode e ndo
consegue se sustentar sem o devido embasamento
e, principalmente, sem a pratica artistica. A arte
contemporanea nesse sentido e o conhecimento
sobre a historiografia sao dois elementos funda-
mentais para que o professor de artes visuais possa
instigar os alunos no que concerne as proposicoes
sobre as disciplinas artisticas.

A experiéncia na disciplina de Fotografia

A experiéncia do ensino remoto na condugado
da disciplina de Fotografia no primeiro semestre de
2020 foi baseada na metodologia de pesquisa e na
resolucao de desafios ou problemas. Para tanto, a
primeira acdo em conjunto com os alunos foi pensar
como a fotografia poderia catalisar as expectativas,
as ansiedades e as angustias sobre o distanciamento
social que estdvamos experimentando.

O que ficou evidente nesse momento foi
justamente o cotidiano desse isolamento social
que impedia a saida do ambiente da casa, salvo
em raras excecoes. Voltar o olhar para esse dia a
dia no qual o convivio estava restrito a casa, muitas
vezes em condi¢des precarias, tornou-se, por assim
dizer, o alvo de interesse.

Muitos fatores, entre eles o psicoldgico, se
interpunham sobre a possibilidade de o aluno con-
seguir desenvolver um processo de pratica artistica.
Sendo assim, esse chamamento sobre a percepcao
das proprias condicoes de criacdo foi o segundo
passo — estabelecendo para isso a ideia apresentada
no inicio do artigo sobre as condicoes materiais de
producdo artistica —, entao a pergunta norteadora

colocada nesse momento para o grupo foi: com os
materiais e recursos que eu tenho em casa, como
posso realizar um trabalho em fotografia?

Se o que estava afligindo-o era esse coti-
diano macante, forcando o isolamento, entdo o
desafio estava inerentemente colocado. Sendo
assim, a proposta foi trabalhar essa percepcao
do cotidiano, de modo a tentar diminuir esse
sofrimento sobre “o que fazer”, “como fazer” e
transferir essas ideias para algo mais palpavel no
contexto da fotografia.

A contextualizacao dessa ideia tematica foi
baseada também na prépria histéria da fotografia e
da arte, a qual foi apresentada aos estudantes para
embasar a producao, de modo que eles pudessem
realizar conexdes pertinentes e motivadoras e, em
especial, considerar propostas de artistas que tém
sua poética na investigacdo do cotidiano e no uso
de dispositivos que sdo extremamente comuns e
mesmo ndo usuais para o que se espera de uma
préatica fotografica tradicional.

Um desses exemplos foi baseado no artigo
publicado, em 13 de abril de 2020, na edicdo es-
pecial ZUM Quarentena, da Revista ZUM, intitulado
“Como fotografar a rua sem sair de casa”, texto
originalmente escrito por Geoff Dyer, em 2012, para
The Believer Magazine®. Nesse texto, Dyer (2020)
fala sobre a apropriacédo das imagens do Google
Street View, realizada por diversos fotégrafos, entre
eles Michael Wolf (1954-2019):

Quando Wolf recebeu a mencao honrosa
pelas imagens fotografadas da tela de
um computador, a reacdo foi imediata
— e quase sempre hostil. Os moderados
diziam que aquele trabalho ndo poderia
ser considerado fotojornalismo; os mais
agressivos, que Wolf nao era mais, de jeito
nenhum, um fotografo! A primeira acusa-
¢ao, eu responderia que, embora a parte
noticiosa do contelido pudesse ser minima
(batidas de carros, rixas, contratempos), a
prépria maneira de produzir as imagens
era uma reportagem interessante e uma

*> Ensaio publicado originalmente por Geoff Dyer para o The Believer Magazine, em 1° de junho de 2021, com o titulo original em
inglés de “Street View, on photographers” appropriation of Google Maps”. Disponivel em: https:/believermag.com/street-view/.
Faco a citacao nas referéncias da versao em portugués da Revista Zum, pois foi esse texto trabalhado em aula.
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investigacdo minuciosa. A sequnda, Wolf
respondeu, satisfeito, que ele fazia parte
de uma longa histéria de apropriacao artis-
tica que seus detratores presumivelmente
ndo conheciam. (Certa vez, James Joyce
disse que ficaria feliz se passasse a histoéria
como um desses escritores que se valem
de tesoura e cola.) A arte, nessa recente
manifestacao tecnolégica de apropriacao
visual, estava no recorte e na edicdo das
fotos, uma edicao capaz de enfatizar e
até criar — pensem em Blow-up — uma
narrativa implicita, aberta e potencialmente
incriminadora (pés e membros sumindo
do campo). Havia também uma sensacao
de urgéncia, porque o Google comegou
a eliminar justamente os incidentes la-
mentaveis que fascinavam Wolf, de modo
que uma briga feia, numa rua qualquer,
podia sumir em 24 horas (o que significa
gue havia, afinal de contas, uma dose de
reportagem) (DYER, 2020, s.p.).

Assim, as acdes de Wolf e de outros fotod-
grafos que trabalharam com a ideia de apropriacao
convergiram em possibilidades de discussao sobre
certas informacoes historiograficas, e esses estudos
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de caso serviram para introduzir também a questao
de um “desafio ou problema” autoimposto como
uma estratégia poética de criacdo. £ interessante
notar que essa questao, que pode ser vista como
uma relacdo de ensino-aprendizagem nas artes,
carrega em si as nocoes de construcao poética
de artistas ja formados e atuantes, como é muito
perceptivel no3go que trabalhamos em aula.

A forma de organizar e apresentar a pro-
ducéo realizada convergiu também para o que
chamamos de producao em processo. Consideran-
do o ambiente da internet para isso, resolvemos
desenvolver uma espécie de site-laboratério no
qual os estudantes pudessem disponibilizar seus
trabalhos fotograficos (Figura 1). Esse foi um fator
importante, pois, a partir dessa proposta, eles
perceberam que o proprio formato de galeria
-portfélio no site estava indicando, por meio do
design escolhido, que os puzzles de apresentacao
das imagens ajudavam a perceber as conexoes
formais entre elas. Assim, nesse ambiente, os
estudantes tinham acesso ao seu espaco pessoal
no site para construirem a galeria-portfélio no
formato que mais Ihes interessasse.

DIARIO FOTOGRAFICO

ACESSAR SITE

Figura 1. P4gina de abertura do projeto Diario Fotografico, realizado na disciplina de Fotografia A, 1© semestre de 2020.
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Considerando a condicdo de producao
fotografica dos estudantes, foi observado o uso
do celular como dispositivo principal de captacdo
de imagens; em alguns poucos casos, tivemos
o uso de cameras fotograficas digitais, algumas
mais simples, outras semiprofissionais. Interessante
notar o caso de um dos estudantes que realizou
seu trabalho a partir da captacao de imagens
realizadas dentro de um jogo, no qual é possivel
a realizacao de fotos em diversos contextos. O GTA
V, ou Grand Theft Auto V, utilizado pelo estudante,
proporcionou gréaficos hiper-realistas, nos quais o
jogador-fotégrafo péde fazer escolhas imagéticas
e criar seu projeto a partir dessa ideia.

Essa experiéncia foi interessante, pois emula
a ideia dos conceitos expostos no artigo citado
anteriormente de Geoff Dyer (2020) de buscar nos
proprios meios digitais outras formas de pensar a
imagem técnico-fotogréfica e condiz com o que
muitos outros fotégrafos profissionais vém desen-
volvendo, como, por exemplo, Benoit Paillé, com
seu trabalho intitulado “GTAV project - "VISIONS/
GTAV/STREET-PHOTOGRAPHY " (MERVEILLE; PIOT,
2014).

Assim, o estudante, ao apresentar essa
ideia, tomou como referéncia trabalhos de outros
artistas e pode, a partir disso, construir sua propria
compilagao poética de imagens. Essas relagdes
referenciais sdo muito importantes no contexto
das artes visuais e estabelece o vinculo afetivo na
e para a elaboracdo de repertério pessoal, que
implica diretamente a formacao individual e cole-
tiva, em especial quando as praticas e ideias sao
compartilhadas, como foi o caso.

Outras experiéncias compartilhadas e im-
pactantes para a turma englobaram a ideia de
construcao de cenarios e processos de iluminacdo
da cena a ser fotografada com objetos e recursos
caseiros e de facil acesso, mas que conferiram a
imagem gerada um aspecto formal muito bem

equacionado e com forte construcdo estética e
formal. Nesse sentido, também foi importante
ressaltar para os estudantes que muitos artistas-
fotégrafos profissionais se valem de recursos
como gambiarras para desenvolver suas imagens,
guestao esta que nao fica patente para o grande
publico, mas que acontece frequentemente nos
ateliers e estudios. Essa informacao colaborou
para desmistificar algumas acoes do processo de
construcdes de estratégias criativas para elaboracao
do conhecimento poético e autoral.

Podemos determinar também o processo
de pds-producéo realizado por outros estudantes
gue desenvolveram intervencdes digitais com
as imagens captadas, incentivando uma discus-
sdo de processos que se utilizam de aplicativos
gratuitos de celular ou mesmo de desktop, em
contraposicdo aos aplicativos pagos de grandes
empresas como os da Adobe®, em especial o
Photoshop® e Lightroom®, tornando possivel a
ideia de utilizacdo de aplicativos gratuitos e de
cédigo aberto como uma alternativa plausivel e
bastante qualificada.

Nesse sentido, em decorréncia de toda a
producdo vivenciada nesse semestre, foi possivel
realizar um livro de arte, igualmente intitulado
Diario Fotografico, com a producao editorada para
o formato digital, que, em breve, pretendemos ver
publicado (Figura 2).

Diante de todos os desafios enfrentados,
ficou patente que as possibilidades e desdobramen-
tos da utilizacdo da ideia de pesquisa e resolucdo
de problemas e desafios autoimpostos séo uma
vertente metodolégica natural e organica para
0 ensino das artes visuais. Também se ressalta o
trabalho com processos de duracédo prolongada e
distribuida ao longo do semestre, com énfase na
nocao processual e dialégica das descobertas e na
troca de informacoes entre e a partir dos proprios
estudantes.
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Figura 2. Design da capa da edicao digital do livro Didrio Fotogréfico. A imagem mostra a capa e a contracapa abertas
do livro no software de edicdo. Foi feita uma compilacdo de uma imagem de cada aluno que participou

da edicao do livro.

Conclusao

Concluimos enfatizando que o primeiro se-
mestre de 2020 nos colocou inimeros questionamen-
tos sobre a possibilidade de realizacdo de disciplinas
praticas de artes visuais no contexto do ensino
remoto, e podemos afirmar que, obviamente,
nada pode substituir o ensino presencial. Mas
também ficou evidente que o conhecimento pode
ser compartilhado sob novas formas e que essas
novas formas nos permitem um reposicionamento
com relacdo a atuacdo docente e com relacao a
percepcao de que o estudante é corresponsavel
pela sua formacao. Sendo assim, é impactante a
ideia de estabelecer processos que determinem a
autonomia e a proatividade discente, pautados
pela reflexao critica.
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