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Madona 

de Kotdzko 

O chamado Mestre da Bohemia ao 
pintar a Madona de Kotdzko1 pretendeu por todos 
os meios ressaltar e sublinhar as figuras centrais da 
Madona com o menino criando como que um ce
nário onde se inserem. A superfície do quadro é 
completamente recoberta e preenchida e a atenção 
do expectador é induzida a convergir para as figu
ras centrais. 

O trono onde a Virgem está assentada 
com seu filho ao colo é tratado como uma con
cavidade que os alberga. Ao fundo, dois anjos 
apoiados na parte superior das laterais do trono 
seguram um tecido, como que um cortinado ar
rematando a composição. A cena não é situada em 
qualquer lugar preciso, ambiente ou paisagem, e 
não hã nenhuma sugestão que não as encerradas 
pela própria cena, ela mesma um todo acabado e 
minuciosamente elaborado. Na parte inferior, um 
bispo, provavelmente o doador do painel, hierar
quicamente em escala diminuta, depõe piedosa
mente sua mitra, suas luvas e seu cetro ao pé da 
Madona. 

O quadro é quase que inteiramente 
simétrico. As laterais do trono, bem como os dois 
abrigos com leões mais ao fundo são tratados se
gundo uma 'perspectiva' bastante aproximada à 
chamada axionométrica ( projeção cilíndrica) mas 
cada lado supõe o observador numa posição: à late
ral direita corresponde um observador sito ã es
querda, sito à direita. Essas laterais encerram o es
pa1,o da cena e orientam a atenção para o centro. 
O 'equívoco' perspectiva concorre para enfatizar 
as figuras da Madona e do menino. No entanto, 
para 'concordar' as duas perspectivas incoerentes 
entre si, os elementos que entre elas medeiam, ou 
seja, o espaldar e o pequeno baldaquino ogival so
bre o trono são tratados segundo uma 'perspectiva' 
assemelhada àquela chamada de linear ( projeção 
cônica). Entretanto, nessa 'perspectiva', as ortogo
nais ao suposto plano do quadro ao invés de con
vergirem para um único ponto de fuga ( fuga prin
cipal ) , a cada pormenor corresponde um particu· 
lar 'ponto de fuga'. Todos esses pontos estão situa
dos sobre o eixo central de simetria da composição 
de modo similar ao 'eixo de fuga', a chamada 'espi
nha de peixe', porém sem o mesmo critério de 
proporcionalidade encontrável em outras composi
ções, especialmente as do período helenístico e ro-

mano. Panofsky afirma que essa perspectiva com 
fugas em espinha de peixe que podemos encontrar 
em algumas obras do 'quatrocento' era característi
ca na pintura antiga que associava a dimensão da 
representação ao ângulo visual, de acordo com o 
teorema 8 de Euclides, e não à relação proporcio
nal entre o comprimento e a distância, conforme o 
teorema de Tales.2 No painel em questão o balda
quino teria sua fuga no rosto do anjo que encima o 
trono, a parte superior do espaldar no rosto da 
Madona e a parte inferior deste na cruz sobre a 
esfera que a Madona retém em suas mãos. 

Essas tentativas de perspectivação não 
apenas eram incoerentes entre si - se tomarmos 
por referência os princípios de perspectiva que se
riam ulteriormente formulados - como também 
empíricas e, se assim podemos denominar, intuiti· 
vas. Quero chamar a atenção para 4 significativos 
detalhes que causam estranheza aos condicionados 
segundo a noção 'moderna' de perspectiva: 

Detalhe 1: as janelas abertas nas late• 
rais do trono através das quais anjos balançam turí
bulos. 

Corno as folhas das janelas aparentam 
estar completamente abertas ( em 180

° 
),.segundo

os procedimentos da chamada perspectiva axiono
métrica as arestas das folhas deveriam aparecer pa• 
ralelas ao enquadramento da janela, e a sugestão de 
espessura seria dada pela visibilidade do bordo su
perior de folha e por um discreto deslocamento da 
linha. Tal como foi representada a folha da janela 
nos parece esconsa - a nós afeitos à perspectiva 
'renascentista' e à fotografia - relativamente a seu 
enquadramento e mesmo mais estreita que ele. 
Ainda que a intenção do pintor fosse mostrar-nos 
uma janela tão completamente aberta, ainda assim 
nos causa estranhamento. 

Detalhe 2: o friso na parte inferior do 
rebordo interno da moldura do espaldar do trono. 

Estranhamente, esse friso acompanha 
aproximadamente a inclinação do friso similar na 
parte superior do espaldar ao invés de convergir 
para um ponto de fuga ao menos próximo ao dos 
cantos inferiores do espaldar. Esse é um detalhe 
bastante interessante pois parece indicar que mes
mo em quadros cuja perspectiva assemelha-se ã 'cô
nica' cada pormenor é tratado segundo uma pers
pectiva cilíndrica. Podemos dizer que em obras 

cn 
W: 
::J 

d 
f;f o: 

<( 
:E 

o 

�

s 
o: 

1. A anãlise feita do O)
quadro "Madona de ""ª
Kotdzko" do Mestre '-, "I 
da Bohemia, atual
mente na Galeria 
Dahlem em Berlim 
baseou-se em repro
dução existente na 
pégina 63 do livro 
"European Art in 
the 14th. Century", 
de Karel Stejskal, 
Oct o pus  Books , 
Londres, 1978. 
2. Conforme PA
NOFSKY, Erwi n 
"La Perspectiva co• 
mo Forma Simboli
ca", traduzido per 
V. Carreaga, Tus
quets Ed., Barcelo
na, 1980. 
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