ENTREVISTA COM EOLO MAIA, SILVIO PODESTA
E MARIA JOSEFINA DE VASCONCELOS

Entrevista da Revista Oculum realizada por Jo%o Paulo Pi-
nheiro, Paulo Roberto Gaia, Francisco Spadoni, Luiz Fer-

nando de Almeida e Renato Anelli com os Arq.

Eolo Maia,

Sylvio de Podestd e Maria J. de Vasconcelos, em Belo Hori-

zonte.

oculum — A gente estd se propondo, com a
revista, a fazer uma discussdo tedrica e de
projetos, pois ndo temos uma producgdo mar-
cante que seja nossa,

Eolo — Em termos de discussdo vai ser legal,
porque a arquitetura esti passando uma fase
muito controvertida, de transi¢do, e, no Bra-
sil, o pessoal estd meio com medo de discu-
tir o que estd acontecendo, principalmente
em Sdo Paulo, pois 14 se tem uma linha mui-
to definida. Artigas, Ruy Ohtake, etc., que
tem um trabalho muito bom, mas as coisas
estdo se modificando um pouco e estdo
meio confusos, e eles ndo gostam muito de
modificages ou brincadeiras, mas isso é
muito saudével, pois nds estamos muito
atrasados com relagdo a outras atividades
culturais. A mdsica, o teatro e o cinema evo-
luiram muito, a arquitetura ficou meio para-
dinha, talvez por causa da polftica de opres-
sd0 que nbs tivemos e pela falta de reconhe-
cimento da colocagdo do arquiteto. A coisa
estd acontecendo agora e esta ficando boa.
E, a divulgagdo... porque a gente ndo tem
crftica, é diffcil fazer crftica no Brasil se ndo
se conhece a produgdo, é uma coisa tragica.
Por exemplo, eu ndo sei o que um cara faz
em Salvador ou no Nordeste, mesmo aqui,
em Minas Gerais, que é um estado grande, se
tem mais contato com o pessoal da capital,
no interior, ndo se sabe o que esta se fazen-
do. E diffcil, os arquitetos tem um certo
receio de publicar trabalhos, com medo de
criticas, gozagdes, é dificflimo se conseguir
de um colega um trabalho para se publicar, e
essa € a (nica forma que vocé tem de criar
uma abertura de didlogo, de idéias, que a
gente ndo tem hé quase vinte anos, é diffcil,
estamos quase sem orientagdo.

oculum — H4 uma certa mudanga no traba-
lho de vocés a partir de um momento, em
uma determinada época. Como comega essa
mudanga, 0 Bar do Ricarddo influi mui-
to.. ?

Eolo — Eu acho que comegou com a revista,
Eu sou mais velho que o Silvio e a JO, for-
mei em 1967, peguei entdo o milagre brasi-
leiro, aquela loucura de mil concretos, aque-
la produgdo imensa até 74/75.

Nés trabalhamos muito, mas ao mesmo tem-
po tfnhamos um questionamento para com
a arquitetura do Niemeyer... nd0 que a gente
seja contra o trabalho dele, mas é um traba-
lho muito individualista, muito préprio do
génio, com as caracterfsticas proprias, e nds
estdvamos sem saber o que fazer, pois ha-
viam dois lados, ou aquela arquitetura fan-
tastica de malabarismo escultural, ou entdo
aquele negécio de Libelu, oba, oba. Vamos
fazer casa para 0 povo e ninguém fazia nada.
Nessa época se produzia muito sem se ques-

tionar nada. E uma época prépria, histérica
no pafs. Foi quando n6s comegamos a traba-
lhar com a PAMPULHA, havia uma publica-
¢do antes, que se chamava Vdo Livre e era
um encarte numa revista de pregos, de jogo,
de prego. Nés fizemos alguns nameros e a
revista comegou a crescer. Foi na época que
comegou a democracia no Brasil, vocé ja po-
dia falar, ndo tinha mais censura, foi um oba
oba incrfvel, e comecamos a ter contato
com certas modificagBes de Arquitetura que
estavam ocorrendo e ndo se sabe porque,
pensava-se que a questdo era formal e ndo o
préprio questionamento da arquitetura mo-
derna, A revista quando comegamos a fazer
nos deu um certo momento de reflexdo, on-
de comegamos a analisar trabalhos de cole-
gas, questionamos uma série de coisas e par-
tindo naturalmente para outro tipo de traba-
lho que estamos comegando e ndo & uma
coisa que tenha defini¢do.

Sylvio — Aconteceu um neg6cio muito in-
teressante que foi quando a CARPE abriu
um concurso. A CARPE & um 6rgdo esta-
dual que cuida da construgdo de escolas. De-
finindo para o estado trés tipos de regido:
sul, tridngulo e norte, escolas de periferias,
escolas industrializadas que a Agominas esta-
va teoricamente comegando a produzir e es-
colas de grande porte, dentro de cidades,
com crescimento vertical. Nés conseguimos
entrar em 16 concursos de uma s6 vez e
experimentamos tudo quanto é tipo de coisa
que apareceu na frente, platibanda, Hi-tec,
foi uma tragédia !

Sylvio de Podesta, Maria Josefina de Vasconcelos

Eolo — Fizemos uma platibanda... Falei...
Nossa, matei Oscar Niemeyer. Ndo tfnhamos
coragem de fazer uma platibanda porque
nossa formagdo era moderna. Assim, é um
negbcio interessante, tebrico, porque a ar-
quitetura moderna ndo foi aceita no Brasil,
se se pensar no grande publico.

Sylvio — Vocés notam em Bras(lia claramen-
te, 0 pessoal mora na Carta de Athenas, tra-
balha na Carta de Athenas, mas quer morar
no Coloniozo, Temos o pessoal da fase he-
réica, foi incrivel, mas aquilo esgotou, foio
pessoal que cansou. Vocé com trabalho, de
um modo geral,.. Claro, vocé... O pessoal vai
querer me matar em S. Paulo, mas tudo
bem. Por exemplo: As ligoes de Artigas fo-
ram muito mal interpretadas, com aquele
negbcio de quatro pilares, aquelas placas que
protegiam uma casa num lote urbano, defi-
nindo um gquadrado. Entdo comecou a sb se
fazer isso em S8o Paulo. Vocé nédo sabe se é
uma casa, uma garagem, um banco, né, qua-
tro, trés pilares, al vem o Zanettini fazendo
mil folias por af, & légico tem caras incriveis,
Paulo Mendes da Rocha, uma série de arqui-
tetos jovens, Mas a coisa esgotou um voca-
buldrio, sua propria postura. Acho que esta
colocagdo ndo é bem um estilo, de se buscar
coisas no passado, é sim uma postura dife-
rente de vocé trabalhar com o projeto, mais
solta, menos rigida, sem a ortodoxia da ar-
quitetura moderna.

oculum — Como vocés véem a escola nesse
processo de formagdo ?

Eolo — Eu considero escola o que eu apren-
di com os colegas. A minha geragdo estd
dando aula hoje, mas acho que é a mesma
coisa de quando eu era estudante, Ndo exis-
te uma discussdo critica, hd um medo incrf-
vel do desenho, muito papo de pesquisa,
muito bl&é-bla-bl4d. Agora, a propria postura
do arquiteto, de projetar, de resolver o pro-
blema, ndo é muito questionada, é quando
muito vista de uma forma muito antiga, da
década de 60, de 70 talvez, 70 ja comegou
muita coisa a rolar, e a propria estrutura da
universidade dangou. Acho que estd todo
mundo sem saber o que fazer, os professo-
res, os alunos, no Brasil inteiro, a maior con-
fusdo,

dculum — Vocés pegaram um perfodo de in-
formagdo. Eu ndo sei como se deu aqui em
Minas, mas em Sdo Paulo isto ocorreu. Foi o
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periodo da arquitetura se acreditar c6mo so-
cial. Como vocé v8 isso em vocés ?

Eolo — A minha geragdo foi muito influen-
ciada pela Acrbpole, porque era uma revista
que na época mostrava muita produgdo bra-
sileira, Havia a Médulo, mas a Acropole era
mais incrivel. Nés tivemos muita influéncia
dos trabalhos do pessoal de Sdo Paulo, Paulo
Mendes da Rocha, o Joaquim Guedes ji era
uma influéncia que nos dava susto, porque
era mais forte, eu acho que talvez ele tenha
sido o primeiro Arquiteto pés moderno no
Brasil, ele questionou uma série de coisas da
escola paulista tradicional e era muito pixa-
do na época, pelos colegas, porque fazia
umas coisas muito extravagantes, estranhas.
Ele tinha muito do Aalto e de alguns portu-
gueses. E essa arquitetura social que a gente
nunca viu nada construido e nem vai ver por-
que é um problema polftico. Agora, a gera-
¢do antes da minha foi muito influenciada
por Bras(lia, tinha acabado de terminar. A
minha gera¢do escapou um pouco disso por
causa da acrbpole e de outros servigos.

dculum — Como é este contato que vocss ti-
veram com essa arquitetura que se rotula
pds-moderna ?

Eolo — Minas Gerais tem uma mistura muito
forte. E um estado que ndo & norte nem sul.
Culturalmente nés recebemos influéncia de
uma série de regides e somos um estado tra-
dicionalista, principalmente no interior, Eu
sou de Ouro Preto, e isto me marcou numa
série de coisas, conscientemente, s6 depois
de algum tempo que comecei a buscar algu-
mas lembrang¢as inconscientes.

Quando nés trabalhamos em Brasflia, o pri-
meiro projeto que fizemos foi um colégio,
em 1971/1972, nbs j& tinhamos a preocupa-
¢do de ndo fazer aqueles grandes espacos de
Brasflia, aqueles blocos separados que d& um
certo vazio, problema de escala que nbs sen-
tfamos, tentamos jogar os blocos do colégio
como ruelas medievais, criando parques nas
ruas estreitas, uma coisa inconsciente de ur-
ban(stica. E j& havia muita influéncia do
Louis Kahn, porque ele para mim virou mui-
to a mesa, & uma postura diferente, vocé vai
juntando as coisas tipo um samba do criolo
doido, A gente discute uma obra e diz que
essa arquitetura é muito influenciada, umas
realmente sdo, por exemplo, a arquitetura
colonial de Minas veio de Sdo Paulo, trazitla
pelos bandeirantes, cujos projetos mais sim-
ples sdo os melhores exemplos. Agora, isso é
uma cultura que veio de Portugal para cd e
nés adaptamos, d&-se uma interpretagdo re-
gional para aquilo. Por exemplo, Congonhas,
sa VBcé for ver, existe em Portugal uma Igre-
ja que tem um espago parecidfssimo com a
nossa. O Aleijadinho deve ter visto aquilo
em gravuras e interpretou, o que é muito
bom, interpretou de uma forma patropi,
meio disforme, estranha, essa assimilagdo &
natural, desde o perfodo colonial nés temos
isso. Vem coisa de fora e coisa daqui, e a
gente faz o samba do criolo doido. Acho
que a nossa cultura é assim, esta comegando,
é uma cultura jovem, Essa antropofagia &
antropofdgica mesmo.

oculum — E muito interessante pensar no
trabatho de vocés, uma coisa que coloca o
texto do Felipe na introdugdo do livro Trés
arquitetos, que vocés trabalham de fato cada
projeto, cada caso como uma obra acabada.
Isso & uma postura radicalmente oposta a
postura do Movimento Moderno, que estd
serripre procurando o tipo generalizado,

Eolo — O Movimento Moderno procurou
muita tipologia. O corbusier criou muitos ti-

pos, pilotis, essa coisa toda, Ndo existe um
trabalho que seja uma solugdo, entdo em ca-
da trabalho & interessante procurar esgotar o
tema, A influéncia de Louis Kahn, ndo sb
formalmente, mas na postura de trabalho e
cada trabalho é uma situacdo financeira,
econdmica e de local. Mesmo o estado de
espfrito, 3s vezes vocé estd chateado, vocé
faz uma puta porcaria, vocé esté satisfeito,
faz uma coisa mais de bom humor,

Sylvio — Com a revista gerou-se também es-
se tipo de trabalho acabado, veja, 70% dos
nossos projetos ndo foram construfdos. De
modo que vocé jé trabalhava aqui pensando
na publicagdo,

Eolo — E diferente porque nds somos mais
interior do que Sdo0 Paulo e 14 o pessoal &
mais profissional, tem que se ter uma produ-
¢do, um faturamento, tem de funcionar,
Aqui nbs somos mais devagar, talvez essa
coisa seja negativa de um lado e positiva do
outro, porque vocé tem condigdes de fazer
mais prospecgdo, pensa mais. Talvez seja por
isso que a arquitetura daqui seja mais traba-
lhada, porque o que se estd fazendo é mais
elaborado até em excesso.

oculum — Aproveitando sua fala, o que vocé
falou sobre o desenho e vendo seu trabalho
na "3 arquitetos” j4 d4 para ter uma nogéo
da relagdo de vocés com o desenho, Hoje em
dia, na escola, é constante a crftica a nfvel
de desenvolver o projeto em prancheta, de
se usar o desenho como instrumento de ela-
boragdo do projeto.

Eolo — O Roca, um arquiteto argentino que
esteve aqui, fez uma palestra e estava justa-
mente dizendo isso, eles tem um trabalho
em Buenos Aires e Cordoba muito interes-
sante, pegam um tema e levam ao extremo,
agora o cara precisa saber desenhar, Uma
isométrica p. exemplo vocé constréi sé com
régua e esquadro, tem gente que sb projeta
com isométrica. Vejam o James Stirling, de-
pois que o Rob Krier comegou a desenhar
para ele, o seu trabalho mudou completa-
mente, ficou mais atrevido, um trabalho fan-
tastico e s6 trabalhando com isométricas, O
pessoal estd trabalhando muito com isomé-
tricas, vocé pode trabalhar com MAQUETE,
mas & uma solugdo CARA e 3s vezes vocé
estd sem dinheiro para fazé-la, mesmo que
trabalhem s6 com modelo, entdo uma iso-
métrica pode resolver, pois ndo precisa nem
se conhecer desenho.

D& para estudar o trabalho incrivelmente,
agora aqui em Minas hd uma corrente muito
grande contra esse tipo de coisa, de um mo-
do geral a turma que desenha aqui estd meio
complicada, por que ndo é desenho parg
apresentacdo, e sim metodologia de traba-
lho, Usa-se o desenho como meio.

Sylvio — E preciso ver o problema da cor.
Nesse concurso que participamos, no Edital
ficava patente que ndo podia ser trabalhado,
a ndo ser representa¢do numa copia heliogra-
fica azul. Vejam vocés, a cor é desconsidera-
da na arquitetura, logo aqui que é cheio de
araras, flores, Jodzinho Trinta, mangueira, e
vocé ndo pode usar cor no trabalho, inclu-
sive 0 pessoal da América Latina acha nosso
trabalho muito cafona. Essas cores meio je-
cas que a gente usa espantam um pouqui-
nho, principalmente os argentinos, mas a
gente é colorido.

Eolo — O Brasil & um pafs cheio de cor, e
por que entdo essa arquitetura tdo cinza e
tdo horrorosa, Essa cidade j& é polufda, mui-
to cinza, triste, e sua arquitetura é tumular.
Vocés vém, esses prédios novos que estdo
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fazendo aqui, granito e vidro fum@, igualzi-
nho cemitério de milionério. Ndo existe sur-
presa na coisa, aquele tchan.

oculum — Teve um arquiteto paulista, que
em uma palestra fez uma apologia de alguns
minutos, justificando os tons pastéis da ar-
quitetura colonial, para explicar por que era
uma cor brasileira.

Eolo — Tem uma igreja em Diamantina que
é verde, azul e amarelo, as cores da bandeira
nacional. L4 & tudo colorido, é uma arqui-
tetura feminina, mais alegre, um neg6cio, as-
sim fantéstico. Verdes, azuis. O Brasil é o
pals que possui mais cores de carros, Os ver-
de-abacates véo para o Nordeste, a baianada
gosta, os cinzas ficam mais no sul, os cario-
cas mais azul, vermelho e branco. E um pals
colorido. E a gente com esse preconceito, A
cor é o cinza, o cinza é a cor, 0 preto é a
cor,

Sylvio — Tudo é cinza, concreto, cimento,
fumé, E o concreto de uma hora para outra
& um péssimo material, por causa ce nosso
clima,

Estdo pensando em fazer uma arquitetura
assim, tipo para durar anos, entdo vamos fi-
car com rufnas eternas, Acho que somos um
Pals jovem e dindmico, podemos até dizer a
Filosofia do Archigram, um negbcio des-
montével. Usou e acabou, ndo se pensa nu-
ma posteridade, Os arquitetos modernos, a
filosofia da arquitetura moderna, era essa
coisa, a posteridade, Entdo o arquiteto era
mais importante que a obra. A arquitetura
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moderna gerou uma série de medidas herbi-
cas, onde o sujeito era mais importante que
a prépria obra, E muita pretensio ! ! !
oculum — Vocés acham que dé para fazer a
mesma leitura critica sobre a arquitetura
moderna que foi feita na Europa, aqui no
Brasil ?

Eolo — Eu acho o seguinte, eu ndo sei..., de-
pende de cada arquiteto e da situagdo. Por-
que nbs estamos projetando numa situagdo
financeira muito diffcil, ¢ muito diffcil vocé
fazer hoje uma estrutura de concreto apa-
rente, um neg6cio de ago, ndo tem condi-
¢Bes. Agora a arquitetura mais barata hoje é
a arquitetura mais convencional, é tijolo fu-
rado e massa, al vocé pinta. Isso ndo quer
dizer que ela é pobre. Vocé pode criar algu-
mas simbologias, dependendo do seu estado
de espfrito, da regido, do proprietério ou da
sua prépria cultura, isso tudo d4 um certo
humor na Arquitetura e o brasileiro é um

sujeito muito bem humorado. Agora essa
postura combina com a postura Pés-Moder-
na, tem uma série de correntes, tem o regio-
nalismo, triunfal, Hi-tec, e vai ai uma folia,
qualquer coisa é pds-moderna, ninguém gos-
ta de ser chamado de p&s-moderno, porque
ninguém sabe o que & E um acriticismo in-
crivel que t4 ocorrendo. Agora, hé posturas
interessantes, que se ela vem de acordo com
o seu modo de trabalhar, acho que vocé de-
ve assimilar e adaptar 3s suas condigdes.
Agora todo mundo pensa que Arquitetura
Pés-moderna é botar coluna grega. porti-
cos... ndo & isso, pode até ser... mas ndo € s
isso, & uma coisa muito mais ampla, nin-
guém sabe direito o que &, essa discussdo é
até mundial. Agora estd todo mundo apavo-
rado com a coisa, deixa a coisa acontecer.
Essa folia toda estd acontecendo, vamos ver
o que vai dar,

odculum — Pelo que parece vocés realmente
seguiram o caminho de fazer desenhos e ex-
perimentar a todas estas nossas posturas, es-
tou certo ?

Eolo — Eu acho que a atitude corajosa & que
a gente j& tinha um trabalho e que pode-
rfamos muito bem continuar neste tipo de
linha. Agora era um neg6cio que ndo dava
muita perspectiva de pesquisa e melhorar a
coisa estava diffcil, ela j4 estava esgotada,
entdo a gente estd tentando quebrar. N&o &
que vocé estd mandando a Arquitetura Mo-
derna a merda, ela tem coisas incriveis, ma-
ravilhosas, mas ndo trabalha naquela orto-
doxia da arquitetura moderna,

Sylvio — A escala comegou a fugir um pou-
co.

Eolo — Tentamos resgatar uma série de ati-
tudes, até um critico fala assim, “‘a arquite-
tura moderna acabou com touas as arquite-
turas porque gque agora ndo se pode acabar
com ela, vamos botar ela no seu devido lu-
gar”, Agora, criou-se um mito e a turma
mais velha de arquitetos no Brasil fica puta
com isso, porque depois de trinta quarenta
anos de trabalho, a turma nova té visando o
mesa, & um atrevimento... Inclusive quando
o Sylvio mostrou para o Niemeyer uma
charge que saiu na Pampulha, onde ele,
Niemeyer, est4 atirando setas num prédio do
Philip Johnson, ele ficou uma fera, ele ndo
aceita esse tipo de provocacdo e néo era pro-
vocacdo, era uma brincadeira. E af escreveu
aquele artigo na Folha de S8o Paulo falando
que arquitetura pés-moderna é arquitetura
de pendurucalhos, “aquele negbcio pendura-
do”, ndo é isso sO.

Sylvio — Nés brincamos com ele falando
que ndo era tdo facil fazer pindurucalho,
pois guando ele foi fazer aquele cendrio para
aquela escola de samba 14 do Rio, ele dan-
¢ou. Nés falamos pré ele que era muito mais
f4cil fazer arquibancada pré ver o desfile dos
pindurucalhos, do que fazer estes pinduruca-
lhos. Vocé fazer uma arquibancada é facil,
mas fazer uns pindurucalhos |4 sambando
ndo & fécil ndo...

Jo — Essa arquitetura é um movimento de
negacdo, de transformacdo. E nessa transfor-
magdo vocé fica mesmo confuso, realmente
dé pindurucalho, tem muita coisa, tem que
limpar, ndo é! Mas esse é o processo até
vocé chegar numa linguagem aprimorada.

Eolo — Isso é um reflexo do momento histé-
rico que estamos passando, em todos os sen-
tidos... politicamente, culturalmente, fim de
século. A necessidade estd mudand-... a in-
formética, essas coisas todas... Acho que é
preciso ter consciéncia que esse negdcio ndo
vai durar tanto. Entdyu eu acho natural ela
ndo ser uma arquitetura superdefinida. Ago-
ra, & uma arquitetura que o nego sente mui-
to mais, ele vive a coisa muito mais, ele pin-
ta faz o que quisé.

oculum — Mas essa é uma questdo de identi-
dade das pessoas com a arquitetura, e al pa-
rece que ela se resolve a partir de cada obra,
vocés ndo estdo em busca de uma coisa que
j& houve, da tal identidade nacional. Agora,
essa discussdo ndo deixa de ser a discussdo
que hoje parece invadir a arquitetura por to-
dos os poros, que é a relagdo da arquitetura
com o mercado. Nesse sentido a gente vé

que em seus postulados a arquitetura moder-
na tinha uma postura quase que ética de se
rejeitar a fazer uma arquitetura de mercado,
no entanto foi a arquitetura que mais se
construiu na avenida Paulista e em todos os
lugares. Agora parece que vocés enfrentam
essa questdo do mercado através dessa iden-
tidade. Seria correto pensar por af ?

Eolo — E, agora... esse tipo de arquitetura
que a gente faz & mesmo a que a gente fazia
a um tempo atrds, ela nunca foi muito co-
mercializada, porque existem hoje protoéti-
pos de baixo nrvel de arquitetura moderna
que sio usados pela especulagdo. Entdo a-
especulagdo ou os construtores ndo estdo
preocupados com questdes de arquitetura,
moderna ou poés-moderna, eles querem é
vender. Entdo eles deixam de chamar arqui-
tetos mais atuantes, se vé que a maioria dos
arquitetos brasileiros de todas as geragOes
sempre ficaram marginalizados da maioria
das construgGes, a ndo ser o Niemeyer que é
um caso especial.

J& — Isso porque também essa arquitetura
moderna, dita moderna, que faz esses caixo-
tes de vidro ndo precisa do arquiteto, s6 para
decorar o hall, escolher a cor do vidro...

Sylvio — E e se vier mesmo essa chamada
geracio pindurucalho vai ser uma folia uma
parafernalha toda vai ser uma loucura...

Eolo — Antes o pessoal ndo discutia arquite-
tura, era sd seguir o modelo, entdo esta se
tornando perigoso porque vai ter muito ar-
quiteto novo que vai pegar essas leituras
mais faceis sem uma maior discussdo e vai
comegar a fazer...
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Sylvio — Vai fazer colonioso...
Eolo — Pés-modernoso...

Sylvio — Pega a leitura mais facil, a janela, o
telhado...

Eolo — Entdo o trogo é complicado, por
exemplo, os italianos tipo Aldo Rossi tem
uma linguagem histérica de projeto muito
forte e nés ndo temos essa histéria. Vai ser
uma loucura.

Sculum — Mas é ar talvez onde fica a nova
arquitetura norte-americana onde eles deram
um chute no balde.

Sylvio — Mas os americanos... quais realmen-
te se tornaram pds-modernos de proposta,
foi mais uma retomada do mercado porque
os prédios |4 tavam sendo feitos por qual-
quer pessoa, entdo eles resolveram desenhar
os prédios para poder ser chamados.

Eolo — E tem também que o americano, de
um modo geral, tem muito dinheiro e pouca
cultura e pagam esses milk-sheiks deles essa
coisa toda que aparece, eles conseguem
construir muito, Coisa que a arquitetura eu-
ropéia constréi muito menos, mas tem mui-
to mais base, & muito mais séria.

Jo — Mas eu acho legal esse delfrio todo
americano, sabe !

Eolo — E Nova York, Las Vegas...

dculum — Vocés ndo acham que aqui a gen-
te tem muito haver com esse del(rio de mer-
cado, de construir, fazer vérias imagens. Que
tem tanto haver como com nossa arquitetu-

ra colonial barroca, digo, essas formas que.

sdo tdo importantes para nds quanto a for-
ma da Coca-Cola, da USTOP em Out-Doors,
tdo presentes para nos quanto as formas his-
téricas 7

Eolo — Vamos pegar pela casa que fica mais
facil. A classe média é extremamente conser-
vadora, e é uma classe sofredora, porque néo
& nem rica nem pobre, entdo é desesperada
porque est4 ficando cada vez mais pobre e
que tem que manter um certo status. Entdo
a casa 6 um negécio fantéstico... porque O
sujeito vai se endividar no BNH o resto da
vida, entdo o sujeito ndo vai arriscar a fazer
uma casa com outros padrdes visuais atuais,
de um modo geral, porque ele ndo sabe da
coisa, entdo ele é mais tradicionalista, ele
prefere a casa do tio, do avd, que é numa
fazenda, aquele telhaddo fantastico, e enfia
aquilo num lotezinho, é aquele pau velho,
tijolinho, entdo fica aquela imagem bucdli-
ca.

J8 < Estd acontecendo uma defasagem, por
exemplo, a gente tem um cliente que nos
fizemos um projeto pré ele, é todo assim
numa nova linguagem, af ele pediu pré nés
assim & “pSem um concretdo pde. Ele estava
achando que o concretdo era avangad(ssimo.
A classe média é muito defasada.

Edlo — Mas eu acho que o grande publico
ndo tem obrigacdo de ter esse tipo de infor-
magdo porque ndo sai nada em jornal a ndo
ser em termos de altas teorias de Arquitetu-
ra. O plblico ele ndo sabe direito o que
acontece, o que se faz hoje. A gente é um
cara de elite, isso é terr(vel no pafs.

oculum — Mesmo pré n6s essas informagdes
ndo chegam com facilidade, ndo é ?

Eolo — E mesmo, a discussdo entre nés é
meio complicada porque a gente ndo esta
acostumado a ter esse tipo de didlogo ainda.
Justamente por falta de revistas, 0 que eu
acho importantfssimo vocés fazerem, por-
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que eu acho que toda cidade que tem uma
escola de arquitetura deveria ter uma revista.
Temos que criar uma comunicagdo muito
grande, criar um debate. Se vé é incrivel
aqui no Brasil n6s s6 temos duas revistas
com uma certa periodicidade e essa nossa
que sai al aos trancos e barrancos e agora a
de vocés, a Geulum. Mas é dificllimo, vocé
ndo tem apoio, e arquiteto fazer revista é
um trogo heréico, mas a gente ndo sabe or-
ganizar uma revista como um empresério ou
um jornalista e & af que a gente entra pelo
cano, se vé al que todas as revistas de arqui-
tetura sdo deficitdrias, a Mbdulo passa cada
aperto, o Vicente |4 em Sdo Paulo também,
mas agora a gente sente que ele conseguiu
organizar melhor o Projeto, mas também o
Vicente vem trabalhando a dez anos.

Sylvio — Mas por outro laedo ele ndo se pro-
pSe a jogar tudo o que conseguiu em cima
de uma revista de proposta.

Eolo — E, ndo é uma revista de proposta, é
uma revista acabada, de um modelo de ar-
quitetura e para o mercado.

Sylvio — No méximo um ou dois artigui-
nhos. E expositiva e expositivo de certas
coisas j4 ditas. E uma seqiiéncia de nimeros
e &s vezes vaza uma informacdo ou outra,
passa um artigo interessante, Mas a proposta
ndo & divulgar o que esté af,

Eolo— E igual a um concurso de arquitetu-
ra. Eu acho que deveria ser mais analisado
com mais intensidade os projetos com pro-
posta, Geralmente ganha o projeto conven-
cional com arquitetura j& definida, assim
ndo precisa fazer um concurso, & s6 chamar
uns quatro arquitetos bons, Mas se, se faz
um concurso aberto vocé t4 sempre sujeito a
novas idéias, principalmente de jovens arqui-
tetos, pois & o pessoal que td com muita
coisa na cabega, e pode fazer uma proposta
fora dos padrdes. O jtri é despreparado, por-
que o importante no concurso ndo & seguir o
programa, é elaborar o programa. Porque se
vocé copiar certinho o programa j& estd
pronto o projeto. Entdo o arquiteto deve
interferir no programa, Agora, se vocé fizer
isso num concurso de nfvel nacional, pa-
drdes do |AB, vocé perde o concurso, por-
que & um negbcio académico. Vocé acaba
sendo um mero projetista do seu empresé-
rio, que no caso & o I1AB ou outra entidade
que realiza o concurso. Entdo essa coisa de

_concurso tem que ser revista, inclusive, dei
_xar a apresentacdo dos trabalhos livre, Nédo
pode limitar o nGmero de pranchas, deixa a
casa apresentar em slides, pintar as pranchas,
sei lA...

Sylvio — Isso vem das escolas, se vé que hoje
se ensina os caras na escola em cima de legis-
lagdo de uso do solo, coisa que vocé senta e
aprende em dois minutos, terreno limitado
ndo sei pr& onde, caimentos, J4 comega den-
tro da escola a preparar a figura para o mer-
cado que existe 1§ fora, Est4 preparando a
nfvel de uma profissio de desenhista, proje-
tista..,

Eolo — — Ser projetista de uma sociedade capi-
talista que quer isso, e o arquiteto ndo pode
opinar, Mas as escolas e as préprias posturas
da sociedade dos arquitetos brasileiros ja es-
t4 ultrapassada nesse sentido por causa dis
50, porque € um negdcio meio nazista.

oculum — Agora, aqui vocés tem essa arqui-
tetura dita de esquerda ? De favela, resolver
o caso do povo ?

Eolo — E tem esse pessoal que depois das
seis da tarde é de esquerda, uma coisa fan-

téstica, vocé ganha saldrio do governo de di-
reita e depois das seis horas, acabando o ex-

pediente, vocé toma uma cerveja e é de es-
querda, Al vocé tem solugbes fantasticas
que ninguém vé, que ta tudo arquivado,
Agora, o problema é que nés ndo temos o
poder de decisfo, a ndo ser que a gente seja
polftico, como é o caso do Jaime Lerner,
que conseguiu fazer um trabalho em Curiti-
ba porque tinha o poder nas mdos e uma
equipe muito incrlvel. Agora nbs somos sim-
plesmente mandados a fazer, e se vocé ndo
faz, o outro faz, pois tem quinhentos caras
desempregados, tudo passando fome. Entdo
ndo exige uma postura social, entdo & muito
mais valente do que querer resolver casa po-
pular, como fica essa turma de esquerda
imediatista. Tudo bem ser um cara de es-
querda, mas imediatismo é demagogia, por-
que o favelado, o sujeito que ndo tem casa,
se vocé der condigdes, de material, ele faz a
casa muito melhor do que projetada por
qualquer arquiteto, Eles vivemn de outra ma-
neira, eles resolvem muito melhor, af, certo
o arquiteto pode planejar, tipo consultor de
planejamento, de acentamento das casas,
uma série de coisas técnicas. Mas a casa em
si eu ndo sei 0 que os arquitetos tém que
querem resolver o problema de casa popular.
E uma coisa de uma pretensdo fantéstica.

Sylvio — Entdo se vé essa turma que fez pla-
no diretor, que fez periferia, misturada com
a outra turma que fez a grande arquitetura
bancéria brasileira, que é casa, que é hospi-
tal, que é colégio, ndo quer perder essa si-
tuagdo. E quando, de uma hora para outra,
aparece um miolo que consegue fazer algu-
ma coisa, que tem respostas interessantes,
mesmo em pequena escala, al se comeca a
questionar comercialmente, eles ndo estdo
mesmo preocupados se esse projeto & mais
ou menos bordado, eles ndo estdo querendo
discutir exatamente essa postura arquitetd-
nica no Brasil, ndo estdo & querendo perder
mercado pri esse novo tipo de postura,
Realmente & o que acontece af.

Eolo — E uma atitude reaciondria dos arqui-
tetos que tem o poder hoje de uma arquite-
tura oficial brasileira. Eles estdo talvez tendo
os mesmos chiliques que o governo brasilei-
ro, porque a coisa estd mudando e isso &
inevitivel. O pessoal mais jovem estd can-
sado desse tipo de arquitetura e estd pro-
curando novos caminhos, agora ndo existe
nenhum caminho, entdo vocé pode fazer al-
guma coisa muito mais interessante, muito
mais livre,
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