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Editorial
A frente, para o passado
Abilio Guerra

Mos tempos que correm parece haver
uma convergénciz hegemanica de
opinides e idearios como ha muito
nao se via, Termos coma glabaliza-
¢ao, internacionalizacdo, privatizacao,
mercado, desrequlamentacao, ete,
delineam uma nova semantica que
apontam para um mundo cada vez
mais regido por regras e modelos
universals. Ja € lugar comum citar
Fukayama e seu final do Historia
como versao livresca de divulgacao
mais exemplar dessa nova concepcao
de mundo e o neo-liberalismo coma
novo conceito explicativo no campoe
das teorias palitico-economicas. Esse
novo vento gue varre a historia
mundial recente teria sido gestado na
ascencao de Tatcher na Inglaterra, se
consolidado durante os trés governos
republicanos nos EUA e se universa-
lizado com a queda do Muro de
Berlim e a derrocada do Império do
Mal soviético. No rastra do vendaval,
uma nova etica se instaura, onde

a competéncia € entronizada como
nova deusa da exceléncia.

Em nossa opinido, essa conver-
géncia nac passa de uma grande
cortina de fumaga, onde os carpos ao
se tornarem vultos assemelham-se
entre si. Poderiamos agui apressada-
mente afirmar que tudo nao passa
de uma grande armacio das elites.
Que a globalizacdo € um excelente
Mecanismo para 0s paises ricos
impoarem uma nova divisdo interna-
cional do trabalho que sé a eles
benificia. Que a internacionalizacao
so funciona quando a eles interessa,
senao "tasca um protecionismozinho
contra os importados”. Que a priva-
tizagdo —1a, acola e principalmente
aqui— funcionou e tem funcionado



para enriguecer apaniguados, Que o
mercado € uma excelente valvula de
mao unica que protege os protegidos
e blogueia os desprotegidos. Que as
desregulamentagoes nao passam

de medidas inescrupulosas para ferir
de morte direitos adquiridos. Que

a competéncia ndo passa de um novo
sindnimao para apadrinhamento.

Se é certo que reside um grande
fundo de correcdo nas afirmacoes
acima, seria leviano dar-lhes o esta-
tuto da verdade, pois elas ndo
possuem o cardter desmistificador de
uma critica aceitavel. Na verdade,
afirmagfes simplarias como as acima
elencadas —onde o rancor estéril se
sobrepoe a crifica penetrante— so
tem comao resultado a reafirmagaa
das ideias que buscam censurar. Aos
perdedores, as batatadas —poderiam
dizer, com certa graca, os detentores
do poder.

0 \flgor da visdo neo-liberal ndo
advém de campanhas de midia
maquiavelicamente orquestradas por
interesses especificns, onde os fatos
sdo torcidos e retoreidos para
parecerem 0 que ndo sao e deixarem
de parecer o que de fato sdo, ou
da pratica politica gue mobiliza os
argumentos e proposicoes dos mais
justos com as finalidades das mais
inescrupulosas, Esses sdo aspectos
superficiais, mesma que importantes
coma fatores persuasivos do coti-
diano. Seu vigor reside no simples
fato de que a ideologia neo-liberal
agregou em torno de si um sem
numero de juizos historicos corretos
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e uma grande demanda material nao
atendida. No vacuo de bandeiras
coletivistas amarrotadas —igualdade,
fraternidade, coletividade, socialismo,
comunismo— nos € acenada a ban-
dejra impavida da liberdade. £ ndo
adianta repetirmos & exaustao a afir-
macdo correta de que se trata de
uma liberdade circunstanciada e para
poucos, pois nos serd apresentada

de maneira irrefutdvel as insanidades
cometidas pelos proselitistas da
coletividade,

Os que ainda acreditam em valores
coletivos como interesses primordiais
da vida social estdo diante de um
desafio imenso. Uma luta para a qual
tem se apresentado ou de maos
nuas ou carregando armas indcuas,
Somente uma nova visaa de mundo,
forjada a partir de uma perspectiva
histarica ajustadﬁ. poderd fornecer
a estes a for¢a, a coragem e nobreza
de carater necessdrios para um novo
enfrentamento. E sem um desarma-
mento do espirito e uma coragem
radical em encarar os equivocos de
uma tradicdo assumida, nada resta
sendo os caminhos antipodas mas
simétricos do desespero ou do
niilismo. Trata-se do reencontro com
uma certa tradicdo, com uma
certa etica, cientes de que a historia
humana naa acabou e que o
encontro no futuro com as utopias
possiveis passa pelo reencontro com
o0s acertos e equivocos das utopias
fracassadas do passado. Com isso,
talvez, o neo-liberalismo —que a
partir de uma correta avaliacao das
mazelas de um finalismo que acata
meios detestaveis, impds um modus
vivendi ande qualquer meio se
justifica pela auséncia de qualquer
fim— encontre-se diante de um
verdadeiro inimigo.

Neste ndmero, com o tema habi-
tacio, a Oculum —restrita as suas
modestas possibilidades de atuagdo
no contexto sacial e dentra de sua
drea especifica de participagdo na
producdo cultural— apresenta sua
rolaboracdo na montagem de um
cenario possivel de discussio sobre
um tema dos mais cruciais nos dias
que correm. Tema central da arqui-
tetura desde a aurora da civilizagdo,
o habitat humano foi rejuvenecido
nas ultimos cem anos com a intro-
ducdo de uma escala coletiva, nova
variavel na resolugdo de seus proble-
mas. Tema estrutural no pensamento
arquitetdnico e urbanistico, ele .
permitiu aos nossos diversos articu-
listas, sob mltiplos pontos de vista e
em diversos contextos geograficos e
histaricos, abordarem as implicagbes
socials, culturais, estéticas e politicas
do habitar. A famosa experiéncia de
Moshe Safdie em Montreal —a
Habitat 67, construido por ocasiao da
Exposicao Internacional de Montreal
(Expo 67)—, o projeto “Wasserstadt
Berlin-Oberhavel" que visa a insta-
lagdo de habitagdes para 34.000

pessoas (12 mil unidades) na capital
alemd unificada, e a experiéncia
coletivista dos kibutzim israelenses,
540 alguns dos temas eleitos.

Vale um destaque o falo de gue
no Brasil, apesar das assombrosas
estafisticas dos sem-teto na esteira
do crescimento demografico expo-
neneial ocorrido no século XX, o tema
habitagao social € secundario nas
abordagens criticas de nossa histario-
grafia (cf Nabil Georges Bondukil, o
que denota um certo desprezo pela
guestdo dentro das hostes profis-
sionais. Este quadro fica ainda mais
preocupante quando nos deparamos
com o alerta de uma de nossas
articulistas, a uruguaia Maria del Pilar
Pérez Pifieyro: "o debate na Terceira
Conferéncia Preparatdria do Habitat
II, realizada recentemente e Nova
York, centralizou suas diferencas de
opiniao em torno do reconhecimento
do direito humano a uma moradia
adequada. A posicdo contraria ao
mesmo, liderada pelos Estados Unidos
e acompanhada pelo lapdo, nao
anunciam acordas alentadares. Esta-
belecido este direito na maioria das
constituigdes dos paises latino-
americanos € no ambito da perspec-
tiva de uma integracao regional, a
ruptura —somando sua discrepancia—
no continente, foi provocada pela
Replblica Federativa do Brasil®
Postura que nem noticia de destaque
virou, a recusa da representacao
oficial brasileira em encarar de frente
um problema tao crucial foi ainda
premiada com um sepucral siléncio
por parte da comunidade de arqui-
tetos e urbanistas.



Arquitetura racionalista na velha paisagem

A obra de Glenn Murcutt

. Este artigo —originalmente

Fra ngo ISe Fro mon Ot publicada na revista holandesa
Archis n® 5/95, pp 38-50, com o
titulo Rationele architectuur
in een oud landschap. Het
werk van Glenn Murcutt—
estd sendo reproduzido com a
autorizacdo do editor ¢ da
autora. Os contatos com o edi-
tor foram estabelecidos pelo
nosso correspondente na Ho-
landa Paul Meurs. Os contatos
com a autora foram estabele-
cidos pelo nosso correspon-
dente na Franca e membro do
Conselho Editorial da Oculum
Paulo Raoberto Diziolli e pela
arquiteta Valentina Moimas. A
pedido da autora, o texto fai
traduzido a partir do original
em francés.

Frangoise Fromonot € arquiteta,
redatora de UArchitecture
d'oufourd'hui, mestre-assistente
da Escola de Arquitetura de Lille
€ autora de uma manografia
sobre Glenn Murcutt publicada
pela editora Electa em 1995

Traducdo
Margareth da Silva Pereira
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A Austrilia moderna durante muito
tempo contou apenas com dais ar-
guitetos célebres: Harry Seidler,
vienense gque emigrou para Sydney
no final da sequnda guerra mundial,
fortemente influenciado por Marcel
Breuer [com quem, alids se associou
em 1974 para a Embaixada da
Australia em Paris) e de quem aplicou
os principios durante quarenta
anos de uma carreira fecunda; John
Andrews, australiano de longa data,
autor de mega-estruturas brutalistas
no Canada e nos Estados Unidos,
€ mais tarde, da torre da American
Express de Sydney, entre outras.
Glenn Murcutt, cuja fama em
pouco tempo ultrapassard a desses
dois grandes dinossauros, ¢ uma
figura de exce¢do no panorama ainda
restrito da arquitetura australiana
contempordnea. Ainda que dé aulas
com frequéncia no exterior, ele s6
construiu no seu pais. Descrito como
o0 herdi apaixonado e solitario de
uma espécie de funcionalismo ecolo-
gico, ele, que em breve tera sessenta
anos, realizou em mais de um quarto
de século de uma prética fora das
normas, uma obra guase que exclusi-
vamente domeéstica e de uma admi-
ravel coeréncia. As imagens de
seus pavilhdes em metal ou madeira
pousados em paisagens virgens sao
atualmente bem conhecidas. Entre-
tanto, ele tambeém renovou centenas
de casas do parque imabiliario ines-
gotavel dos sublrbios de Sydney. Seu
reconhecimento internacional cres-
cente (ele recebeu em 1992 a me-
dalha Alvar Aalto, apds Jorn Utzon,
Tadao Ando € Alvaro Siza, entre
outros) coroa uma arquitetura frugal

e elegante e recompensa a integrida- -

de de um modo de proceder sinqular.
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Casa de praia em
Bingi Foint

New South Wales,
1984

Uma sociedade inquieta pela sua
identidade cultural

A Australia € uma ilha-continente
muito isolada. Exclusivamente
povoada pelos abarigenes até a sua
fomada de posse pelos europeus

no final do seculo XVIII, hoje € uma
sociedade pos-colonial tranguila do
ponto de vista econdmico, convertida
a0 modo de vida norte-americano.
Geograficamente mais proxima dos
paises do sudeste da Asia em pleno
processo de desenvalvimento do
que de seus modelos de origem, ela
se caracteriza por uma interragacao
difusa em torno de sua identidade
cultural,

Em meados dos anos setenta, as
tentativas de definicao da identidade
colocaram a arquitetura em primeira
linha das pulsoes autarguicas: assim,
quais seriam as formas, as referéncias
tipicamente australianas sobre as
quais se basear na afirmacdo de um
estilo local que se distinguisse, enfim,
dos estilos de importacan? Este
questionamento inquieta e polémico
animou a cena arquitetural austra-
liana ateé a recessao econdmica
dos ultimos anos. Ele desandou em
nacionalismo cultural, vetor de todos
os tipos de fantasmas histaricistas
gue foram favorecidos pelos regula-
mentos municipais aprovados para os
edificios novos. Tornou-se tambem
um argumento de venda: as grandes
empresas que monopolizam a enco-
menda colam o discurso e seus
signos sobre a arguitetura comercial,
em geral mais do gue mediocre.
Assim, proliferam as chapas de alu-
minio onduladas, promovidas
a material nacional, o "brise-soleil",
emblema infalivel de uma atengao
da fachada ao clima, sob aparéncias
vagamente “high tech".

Paralelamente, este contexto
regionalista forjou certas posicdes
dos mais interessantes arquitetos
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australianos contemporaneos —
infelizmente com frequéncia conde-
nados pelos caminhos da encomenda
a exercicios de "alta-costura®, traba-
lhando em programas modestos e
em escritdrios de pequeno porte. Em
Sydney, o desejo de uma arquitetura
em relacdo com o sitio, a paisagem

e o clima existia desde ns anos cin-
guenta, suscitado pela descoberta

de Wright e dos seus colegas califor-
nianos. As casa de Glenn Murcutt e
Richard Leplastrier herdam daguelas
deixadas por essa epoca: leves,
permedveis aos elementos naturais.
Em Brisbane, Gabriel Poole passou de
uma modernismo temperado ao uso
de estruturas que fazem referéncia

a tenda enquanto que Lindsay Clare
reinterpreta a memaria dos abrigos
tradicionais da regido. Em Melbourne,
Peter Corrigan e seus discipulos,
seguindo os passas de Robert Venturi,
fizeram dos suburbios australianos
sua fonte de inspiragdo, em oposicdo
virulenta com o mita nostalgico

da "mata”. Resulta desse movimento
uma série de edificios deliberada-
mente kitch, com geometrias desor-
denadas, colagens teatrais de motivos
populares convertidos em elementos
decorativos.

A busca de uma arquitetura
apropriada ao lugar
0 fendmeno Murcutt se inscreve
numa logica interna & Austrdlia mas
condensa também interrogacdes
mais largas que emergem haje em
diversos pontos do mundo ocidental:
como conciliar o dever de moder-
nidade e as aspiragies regionalistas,
a universalidade e a diversidade, a
ecologia e a tecnologia, o respeito a
paisagem € a necessidade de cans-
truir? Embora alimentado com o
titulo de "pioneiro da forma arquite-
tural australiana” em meados dos
anos oitenta, Murcutt nae reivindica
essa etiqueta. Prefere falar de arqui-
tetura racional, responsavel ¢, sobre-
tudo, apropriada ap lugar.

Para ele a Australia contempora-
nea € o fruto do encontro entre
uma sociedade desenvolvida e uma

paisagem muita antiga. Quiz-se
reter de suas realizacoes apenas a
beleza lirica das suas chapas de metal
livremente dispostas. Entretanto,
isto € negligenciar o procedimento
profundamente racionalista que
as engendrou. Ainda que as casas de
Murcutt afirmem com soberba sua
fatura humana, num contraste evi-
dente com 0 seu mMeio, a Veneragao
do arquiteto pelo mundo natural
—medida e referéncia de todas as
coisas— € uma das chaves de sua
obra, Seu trabalho se alimenta dos
paralelos entre os principios que
regem a natureza e aqueles que de-
vem reger o construido: continuidade
e ldgicas das estruturas; importancia
das articulagdes e limites —no ponto
onde dois sistemas se encontram—;
busea do maximo de eficacia com um
procedimento minimo; pragmatismo
da adaptacgdo ao terreno e ao clima.
Na cidade ou na mata, cada casa ¢
concebida para se tornar o inter-
mediario entre seu habitante e o rito

dos ciclos naturais: sol, chuva, ventos,

estagdes. A andlise de cada sitio e
assim um instrumento fundamental

do projeto. Suas caracteristicas
fazem parte integrante do programa.
Murcutt tenta assim oferecer uma
espécie de interpretacdo construida
do sitio para revela-lo enquanto
paisagem. A geologia do terreno, a
taxa pluvionometrica e os ventos
dominantes determinam a implanta-
¢ao da casa, a necessidade de pilotis,
a forma e a inclinacdo dos tetos,

o0 lugar da varanda, a porosidade das
paredes externas... O dngulo do sol
de acordo com as estagdes leva a de-
cisdo quanto a arientagda das
fachadas e & dimensao de suas pro-
tecdes. Os sistemas de controle
climatico simples, ajustéveis a toda
hora, permitem “colocar em acordo”
a casa, segundo todas as combi-
naches provaveis as condigoes exte-
riores mutaveis, luminosidade, tem-
peratura, aeracao, ruidos.
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Uma pratica marginal
A atitude de Murcutt em relacio ao
oficio de arquiteto e a maneira como
ele o pratica merecem ser mencio-
nados. Desde o inicio de sus ativi-
dade, em 1970, ele frabalha solitario
em Sydney, serm uma verdadeira
estrutura de escritorio. Ele deseja
conceber, desenhar, supervisionar
tudo para controlar a totalidade do
processo do projeto e dominar cada
decisao. Eis aqui uma escolha €tica
fundamental, derivada de uma incli-
nacio precoce pela filosofia do escri-
tor americano Henry-David Thoreau,
Ele prova tambeém de sua feé indivi-
dualista e encantra assim uma
ideologia pianeira vivaz na Australia.
Esta escolha fundamental tem um
impacto consideravel em seu tra-
balho: implica uma relacao linear

Casa en Glenorie
Mew South Wales, 1983




com a sucessdn de tarefas, similar a
de um artesdo; determina ainda o
volume & a natureza da encomenda.
A excecio de raros projetos de equi-
pamentos publicos, Murcutt desenha
objetos unicos para clientes unicos:
residéncias —objeto fetiche dos
arguitetos do pafs do sanho da pro-
priedade individual. Murcutt quer
trabalhar com clientes que identifica
e ndo com “cansumidores andnimos
de arquitetura”, escalhendo seus
clientes dentre os nUMErnsos propo-
nentes em funcéo do seu interesse
pelo sitic € pelo programa,
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Influéncias cruzadas

Atribui-se a Alison Smithson ¢ dito
certamente redutor mas gue causa
impressag, segundo o gual Murcutt
seria "um miesiano da madeira e das
chapas de aluminio”. O camprido
pavilhdo transparente isolado na pai-
sagem, gue se tornou emblemético
da obra de Murcutt, conjuga duas das
referéncias do arguiteto: a casa
Farnsworth de Mies van der Rohe € o
woolshed australiano. Murcutt adere
sem reservas aos principias minima-
listas de Mies e uma forte compa-
nente miesiana € evidente em certas
formas e detalhes. Ele se inspira
igualmente das construgdes da infra-
estrutura agricola australiana —os
hangares de 13 [os woolsheds] cujas
formas compridas e baixas sdo como
ecos das vastas extensoes das pro-
priedades em que se inserem. Esses

edificios utilitarios, funcionais,
que utilizam materiais disponiveis de
maneira racional e pragmdtica; os
processos de ventilacdo passiva e de
protecdo salar, com os fuais s3o
equipadaos, s3o simples, adaptados ao
clima segundo as regices, enquanto
a arquitetura domestica australiana
guarda a rigidez dos seus modelos
importados da Inglaterra no século
XIX.

Com sua residéncia de Kempsey,
inaugurada em 1975, depois com
a de Jamberoo, Murcutt realizou a
sintese entre o icone miesiano e
a tradicdo vernacular regional, Os
pilotis e & varanda de Kempsey sio
devedoras tanto da residéncia

Farnsworth quanto das construcges
dos fazendeiros australianos —granjas
elevadas contra as inundagdes, abri-
gadas por para-ventos no prolonga-
menta do teto. Foi nesse projeto gue
Murcutt experimentou pela prirﬁe’ira
vez sua fachada modular integral-
mente composta por painéis em série
[Naco] como janelas pivotantes
—cheios ou envidragados de acardo
com a orientacao— e persianas. Ele
presta hamenagem aos materiais
australianas tradicionais: a madeira

. para a estrutura e vedacdes interiares

[existern numerosos tipos de uma
grande gualidade e muito utilizados);
a chapa ondulada e galvanizada para
us telhados, econdmica, leve, adap-
tavel, simbolo de uma civilizacao de
pioneiros gue gragas a ela conquis-
taram os territorios mais longinguos
do continente,
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Uma tipologia recorrente

Uma série de temas recorrentes e-
mergem do canjunto dos projetos de
Murcutt. Seus edificios tém sempre
uma planta comprida e estreils,;

as pecas se encadeiam de uma extre-

midade a outra do mais aberto ao

mais privado, dentro de um envelope

linear comurm oblido pela "saida" de
um corte transversal tipo. A divisdo
em espago servidor e espaca servida
ordena a planta livre tornando-a
clara. As fachadas opostas sdo tra-
tadas de acordo com a orientacao:
fechadas e opacas ao sul, elas sdo
envidracadas, porosas, ajustaveis ao
norte. Uma varanda ou um patio-
atrig, conectado ao estar entre o
interior € o exterior, & inserida no
percursc e funciona como uma peca
exterior que faz a transicdo entre a
intimidade e a paisagem. As casas
de Glenarie ¢ de Bingi Point séo dois
casos desta escola tipologica.

Casa em Mount Wilsan
New South Wales, 1994

0 racional e o poético

Murcutt considera que & sempre bela
uma solugdo justa e pratica dada &
necessidades corretamente colocadas
—0 gue demonstra analizando a
forma de uma samambaia ou de
uma manilha. E com este espirito
—praximo de Chareau, cuja Maison
de Verre em Paris muito o marcou—
que projeta e desenha seus detalhes,
magnificanda funcoes ordinarias

em objetos poéticas. Combinando
uma bracadeira e um fuste metalico
para esgotar as dquas pluviais, por
exemplo, ele obtém por um processo
simples um triplo resultado: resolve
de forma eficiente a evacuacao
d'agua na forma de um funil, exprime
a movimento turbilhante da agua e
sua queda vertical e produz um ele-
mento arquitetdnico que ele pode
arganizar na fachada do seu prédio
como se fosse uma coluna.

As preocupacoes ecoldgicas cres-
centes de Murcutt tém conse-
quéncias cada vez mais aparentes ao
longo de seus projetos: construir
alterando o menos possivel a integri-
dade do sitio, utilizar o quanto
menos de matéria possivel, sobretudo
em se tratando de recursos nio
renovaveis (como os materiais fabri-
cados a partir de minerais, por
oposicao aos derivados da madeira

ou... do trabalho humano): conceber
edificios suscetiveis de serem modi-
ficados, aumentados e até mesmo
“suprimidos” sem deixar marcas
irremediaveis. Nas dltimos dez anos,
Murcutt seque de perto a cultura
tradicional aborigene. Ele interpreta
sua prapria descoberta —tanto da
relagao a um so tempo pragmatica e
sagrada que ela mantém com o ter-
ritorio, guanto dos seus abrigos leves
€ provisorios em cascas de arvéres—
como uma confirmacao que seus
principios s3o de fato apropriados ao
lugar onde sao construidos. Assim,
conclui que ele apenas reinventou
aguilo gque os ocupantes de origem
praticaram no continente australiana
durante mais de 40.000 anos.




Duas casas recentes

As duas mais recentes realizacdes de
Murcutt sdo, & primeira vista, muito
diferenites. A primeira ¢ inteiramente
recorberta de metal, situada nas
Blue Mountains que limitam Sydney
em direcac nordeste. A sequnda e
uma grande galpao pre-fabricado em
mad®ra, um prototipo econdmico
concebido para o clima tropical do
norte da Australia. Ambas teste-
munham facetas de uma trajetdria
chegada a maturidade.

Casa nas Montanhas Azuis
0Os clientes da residéncia de Mount
Wilson (1988-94) escolheram seu
arguiteto apos longas reflexdes e de-
pois o colocaram na defensiva de
seus proprios principios. O programa
era espartana [um santudrio para um
casal de aposentados com tendéncias
intelectuais, retirados do mundo por
voniade proprial; o sitio €ra esplén-
dido: dais lotes isolados 4 margem
da estrada, com uma area total de
cerca de rés hectares, flora rica e va-
riada farmando um belveder gue
descortina um panarama extraordi-
nario de colinas e florestas.

De costas para os ventos do oeste
e do sudoeste, de frente para a vista
leste e nordeste, dois pavilhoes de-
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siguais campdemn, de ambos os lados
de um lago, uma sequéncia linear
arqueada sequindo o macico rochoso
que limita sua expansao para tras.
Murcutt implantou o conjunto
sequndo um desenvolvimento hori-
zontal espetaculér a partir do
caminho de acesso, que apenas passa
pelo pavilhdo-atelier (o menor] para
depois se materializar sob a forma
de umna passarela ao longa do plana
d'dgua, atravessar o pavilhdo de
habitacdo e enfim, como que fugir
pela escadaria do lado leste. A
altimetria em relagdo ao solo natural
aumenta a medida gue, encosta
acima, o percurso se desenvolve e se
projeta. Isto ndo so teatraliza a pro-
gressaa, como acentua a impressao
de descolamenta gradual do mundo
desejado pelos habitantes e permite
a Murcutt terminar seu edificio

com uma bela vertical definida por
um poste isolado.

A simetria do pavilhdo de habi-
tacdo e sutil. O estar € ladeado pelos®
dois “filtros" de entrada e dos dois
quartos com seus banheiros, de lado
e outro da cozinha, esta concebida
como um grande mdvel. Gragas a
passagem da circulacdo ac longo da
fachada principal, Murcutt mudou
sua distrioui¢do habitual: os quartos,
apoiados sob a parte mais baixa do
teto possuem uma proporgado intima
€ uma luz bastante controlada, Como
faz frequentemente, realizou um em-
paredamento de tijolos para o lado
exposto &s intemperies, que foi com-
pletado pela estrutura metalica que
sustenta a grande cobertura movel. A
fachada nordeste é relativamente
espessa graca ao jogo das suas seis
aberturas envidragadas, de suas telas-
mosquiteiros que séo de correr e
pelos seus guarda-corpos. As persia-
nas com comando elétrico sdo
guiadas por tutores metalicos colo-
cados como apligues, bisotados nas
extremidades e tarnados mais leves
gragas a aberturas retangulares.
Colacando-se & parte as solidas
travessas de madeiras da escada e da
passarela, a casa € integralmente
mineral: aqo e aluminio de cor pra-
teada para a estrutura, fechamentaos
e os dois grandes planos inclinados
dos tetos; vidro; conereto polido

cinza clarc para todo o solg, pintura
branca uniforme na alvenaria e

nos gessos. Na fachada posterior, 68
panos de vidro inclinados e suas
fendas de ventilagio lembram a resi-
déncia de Bingl.

Impulsionado fecundamente pelos
seus clientes, Murcutt exacerbou
varias tendéncias de sua arquitetura,
0 despojamento da planta, simplifi-
cada ao extremo, € guase monastico.
O percurso longitudinal, bastante
afirmado, distribui tanto os aconteci-
mentos da paisagem guanta 0s
espagos da habitacdo e tornam-se a
verdadeira razio de ser do edificio.

A visibilidade cristalina das diferentes
partes, que poupa apenas as duas
celulas-quartos, deixa reinar absoluto
o ator principal do projeto; o sitio.
Essa casa confirma ainda a evolucdo
de Murcutt para uma espécie de
expressionisma abstrato da fachada,
tratada como uma tela nervurada

e preciosa que responde ao ritmo das
grandes arvores filtrando o sol e a
vista.



Mespa pagina
Casa em Kempsey
New South Wales, 1975

Pagina aa lado
Casa em Yirrkala
Morthern Territory, 1994

Para saber mais sobre Glenn
Murcutt

Frangoise Fromonot

Glenn Murcutt, La raison du
Paysage

LArchitecture ' Aujourd hur

n° 285, fev 1993, pp 70-77

Manaola di Giorgi

Glenn Murcutt, house at
Moruya [N5W), Australia
Domus n® 691, fev 1988,
pp GE-75 + XX

Rory Spence

At Bingie Point
Architectural Review ne 1068,
vol CLXXIX, pp 70-75

Nel bush australiano un
padiglione di lamiera
Abitgre n® 264, mai 1988,
pp 180-199

La casa nella campagna
Abitare n® 284, abr 1990,
pp 154-163

Casa no Territdrio do Norte

A residéncia de Yerkala (1992-94) foi
concebida para uma artista aborigene
¢ sua familia, como uma alternativa
a0s bangalds de tijolo com pequenas
janelas, inadaptados ao clima, que

as autoridades australianas impoem
habitualmente aos aborigenes.
Murcutt se viu confrontado a varics
problemas novos: se adaptar aa clima
tropical do norte da Australia, sub-
meler seu partido construtivo e seus
detalhes as exigiencias da pré-
frabricacdo —o que foi provacadn por
um pequeno orcamento e a situagéo
do canteiro numa regido distante

e desprovida de pessoal competente
local; experimentar seus proprios
principios espacials frente ao modo
aborigene de habitar que ele consi-
dera como uma referéncia sem
contudo jamais ter tido a ocasiao de
realizar um grojeto para @ comuni-
dade —enfim, "langar uma ponte
entre culturas’ Ele desenhou uma
comprida cobertura-galpao, perfu-
rada, elegante e robusta que se abre,
se fecha e respira quase como uma
planta.




A estrutura metdlica foi calculada
para resistir a ventos que podem
atingir 63 metrosfsegundo: a confor-
midade a regulamentacao anti-
ciclone explica o didmetro importan-
te das colunas e as largas travessas
aparafusadas nas juncdes. De acordo
com 4 exposicdo e a natureza das
pecas, as fachadas sdo conslituidas
par largas janelas em aglomerado ou
por persianas em pecas de madeira
espacadas 8mm. Os paineis bascu-
lantes sao alcados durante o dia
como paraventos € a casa se torna
uma plataforma protegida, parcial-
mente aberta em todas as suas faces.
As paredes sdo fechadas durante a
noite: a ventilagdo natural cruzada ¢
permanente mas a intimidade do
interior da moradia é preservada. 0
teto tranborda em muito do lado da

fachada norte —a fachada de acesso,
em direcdo ao mar— para cobrir
uma estreita projecio da plataforma
ao longo do estar.

Na cultura aborigene tradicional, o
conceito de familia ampliada inclui
uma rede complexa de parentes
suscetiveis de virem a dividir a habi-
tacao de um dos seus. A planta
reflete as necessidades particulares
dessa demanda: um grande espaco
comum, um unico quarto fechado,
uma série de pequenos quartas aber-
tos. Murcutt ampliou seu conceita de
“parede servidora”, incluindo nele as
alcovas-camas desses pequenos
quartas, colocadas a dois metros
acima do solo para protegé-las dos
olhares exteriores. Estas alcovas a0
separadas por abas verticals que
impedem o sol lateral da manha ¢ da
tarde de atingir a fachada, No inte-
rior, as vedacoes em aglomerado sao
"cheias” até dois metros e acima disso
dotadas de ripas de madeira para
favorecer a ventilagdo; os tubos piva-
tantes de Venturi gue pontuam o
teto expulsam o ar quente que sabe
para a cobertura.

.

A casa fol inteiramente pre-fabri-
cada por um grupo de marcineiros
de Gosford, perto de Sydney, expe-
dida por caminhdo e barco atraves da
Australia e depois montada no local
em algumas semanas por dois ho-
mens. A repeticao logica € rigorosa
dos detalhes claros ac extremao € a
virtuosidade dos construtores, habi-
tuados a fabricar veleiros, explica
a perfeicdo do resultada. Os compo-
nentes sdo aparafusados e nenhuma
juncio é irremediavel Para torna
possivel esta realiz:
a principio utopica, o fabricante de
aco BHP doou as pecas metalicas € o
arquiteto € o engenheiro de estru-

can, considerada

tura, James Taylor, seus honorarios.
A residéncia Marouka reata com a
simplicidade e o despojamento das
primeiras casas rurais de Murcutt.
Suprimindo virtualmente a nogdo
tradicional de fachada, ele explora a
relagdo sutil e mutavel entre interior
& exterior com um navo animo e leva
4 novos limites o conceito de abrigo
rransformavel, em simbiose com a
paisagem e os elementos naturais.
Esta ambiguidade entre dentro e fora,
em grande parte determinada pelos
fatores climaticos esta na origem do
traco mais surpreendente deste pro-
jeto: o expressionismo diddtico da
relagao entre estrutura, cobertura e
parede. Tratada como a relagao entre
um esqueleto e a pele que o recabre
esta € uma maneira diretamente
urgdnica que rompe com a habital
cobertura fluida e lisa dos seus

W

interiores.
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fotos de Pedro Lobo

Introducdo

Cataguases teve suas primeiras experiéncias com a
arquitetura moderna no inicio dos anos 40, no momenta
mesma em que esta se afirmava no Brasil e definia

uma linguagem propria que a destacaria no panorama
da producio mundial.

0 Rio de Janeiro estava ainda as voltas com a
construcdo do edificio do Ministério da Educacao, mas o
esferco despendido desde os ultimos anos da década
de 20 havia frutificado através do reconhecimento oficial
€ da consagracao internacional gue ja se consolidava.

Ate entao & batalha pela renovagao arguitetural havia
produzido muitos manifestos, experimentos isolados,
debates acirrados, reflexdes e contatos com as vanguardas
européias. A questao figurava jé entre as preocupacdes
dos modernistas da primeira hora, mas a concretizaco de
um movimerta consistente levaria ainda algum tempo
para se efetivar.

Esse caminho lento da modernidade arquitetdnica, na
realidade, se insere em um guadro mais complexo que
implica diversos fatores relacionadas as peculiaridades da
producac da obra de arquitetura. Nele se incluem ndo so
0 talento criativo mas a participacao financeira do cliente,
o dominio de nova tecnologia e novos materiais e o
aparelhamento industrial para viabilizar uma realizacao
em maior escala. Carlos Lemos chama-nos a atencao
para a diferenca existente entre uma pintura, ou uma
escultura, e um edificio que nao pode, como aqueles, ser
guardado em um atelier 4 espera de um possivel
comprador.!

De resto, o ecletismo havia renovado a cidade e a
arquitetura na virada do século XIX, sequindo o
movimento das capitais eurppéias, € conquistado uma
solida posicao como linguagem adequada a expressao
da época.

Ate o final da decada de 20 2 Escola Nacional de Belas
Artes e 0s arquitelos estdo as voltas com o neocolonial
como alternativa @ importagdo de modelos estilisticos do
passado.

Arquitetura Moderna em Cataguases

Selma Melo Miranda € ar-
quiteta formada pela Escola
de Arquitetura da Univer-
sidade Federal de Minas
Gerais, especialista em con-
servagao € restauracio

de monumentos e conjuntos
histdricos, mestranda em
Histaria da Arguitetura e
Teoria da Urbanizagdo na
Fauusp, diretora da 15 sub-
regional do Instituto do
Patriménio Historico e Artis-
tico Nacional sediada no
Museu do Ouro em Sabara e
professora do Departamento
de Arquitetura e Urbanismo
da Pontificia Universidade
Catolica de Minas Gerais

0 presente artigo foi origi-
nalmente publicado no
catalogo Um jornal sobre
a modernidade da exposi-
cao Cataguases: um olhar
sobre a modernidade com
o titulo Cataguases: a ci-
dade e a arquitetura Belo
Harizonte, dez 1983, pp 5-
10. O projeto foi executado
mediante canvénio entre

0 1AB, a Secretaria de Estado
da Cultura MG, o Instituto
de Patrimdnio Histdrico

e Artistico Nacional ¢ a Pre-
feitura Municipal de Cata-
guases, com parte de recur-
sos do PRONAC — Programa
Nacional de Apoio a Cultura,
Az foros, de autaria de Pedro
Loba, foram gentilmente
cedidas pela arguivo da 132
Coordenacido Regional

do IPHAN — Belo Horizonte.




™

Selma Melo Miranda

Edificio A Macional
Caixa de escada e passarela g
detalhe da passarela

MMM, Raberta
1957 [conclusdo da obra)
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Lemos, Carlos Arguitctura contem-
poranea in Historia geral da arte no
Brasil 530 Paulo, Instituto Walther
Maoreira Salles, 1985 vol ||, p 826

2

Le Corbusier Por uma Arquitetura
Sao Paule, ed Perspectiva,

col Estudos n* 27, 1581, pp 5-10

3

ldem, p 3

Residéncia da rua

Manoel da
Silva Rama 76

Residencia da
avenida

Astolfe Dutra 490,

1938

Enfim, € somente a partir da consolidagao do grupo de
arquitefos modernos do Rio de Janeire e do apoio
oficial as suas propostas que a nova arquitetura define
seu caminho. A afirmagac e difusao dessas propostas
vira através das obras realizadas por esses arquitetos na
entdo Capital Federal e em outros Estados em gue
serdo chamados a trabalhar.

(ataguases e Belo Horizonte participam logo na
primeira etapa desse processo. Praticamente ao mesmo
rempo em que Kubitsenek convida Oscar Niemeyer
para projetar o conjunto de Pampulha, Francisco Peixoto
encomenda a0 arquiteto o projeto de sua residencia g,
pouce depois, o do Colégio de Cataguases.

No espaco de uma década construiu-se nesta cidade
um acervo arquitetonico notdvel, ampliado na decada
de 50 por inumeras outras realizacbes. Em sua conereti-
zagao participaram arquitetos de primeira grandeza no
quadro da nova arquitetura, como Aldary Tolede, Carlos
Ledo, Francisco Bolanha, Fidvio de Aguino e Edgar do
Valle, alem de Miemeyer,

Tudp isso vem na esteira do movimento verde, gue
desde os anos 20 havia ligado Cataguases de modo
definitivo 4 trajetoria do modernismo brasileiro. Esse
segundo tempo das experiéncias modernistas na cidade,
entretanto, apresenta uma caracteristica que o distingue
da primeira iniciativa, & deriva do pracesso de afirmacio
da arquitetura moderna brasileira: na ha producio
local no primeiro momento.

Pdgina ao lado
Fiagao ¢ Tecelagem
Cataguases, 1905

Outros pantos de contato entre esse processo e o moder-
nismo arquitetonico cataguasense podem ser identifi-
cados. Entre eles destacam-se a presenca do mecenato, o
esforco consciente de renovacao e a utilizacao da
propaganda e do reconhecimento nacional e interna-
cional como meio de afirmagao e difusdo. Hé, ainda, um
aspecto importantissima traduzido pela convicgio de que
a reformulacdo artistica e arguitetdnica constituia um
poderoso instrumento de transfarmacao da sociedade.

No caso da arquitetura isso esta explicito no discurso
de Le Carbusier, o grande mestre da geracfo modernista
brasileira:

"Somos infelizes por habitar casas indignas porque elas
arruinam nossa saude € nossa moral [..] No entanto, a
arquitetura existe. Coisa admiravel, a mais bela.

0 produto de povos felizes & o que produz povos felizes.
As cidades felizes tém arguitetura’? .

0 arquiteto se dirige aos industriais, engenheiros,
intelectuais e arquitetos. Aos artistas apela: "Senhores,
pintores e escultores, [..] limpem suas casas, unam seus
esforcos para que se reconstruam as cidades”?

Aacao de Francisco Peixoto, escritar, industrial, moder-
nista veterano, ao nosso ver, se inscreve nessa linha.
Apoiado pelo amigo Marques Rebelo e por diversos
fatores circunstanciais empreende a partir dos anos 40
a imensa tarefa de renovagao da cidade.

Os primeiras programas arquitetdnicos por ele
propostos ja nos permitem refletir sobre a natureza de
sua motivacdao e os ohjetivos de suas iniciativas. A casa
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Na elaboragdo da pesquisa contamos com
D apoio das pesquisadoras Josanne
Guerra Simoes, Katia Caran Miranda,
Glaucia Siqueira e Mariana C. G, Cardoso
de Almeida, as duas Ultimas integrantes
da equipe da Secretaria Municipal de
Cultura de Cataguases, Alem das
referéncias bibliograficas indicadas em
natas, consultamaos:

Costa, Levi Simoes Cataguases
Centendria ed ESDEVA Empresa Grafica
SA, Juiz de Fora, 1977

Meméria e Patrimdnio Cultural ed
Imprensa Universitdria, Belo Horizante, 2
vol, 1988

Instituto Estadual do Patrimanio
Histérico e Artistico de Minas Gerais,
Superintendéncia de Pesquisa ¢
Tombamento Cataguases - Informe
Histdrico Belo Horizante, sd (original
datilografado)

Resende, Enrique de Pequena Historia
Sentimental de Cataguases ed ltaliaia,
Belo Horizonte, 1963

Arguitetura e Engenharia n® 15, Belo
Horizonte, jan-fev 1952, pp 22-24

Belo Horizonte, n° 20, fev 1952, pp 39-42
Beio Horizonte, n® 29, fev 1954, pp 48-50
Habitat n® 52, S0 Paulo, jan-fev 1959,
pp 1-2
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representa @ mudanca na esfera doméstica e a escola
remete aq ambito publico, como elemento de formacao
de uma nova mentalidade, Define-se, portanto, uma
estratégia que busca alcancar dois alvos: o pegueno
circulo da elite cataguasense e representantes das forcas
socials e politicas.

Os demais projetos confirmam essa preocupagdo —
casa de satide, museu, maternidade, hotel, cinema, férum,
industria— enfim, conjuntos de habitacées para
empregados de fabrica. Da mesma forma que Licio Costa
e Niemeyer sanharam ver a motarista e o Ministro de
Estado marando na mesma quadra em Brasilia, Peixoto
e Rebelo teriam lambém acalentado o ideal de os milio-
narios e os operarios habitarem a mesma arquitetura.

Mao se tratava, portanto, da mera reproducac dos
modelos vanguardistas em voga nas metropoles como
afirmacao da contemporaneidade de um restrito grupo
de intelectuais, artistas & burgueses. Havia um proposito
transformador que buscava atingir profundamente as
estruturas socio-culturais e paliticas da cidade, como
forma de alterar-lhe os rumas e promover o desenvol-
vimento sacial atraves dos heneficios que a era maderna
poderia trazer. i )

As circunstancias favoreciam as iniciativas apesar das
dificuldades da tensa situagdo mundial. Contava-se
com um parque industrial em expansdo, uma intelectua-
lidade afinada com o modernismo que, embora dispersa,
possuia lacos estreitos com a cidade, uma burguesia
em ascensao suscetivel de sensibilizar-se com as
propostas modernas, € as solidas bases econdmicas e
politicas da familia Peixoto. Além disso, havia tambem o
interesse dos arguitetos e artistas em divulgar seu

»

n

qui-

trabalho € as repercussoes do apoio oficial 2 nova &
tetura brasileira ¢ de sua projecao no contexto
arguitetonico internacional.

A par dessa cadeia de fatores, Francisco Peixoto
trabalhou arduamente e empregou todo o seu prestigio
pessoal e extraardindria tenacidade nos empreendi-
mentos, tornando-se a personalidade-chave do processo.

As realizagfes arquitetdnicas e urbanisticas falam por
si e representam momentos extremamente fecundos na
experiéncia brasileira. E nossa intengdo aqui repensar
esses momentos e uma primeira leitura da producio
arquitetural cataguasense, deixando o caminho aberto 3
desenvolvimentos posteriores.?

i

A cidade e a arquitetura ate os anos 40

Nascida nas primeiras décadas do século XIX, a partir de
uma estratégia de controle fiscal e ocupatao territorial,
Cataguases apresenta lento desenvolvimento ate os anos
70 daquele século, quando a expansdo da lavoura cafeeira
e a chegada da ferrovia alteram inteiramente o quadro

da vida regional.

A incipiente povoacio formada nos primeiros tempos
nao passa ainda, nessa €poca, de uma pequena aglome-
racao urbana com menos de quinhentos habitantes
Duas pragas e meja duzia de ruas formam a entdo Vil
de Santa Rita do Meia-Patace,

A posicao da cidade comao ponta de trilhos favorece a
expansac agricola € comercial. Nao ¢ dificil imaginar o
que significa a estrada de ferro para a vida local. Inicia-se
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Residéncia
Francisco Peixata

Planta do térreo
Planta do 2° piso
Terrago coberto.
Sala de musica.

Osear Niemeyer,
1940
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o processo de formagdo da nova cidade, com grande
mavimento, gente chegando de todos os lugares, novas
informacfes, novos programas arquitetonicos, nova
linquagem formal.

0 trem traz noticias de fora, telhas de Franca, lambre-
quins, artigos de toda espécie, imigrantes, técnicos,
autoridades € muita gente comum que vem tentar a vida
na cidade promissora. Ao lento caminhar das tropas de
burros opdem-se @ prodigiosa velocidade das maquinas a
vapor transformando tudo e ligando Catagueses rapida e
diretamente a capital do pais. No bojo das transformacdes
vem ate uma nova lingua: as sinhazinhas tornam-se
"demoiselles”, as casas "chalets”, as lojas "magasins’

A trama urbana sofre um deslocamenta imediato,
puxada para dentro do vale pela Estacdo, que torna-se o
novo elemento polarizador de todo o movimento, Uma
intensa atividade construtiva corresponde a nova reali-
dade econdmico-social. O ecletismo arguitetdnico passa
a pontuar aqui € ali a paisagem urbana, transformando-a
radicalmente. Os “melhoramentos e embelezamentos
urbanisticos” tao proprios do periodo sao prioridade para
a administracao municipal e para o conjunto dos
cidadaos.

Servigos de abastecimento de dagua, esgoto e calga-
menta das principais vias sdo realizados. A iluminagdo
publica, essa maravilha da civilizacio, foi instalada. A
arborizag3o, aspecto essencial nas reformulacfes urbanas,
faz espalhar oitis € magndlias pelas ruas principais. A
Praca de Santa Rita e o Largo do Camércio, hoje Praca
Rui Barbosa, recebem os primeiros jardins da cidade e
importantes edificios publicos e camercials.
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Lovoura e Comércio Uberaba, 17 abr 1914
cf Salgueiro, Heliana Angotti

0 Ecletismo em Minas Gerais: Belo
Horizonte 1854-1930 in Ecletismo na
Arquitetura Brasileira (org Annateresa
Fabris) ed Nobel-Edusp, Sdo Paulo, 1987,
pp 105-145

6

Revisto do Mota Catoguases, Ano |, n° 1,
jan 1917

7

Del Brenna, Giovanna Rosso Ecletismo
no Rio de Janeiro in Ecletismo na
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Tudo isso segue de perto o movimento dos grandes
centros urbanos, especialmente o Rio de Janeiro, Ali, nos
primeiros anos do séeulo atual, rasgava-se a cidade com a
avenida Central. No centro do Estado de Minas construia-
s€ a nova capital —uma metrgpole com os reflexos do
urbanismo haussmaniano, a erradicar os velhos esquemas
do periado colonial, "uma epocha de dolorosa vergonha®®

Em Cataguases, na segunda deécada desse seculo, os
principais edificios publicos estdo construidos e multi-
plicam-se os estabelecimentas comerciais. A atividade
fabril amplia-se e aponta um novo caminho que afetara
profundamente a vida da cidade.

A vida social tem la o seu qué de européia. Um ar
cosmopolita. Fala-se francés nas reunides sociais. Os
homens se rednem nos “clubs” e as casas comerciais ofe-
recem artigos de toda procedéncia. O Bar-Luzo-Brasileiro
¢ frequentado pelo "escol da sociedade de Cataguases’,
enquanto as "demoiselles” redinem-se no Café Cascata. No
Commercial Club dangava "a mais fina elite"® e nas
galerias do Teatro todos compartilham o deleite cultural.
J4 se incrementava também o gosto pelo debate cultural
nas reunides do Grémio Literdrio Machado de Assis.

A reformulacio arquitetural se espelha principalmente
no Largo da Estagdo e nas pragas centrais. Para compre-
endermas o significado das transformagées ¢ importante
salientar alguns aspectos basicos ligadas a introducdo e
difusao do ecletismo no Brasil.

A nova linguagem arquitetonica insere-se em um
quadro de mudanga da sociedade brasileira gue implica
um esforco de organizacao em diversos niveis. A cidade
€ a arquitetura assumem papeis especiais e devemn
espethar uma nova ordem. A modernizagao, o embele-
zamento, o saneamento significam credibilidade,
investimentos e mao-de-obra qualificada, para garantir

&

a0 Brasil o ".ingresso a0 mundo do moderno capitafismo
internacional €, a0 mesmo lempo, estabilizar e fortalecer
o regime gue neste madelo se identifica”’

Os programas arguitetonices refletem essa nova ordem
social —paldcios da governo e da Justica, escolas, teatro.
A industrializagao colocava no mercado novos materiais
e tecnologia, rapidamente distribuidos pelas ferrovias a
todos os centros urbanos por ela ligados. Paris determina
os rumas da transformacioe € o centra,cultural por
exceléncia.

(uanto & expressdo formal, a definicdo dos estilos a
adotar deveria se dar de acordo com a natureza dos
programas arquitetonicos. A arquitetura, gue no Império
deveria “sugerir, inspirar, comover”, .cabe agora o papel
de 'representar’ [.] 0 gue mais importa, € gue cada
edificio seja logo recenhecivel como ‘o museu', 'a opera’,
‘0 banco!, 'o paldcio do governo' de uma grande capital"®?

Os centros urbanos menores esforcarm-se por seguir as
pegadas das cidades mais importantes. Em Cataguases, a
construcio da matriz neogdtica, projetada par Augusto ¥
Rousseau em 1894, € acompanhada pela reconstrugio
dos jardins da praga. A se instala tambem o Paldcio da
Municipalidade, iniciado em 1893, segundo o projeto de
Agostinho Horta Barbosa.

No Largo do Comercio, uma grandiosa construgdo
mostra a importancia do teatroe na cidade. Inaugurado
em 1896, o edificio apresentava rigorosa simetria e um
ar de majestade ng portico avancado sobre colunas € no
frontao decorado por esculturas,

Outras obras publicas ostentam a nova linguagem
arguitetdnica como o Grupo Escolar Coronel Vieira,
inaugurado em 1913, e o Hospital projetado seis ancs
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depois por George Bourgeois. Em algumas construcdes
guardau-se o campromisso cam o passado colonial,
mesclado a uns poucos elementos ecléticos, como no
Ginasio e Escola Normal (1910) e, ainda, no Colégio de
Nossa Senhora do Carmo.

0Os estabelecimentos comerciais apresentam, tambem,
estilemas variados, ora em partidos mais galantes, ora
mais severos, marcados apenas por pilastras, enfablamen-
tos, platibandas e vaos em arco pleno, em composicio
discreta. Destacam-se o Bance de Cataguases, depois
Hatel Villas, construido em 1893: o Palacete Passos,
antiga sede do Banco do Brasil; e a casa Carcassena,
inaugurada em 1917 e demolida ha alguns anos. Entre
os exemplares remanescentes da arquitetura industrial
citamos o estabelecimento do Coronel Jodo Duarte e a
Fabrica Irmaos Peixoto (1905), ambos nas proximidades
da Estacao.

Na arquitetura residencial aparece desde cedo a moda,
inaugurada no Rio de laneiro pouco tempo antes, dos
elegantes chalés saltos em meio aos jardins, incorporanda
todas as novidades de implantacao, organizacao espacial,
e detalhes construtivos e ornamentais. A Chdcara de Dona
Catarina € um bom exemplo que lamentavelmente perdeu
0s lambrequins rendilhados gue arrematavam os beirais.

Difunde-se muito o tipo de casa urbana com porao
alto, jardim lateral, varanda em perfis metalicos e fachada
implantada no alinhamento arrematada par platibanda.
tsse esquema bésico desdobra-se em versoes modestas
ou mais monumentals. Alguns exemplares remanescentes

podem ser vistos na Avenida Astolfo Dutra, na casa n® 31,
e na Rua Coronel Vieira, n” 35.

Nas dreas de maior adensamento no centro da cidade,
as casinhas, mais apertadas, possuem apenas um corredor
lateral de servico. Os vdos estreitos € altas rasgam quase
toda a fachada, € muitas vezes a platibanda e os ornatos
encobrem, ainda, o velho telhado colanial. Em varias ruas
sobrevive a antiga implantacdo sobre o alinhamento e
divisas laterais, cam as unidades em correnteza, formando
fachadas continuas simplesmente vestidas com ornatos
ecleticos.

No plano do urbanismo, a década de 20 traz a
continuidade da ocupagao de novas ruas e avenidas, e
mostra alguma expansao além do tecido urbano
localizado no terrago entre o Pomba e o Meia-Pataca.
Intensifica-se a atividade construtiva na Avenida Astalfo
Dutra, uma espécie de avenida-Paulista-cataguasense
onde os maiorais do lugar constroem seus palaceles.

A apreciacio da imprensa local sobre o desenvol-
vimento da cidade € bastante favoravel. Esse otimismo
vem particularmente da afirmacdo gradativa da industria.
A fabrica de tecidos dos Irmaos Peixoto, considerada uma
“gloria da (...) urbs", encontra-se em ascensao e existe
uma convicgao de que a atividade industrial € ".que vird
concorrer na medida de suas forgas para o progresso
cataguazense"?




Colégio Cataguases
fachada principal.
Oscar Niemeyer,
1944

Hotel Cataguasés
fachada principal.
Aldary Toledo ¢
Gilberto Lemos, |
1951 (conclusao
da obra)

Hotel Cataguasks
salao de estar,
Aldary Toledo e
Gilberto Lemos,
1951 {conclusdo da
obra)
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Na arquitetura surgem novas expressies formais coff a
imitacdo e os desdobramentos do "estilo Missdes” ¢ as
reproducoes de modelos trazidos pelo cinema e por
revistas importadas, a exemplo da residéncia da Rua
Tenente Fortunato, construida em 1925 para Indcio
Duarte, e da casa de Pedro Dutra.™

Em paralelo a construgao desses "magnificos prédios”
verifica-se a incrementagdo da atividade construtiva
mais modesta das vilas operarias, reqgistrando-se peguena
expansio na Vila fereza e na Vila Minalda. A Vila
Demingos Lopes, nas proximidades da estagao ferroviaria,
existia ja desde as primeiros tempos da ferrovia e
consolidard a ocupsacdo urbana naguela direcao. A Vila
Reis desenvalvida ao longo dos trilkios na saida para Vista
Alegre, também antiga, tern pequeno desenvolvimento e
estara praticamente estagnada na década de 50."

A afirmacao do destino industrial da cidade vira nos
anos 30 e se consolidara definitivamente a partir da
década seguinte. A trama urbana amplia-se e gradativa-
mente multiplicam-se as construcdes na area central da
cidade. Abandonando as areas glanas ja ocupadas, a
expansdo urbana ce da em direcdo acs morros e seguindo
os trilhos da ferrovia. J& se contam sete vilas operdrias,
entre as quais se destaca o Bairro Jardim em interessante
disposicao a cavaleiro da Industrial Cataguases.

(Quanto a arguitetura, os anos 30 trazem o Art-Déco
que, @ mesma época se difundia em todas as cidades
grandes, tanto em edificios publicos e comercials, quante
em residéncias. A renovagao "futurista” teve boa acothida
e Cataguases g, mesmo atropelada pela repentina
chegada da arquitetura moderna, conheceu
desdobramentos em quase toda a década de 40, Suas
caracteristicas gerais estio exemplificadas na residéncia
n® 4380 da Avenida Astolfo Dutra, na Capela de Nossa
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Pdgina ao lado
Residéncia Jose
Pacheco de
Medeiros
fachada principal.
Aldary Toledo,

Residéncia José
Peixoto

Jardins e fachada
principal. Edgar
Guimardes do
Valle, 1948

obra)

Senhora da Carmao, e nos edificios do Correio, do Banco
Nacional e do antiga Baneo Hipotecario, estes ultimos,
situados na Praca Rui Barbasa.

Os projetos sdo geralmente elaborados por engenheiros
da cidade como Manuel Braulic Barroca e Tacito Andrade,
Participam também profissionais de outras cidades, 2
exemplo do engenheiro Romeo de Paoli, autor do projeto
do citado Banco Hipotecario de Cataguases e da extensa
obra em Belo Horizonte, gue inclui os edificios do Minas
Ténis Clube, Colégios Santo Agostinha & Monte Calvario, e
do antigo Centro dos Chauffeurs.'?

Ja o neocolonial pouca repercussdo teve em Cata-
guases, aparecenda tardiamente, por exemplo, N0 Novo
edificio da Escola Normal Nossa Senhora do Carma.
Enfim, 2 arquitetura produzida na cidade nos momentas
imediatamente anteriores a introducdo do modernismo
acompanhava, em suas linhas gerais, a evelucao arquite-
tonica das principais capitais do pais.

Cataguases e a arquitetura moderna

No inicio dos anas 40, ao projeto da residéncia Francisco
Peixoto, sequem-se logo outros de natureza publics e
particular de mode que na virada da década boa parte do
acerva arquitetdnico moderno da cidade ja esta
consolidada.

As obras espelham os postulados basicos da nova
arquiteture; a racionalidede dos partidos, as estruturas em
cancreto armado e os pilotis, a liberdade de plantas e
fachadas. Esta presente também aquele sentido plastico
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caracteristico das realizactes arquiteténicos brasileiras
fue se expressou, ndo somente na camposicao e
tratamento dos volumes e superficies € no emprego das
formas curvas, mas também na integracio das artes
plasticas € do paisagismo.

0 Colégio teve projeto concluido por Niemeyer em
1944, simultaneamente a dois outros empreendimentos
de profundas ressonancias na vida da cidade —a Igreja
Matriz, projetada por Edgar Guimardes do Valle em 1943,
e a Casa de Salde, concebida por Niemeyer.

Tanto a residéncia Francisco Peixoto, quanto o Colégio,
apresentam as mesmaos principios em sua concepcao
arquitetdnica. De acordo com Oscar Niemeyer a casa ¢
".simples, confortavel e bem resolvida...", enguanto o
projeto da escala tem tambem ".uma solugdo muito
simples, que ndo pede explicacdo. E um colégio com
Arquitetura correta e moderna, uma obra economica.." '

Ambos foram concebidos a partir de um volume
retangular apoiado sobre pilotis e langado em meio aos
jardins de Burle Marx enriguecidos por esculturas. Ma casa
destacamos a integracdo dos ambientes internas e exter-
nos e as soluches da drea franteira e do patio interno.

Mo Colégio assinalamos o jogo do volume e da marquise,
esta mostrando as pesquisas plasticas niemeyrianas em
concreto armado e a disposi¢ao do pavimento térreo com
a seguéncia de pilotis, 0 painel de Paulo Werneck e o hall
onde se destacava o célebre mural de Portinari,



Residéncia
José Pacheco de
Medeiros

Planta baixa
vestibulo
escritdrio
estar

hall
jantar
copa
cozinha
servico
quarto servico
10 garagem
11 costura
12 varanda
13 terrago
14 pérgola
15 passagem
16 we servigo
17 toilete

18 armdrio
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Entradas
A social
B sevico
C garagem

piso superior
16 galeria

17 quartos
18 varanda
19 bfFnheiros
20 closet

21 despejo
22 solarium
23 estar
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Importante elemento para a difusdo da arquitetura
moderna na cidade, a |greja Matriz teve, entretanto,
construgdo tumultuada em processo iniciado em 1944 e
concluido somente em 1968. E evidente a aproximagao
do partido arquiteténico adotado ao de Sao Francisco
da Pampulha, mas a transposicdo da pequena escala da
capela franciscana a um programa de maiores dimensées
& uma aparente preocupagdo com a ousadia plastica
levaram o arquiteto a um certo rebuscamento na
composicdn dos volumes e na definicdo das proporgoes,
distanciando-se muito da pureza arquitetural da magni-
fica obra belorizantina de Niemeyer.

As dificuldades com a construgao levantam dois
aspectos importantes. Por um lado, ainda nao era tarefa
simples armar uma grande e complexa estrutura em
concreto sem onerar excessivamente o empreendimento.
0 problema técnico-financeiro foi comum a diversas
obras, a exemplo do famose edificio considerado o marco
da arguitetura moderna brasileira, a respeito do qual
Mério de Andrade observou:

"0 tempo e o dinheirdo enormes gue se esperdicaram
no Ministério da Educacdo, € um erro de arquitetura,

E um defeito arquitetdnico que ficard sempre "afelando” o
admirdvel edificio”'

0 outro aspecto refere-se @ hipdtese da resisténcia da
sociedade lacal em relacdo a uma igreja moderna, nao so
pelo novo aspecto formal mas também pelo significado
da matriz neogotica no gue respeita @ memoria da
populagao cataguasense. De resto, basta ver o quiprogqud
surgido com a igrejinha da Pampulha para supor a grande
polémica que deve ter acasionado o projeto moderno da
Santa Rita na cidade.'®

Contudo, outras obras modernas eram planejadas e
nada poderia deter a renovagia em Cataguases. Em 1945,
Peixato e Marques Rebelo discutiam ja a construgdo
de um edificio destinado a um cinema e um clube nos
moldes do programa arquiteténico do antigo Teatro
Recreio. Reqistra-se, na ocasido, o desaconselhamento de
Rebelo, motivado pelos riscos de um grande investimento
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praticamente sem retorno na epoca. Uma das alternativas
levantadas para superar os problemas economicos seria a
construgdo de cinema e comércio, ou cinema € hotel,'®
Mota-se claramente a intencdo de transformar a
cidade mediante um processo que, logo de inicio, envolve
edificios de grande significado simbolico coma a igreja e #
o teatro. Revela-se, portanto, uma caracteristica do movi-
mento da nova arquitetura gue consiste na implicacic
da reformulacdo arquitetdnica a rede simbalica-de um
modelo politico, Em Cataguases, uma circunstancia
especial coloca-se neste sentido, guando o fin do periodo
Vargas abre as eleigoes diretas a Prefeifura e o primeiro
prefeito eleito € Jodo Indcio Peixoto que, exercendo esse
seu primeira mandato de 1947 & 1951, apoiara iniciativas
de Francisco Peixoto.
Nesse quadro, a par dos programas publicos ha tam-
bém a prencupacdo com a renovacao urbanistica. Ja em
1945, Rebelo envia a Francisco Peixoto ".umas coisas
curiosas sobre urbanizacdo..” e, alguns anos depais, um
projeto para a cidade elaborado provavelmente por Aldary
Toledo. Declarando que "Cataguases nunca serd nada sem
ele”, Rebelo incita Peixoto a convencer a administracao
local a realiza-lo, inclusive atraves de emprestimos, se
necessario. 0 escritor argumenta: "As Prefeituras devem
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fazer empréstimos para canstruir obras para o povo. 0
pova ndo tem nada. E vocés nunca mais perderiam
eleicdes"!”

Fica clara, portanto, a participacao direta de Margues
Rebelo e o seu empenho pessoal no projeto de transfor-
macéo da arguitetura e da cidade, ao lado de Peixato. A
idéia da condugao dos destinos da cidade distanciada de
um envolvimento mais amplo da sociedade era comum
ao movimento da nova arquitetura brasileira. Licio Costa
observa a respeito da obra dos arquitetos modernos que
“conquanto se antecipasse ao desenvolvimento cultural
do ambiente, ela se ajusta ¢ integra facilmente ao
meio, porque foi conscientemente concebida com tal
propasito"’®

Dois outros projetos idealizados por Peixato e Rebelo
remetem s suas preocupacdes sociais. Por um lado
pretendia-se construir o espaco sagrado de difusdo da
arte —o Museu de Belas Artes de Cataguases— que
complementaria o caminho educative lancado cam o
Colégia. Por outra, procurava-se viabilizar uma proposta
de natureza socio-cultural incluindo restaurante popular,
biblioteca, discoteca, armazém de subsisténcia e saldo de
barbeiro: "..em resumo, um clube operario [..] um centro
da maior impartancia social’'®

Sobre ¢ Museu parece ter havido a intencéo de o pro-
jeto ser elaborado por Flavio de Aguino, mas o processo
nao teve continuidade e a exposicdo foi instalada no
Colégia Cataguases. Quanto ao centro social chegou a ter
projeto do arquiteto Aldary Toledo e possibilidade de

realizag@o atraves de um programa nacional. Rebelo se
mostrava imensamente entusiasmado com o empre-
endimento gue se poderia desdobrar em outros tantos
projetos na area de nutricao e assisténcia social. 0
escritor declara ter tido uma idéia a respeito do projeto:

“E fazer de Cataguases uma zona experimental de
coisas de nutricao [..] seriam arganizadas granjas, nos
arredores da cidade para melhor abastecer o restaurante
e a propria cidade. Iriam imigrantes [..] visitadoras,
nutrdlogos, socidlogos, médicos, gente de laboratorio.."20

0 projeto néo foi realizado, mas nesse final da decada
de 40, concretizam-se outros importantes empreendi-
mentos como o Hotel € o conjunto da Maternidade e
Hospital Infantil, respectivamente elaborados por Aldary
Toledo e Francisco Bolonha. Ambos trabalharam muito na
cidade, praticamente dominando a produgdu arquiteto-
nica moderna dos anos 40 e 50. Bolonha inicialmente
integrava @ equipe do escritorio de Aldary, que lhe teria
transmitido os principios da nova arquitetura, conforme
afirma o préprio arquiteta.?!

0 projeto do Hotel contou caom a parceria de Gilberto
Lemos, e a obra, inaugurada em 1951, apresenta uma bela
composicao, em que um volume simples se conjuga ags
jardins e a marquise em vdo, seguindo o partido basico
adotada por Niemeyer no Colégio. A Maternidade, inau-
gurada no mesmo ano, traz a caligrafia de Bolonha na
elegdncia e variedade do repertario formal com o empre-
go de diferentes texturas € o jogo de massas reentrantes
e salientes, a que se alia a funcionalidade da solugéa
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espacial. Ambas as obras sdo muito bem resolvidas e
apresentam clareza na disposicdo arquitetonica geral.

Os arquitetos responsabilizaram-se também por varias
residéncias. Em meados da década de 40, Aldary Toledo
desenvolve os dois primeiros projetos residenciais apds
4 pioneira construcdo da casa de Francisco Peixota. Um
deles, elaborado para José Peixoto, nao foi executado,
enquanto o outro, realizado para José Pacheco de Me-
deiros em 1946, teve cbra concluida no ano seguinte.
Para a residéncia José Peixoto fol encomendado um novo
projeto a Edgar Guimardes do Valle.

Novos clientes surgiram & a procura de arquitefos no
Rio era, por vezes, intermediada por Margues Rebelo, 2
exemplo do projeto da casa de Serafim Laurengo, para o
qual havia sido contatado o arquiteto Jorge Maoreira.
Mediante a recusa deste, a residéncia foi projetada por
Flavio de Aquine, arquiteto e critico de arte respeitada no
movimento da arquiletura moderna brasileira,

Essas obras assinalam um momento de afirmacdo das
novas propostas no ambito da arquitetura residencial
cataguasense. Tanto a valorizacao dos ambientes, dis-
postos em varios niveis € magnificamente integrados aos
Jardins e varandas na casa José Pacheco, quanto a
bela compaosicdo da fachada da casa Jose Peixoto com
a superficie ondulada que recebe o painel de Paulo
Werneck, mostram o apure das solugdes arquitetdnicas.

De resto, a habilidade no emprego dos materiais,
buseando realcar suas qualidades pldsticas, o desenho
cuidadoso dos detalnes, as concepedes paisagisticas e as
contribuigdes da pintura e da escultura, marcam a
producdo arquitetdnica de Cataguases e esldo presentes
MesmMo Nos programas menores e de execucdo mais eco-
nomica. Destacam-se neste caso os trabalhos de Francisco
Bolonha e, entre eles, as casas da Rua dos Estudantes,

Residéncia Nanzita
Salgado

Detalhe do pilar
Francisco Batonha,
1958 (conelusio
da obra) #

Fachada principal.
Francisco Bolonha,
1958 (conclusio
da obra)

Estar e jardim de
inverno. Francisco

. Bolonha, 1958
(conclusac da
obra)

Estar, rampas €
mezaning.
Francisco Bolonha,
1958 [canclusio
da obra)




56 mesmo os estrangeiros ¢ gque nos podem dar. Porque
nos, pelo mesmo complexo de inferioridade, reagimos
caindo num por-que-me-ufanismo idiota, ou num jeca-
tatuismo conformista e apodrecente’

0s anos 50 abrem-se, portanto, com boas perspectivas.
Movos empreendimentos sdo planejadas e construidos, €
transforma-se gradativamente a paisagem na qual, pauco
tempo antes, destacavam-se solitarios, em meio ao ecle-
tismo dominante a casa Peixoto e o edificio do Colégio.

Algumas obras sdo terminadas, a exemplo do cinema
que vem sobre as cicatrizes da demolicdo do antigo
teatro. Inaugurada em 1953 com projeto de Aldary Toledo
¢ Carlos Ledn, a obra se destaca pela qualidade da sua
arquitetura ressaltanda-se, entre outras virtudes, o plano
do salao do clube, no pavimento superior, com a bela
solugao sinuosa da laje do mezaning. Apesar dos meritos
do novo edificio, entendemos gue a demolicéo do teatra
representa uma perda lamentavel, tanto por sua signifi-

o

l__ .

Jandiin

waranda

puarln

mearto

garagem estar

jarite

quarto) we | LTV

bl

pito

Toupaia

Jmma—

raten servigd cozinha o

m'l quarty

escrilong —

-

onnnha

Residéncias gemi-
nadas na rua

dos Estudantes.
Proprietdrios:
losé de Castro ¢
Wellington de
Souza,

Planta baixa
Francisco Bolonha
1948-49

Educandario Dom
Silvério

Fachada.
Francisco Bolonha,
1954 (conclusio
da obra)

Pagina ao lado
Edificio & Nacional
Fachada principal.
M.M.M. Roberto,
1957 [conclusio
da obra)

Praga Jose

Indcio Peixoto
Detalhe.

Francisco Bolonha,
meados da década
de 50

jandim de entradz

uArtT

l_l_

ﬂll;l[:-ii-‘ quartn

projetadas em 1948. Limitado por diversos condicionantes
o arquiteto deu uma excelente solu¢ao que mostra uma
linguagem criativa e deixa entrever a influéneia da arqui-
tetura do mestre Lucic Costa.

Na virada dos anos 40, Bolonha desenvolve varios
outros projetos como a Capela de Sda Jasé Operario, ndo
construida, e provavelmente as casas operarias que
figuram em matéria especial sobre Cataguases publicadas
na revista 0 Cruzeiro, sobre as quais ndo consequimos
informacdes precisas.??

Temas aqui dois aspectos relevantes, ambos ja ante-
riormente assinalados. O primeiro diz respeito ao interesse
em estender a moderna arquitetura aos conjuntos de
casas operarias via Companhia Industrial Cataguases,
pertencente a familia Peixoto. Nesse sentido Bolonha
projetara também, nos primeiros anos da decada de 50,

o conjunto do Bairro Jardim, anexo a vila operaria ja
existente.

0 segundo diz respeito ao esforgo para divulgacio da
cidade e sua arquitetura. Peixoto e Rebelo conseguem
espaco para Cataguases em varias publicagoes mas a
consagracio definitiva vem em 1352 com a mateéria
publicada pela revista LArchitecture d'Aujourd’hui, uma
das mais famosas revistas especializadas de arquitetura.2?

Sob o titulo "Audaces d'Architecture et d'Art” reinem-
se, em varias paginas, um artigo sobre a cidade e quase
todos os projetos executados até entdo. O efeito da
publicacdo foi extremamente positivo e Cataguases entra
novamente na cena nacional em desdebramento do
episddio verde. As conseqiiéncias fazem-se sentir em
diversos niveis, implicando uma guestdo importante
levantada por Mario de Andrade no inicio da década de
40, 4 época de Brazil Builds, publicacao americana
dedicada a nova arguitetura brasileira. Diz Mério sobre a
iniciativa do Museu de Arte Moderna de Nova York:

"Eu creio que este € um dos gestos de humanidade
mais fecundos que os Estados Unidos ja praticaram em
relagdo a nas, as brasileiros. Porque ele vird, ja veio, rege-
nerar a nossa confianca em nds e diminuir o desastroso
complexo de inferioridade de mesticos que nos prejudica
tanto. [..] Essa consciéncia de nossa normalidade humana
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cacao arquitetdnica quanto, e principalmente, por seu
valor como referéncia cultural da cidade.

Entre as obras residenciais executadas na década por
arquitetos cariocas destacamos a magnifica residéncia
Nanzita Salgado, que traz a marca do talento de Francisco
Bolonha. A cancepecdo monumental do interior com
o jogo de rampas e a solucdo em L das dreas de estar
envolvendo o jardim, € dominada pelo painel de Marcier
e enriquecida com o maobiliario de Tenrero. Na fachada,

a composicao de texturas variadas — ceramica, pedras,
tijolo de vidro, trelica —, a modulagao rigorosa das esqua-
drias e a assimetria do pilar em V contraposto a linha
obliqua do painel de Anisio Medeiros, fazem dessa obra
um exemplo fascinante da plastica arquitetural de
Bolonha.

Exemplos da arguitetura residencial sio ainda, a casa
de Hugo Lanna, projetada por Edgar do Valle, e vdrios
projetos do arguiteto Luzimar Cerqueira de Goes Telles,
que passa a compartilhar a clientela de projetos ao lado
dos arquitetos pioneiras.

Diversas outras obras sdo executadas. Aldary Toledo
projeta a Capela de Nossa Senhara do Rosdrio, provavel-
mente no inicio da década, mas a solugio original sofreu

nodificacies em obra gue ndo estava concluida nos anos
70. Francisco Bolonha destaca-se por inimeras reali-
zacdes, como o Orfanato Dom Silvério, bela e correta obra
inaugurada em 1954, onde o arquiteto teve também
como parceiros os arlistas Marcier € Anisio Medeiros.
Salientam-se ainda o Coreto da Praca Rui Barbosa e o
excepcional monumento a Jose Inacio Peixoto, construido
em 1956.
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Ali se expressa magnificamente a sintese entre a
arguitetura, as artes plasticas € o paisagismo. 0 arquiteto
empregou formas simlpes, livres, gue ao se interpene-
trarem criam um espaco harmonioso, solene e de alto
requinte visual, A solucdo arquitetonica envalve e destaca
a escultura de Bruno Giorgio e o painel de Portinari,
executado por Americo Braga

Valorizada pelo espelho d'agua e pela moldura paisa-
gistica, a obra representa um momento de profunda
emocdo na paisagem de Cataguases.

Bolanha deixou, também, varios projetos paisagisticos
cama as das residéncias José Pacheco, Jose Peixoto e
Hugo Lanna, este nao construido. O conjunto das cbras
de paisagismo da cidade conta, além dos projetos de
Burle Marx e Bolonha, com o trabalho de Carlos Perry no
Hotel Cataguases, merecendo por sua importincia o
desenvolvimentd de estudos especificos.

Mencdo especial entre as realizagdes da decada de 50
deve ser feita ao edificio "A Nacional", projetado por
M.M.M. Roberto em 1953 e concluido em 1957, Traba-
[hando com um pragrama comercial de lojas e aparta-
mentos, os Irmdos Roberta deram uma solugao gque
mastra os tracos de sua arguitetura internacionalmente
consagrada, A proposta de apartamentos duplex, a
interessante disposi¢ao da area fronteira do primeiro
pavimento, e as passarelas sinuosas soltas no espaco do
patio interno sao destagues na concepgdo arquitetdnica,

Por fim, na consalidacdo da transformagio da pai-
sagem, surgem desdobramentos locals impaortantes que
assequram a continuidade do trabalho dos arquitetos
pinneiros nas décadas seqguintes aos anos 50,

Nesse quadro destaca-se a aluagdo do arquiteto

Luzimar Cerqueira-de Goes Telles, responsavel por dezenas

de projetos na cidade desde 2 década de 50 até os anos
70. Chegando a Cataguases na virada dos anos 40 como
funciondrio do Banco do Brasil, entusiasma-se com o
movimento arquitetdnico da cidade e resolve fazer o
curso de arquitetura no Rio de Janeiro.”® Dedica-se
inteiramente, por mais de 30 anos, a realizar sua extensa
ohra em Cataquases caracterizada pela aplicacdo dos
principios da moderna arquitetura, em solugoes corretas
marcadas pelo rigor construtive. Entre seus indmeros
projetos incluem-se as residéncias Francisco Tavares
Noleto, Rodrigo Lanna, Josué Indcio Peixoto, as edificios

do Farum, Banco do Brasil & Hospital de Cataguases,
diversos estabelecimentos industriais e comerciais, & as
reformulagbes das Pragas de Santa Rita e Rui Barbosa.

MNa virada da década de 60 salienta-se, em Cataguases,
o trabalho do arquiteto Havio Almada que, nos poucos
anos em que residiu na cidade, deixou obras importantes,
entre as quais apontamos a Escola Antdnio Amaro e as
residéncias do arquiteto e de Bob Schofield. Sua arquite-
fura rigorosa e criativa representa uma contribuicao
extremamente significativa ao acervo arquitetonico da
nidade.

Situados nos desdobramentos de movimento arquite-
tGnica pioneiro com trabalhos desenvolvidos a partir da
decada de B0 citamos, ainda, o arguiteto Fernando de
Oliveira €, mais recentemente, os projetos de Marcos
Castelo Antenor de Aradjo e de Luiz Antdnio Macedo
Rangel. v

Enfim, concluir que o mavimento da arquitetura
maderna em Cataguases € um capitulo da mais alta rele-
vancia no contexto cultural do pais € chover no molhado.
lentaremos uma outra saida.

Langar um olhar sobre Cataguases € olhar a trajetoria
da sociedade brasileira e refletir sobre o sentido da
arguitetura no momento em que esta colocada a questao
da pos-maodernidade. E, portanto, tentar perceber, além
da beleza e da poesia desse patrimanio arquitetdnico,
um ponto de partida para as reflexdes sobre os rumas a
seguir. E € ainda, buscar resgatar na licho dos velhos
mestres o entusiasmo, a determinacio, € o espirito de
luta, no sentido de retomar a perspectiva da argquitetura
¢ da cidade para os cidadaos.
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A casa de Mar del Plata!, obra que
Amancio Williams constréi para

seu pai, o musico Alberto Williams,
gozou desde sua canstrucao, apesar
de tratar-se de sua Unica obra
completamente construida, de uma
atencdo especial por parte dos
comentaristas de arguitetura. Como
ondas sucessivas, esta obra ~também
conhecida como a “casa sobre o
arroio’- parece regressar uma € outra
vez para reafirmar algumas de

suas mensagens iniciais: a expressio
volumetrica, a sensagéo de leveza, a
busca de transparéncia, a colocagio
horizontal, a ruptura da esquina
como marco fundamental da caixa
ou "a regularidade como substituto
da simetria axial" (Hitchcock).

Em se tratando de uma obra reali-
zada em 1947 —ou seja, tardiamente
em relagdo aos exemplos mais
conhecidos das vanguardas dos anos
vinte—, insistir nas "gualidades”
que possibilitaram sua entrada na
histdria como um dos exemplos
de difusdo do moderno, seria adotar
3 atitude rotineira, quase adminis-
trativa, das enciclopedias. Por isso,

3

convém centrar-se em aspectos mais
especificos da arquitetura de 1939
em diante, como os que derivam

da utilizagao —em alguns momentos
forgada, caricaturada- de tecnologias
industriais em programas de pe-
quena escala, e tembem em outros
que pertencem a uma historia mais
antiga: a da relacdo’entre arquitetura
e paisagem, ou forma e natureza, ou
melhor, a invengdo de uma paisagem
a partir da arquitetura, sintetizada
neste caso pelo projeto de uma casa
sobre uma ponte. Uma ponte € uma
paisagem ou simplesmente uma casa
que flutua no ar, uma condigdo que
o corte revela melhor gue a planta e
que aproxima esta obra de outras
realizadas previamente: Ville Savoie ,
de Le Corbusier, Lovell Beach House
de Rudolf Schindler ou Resor House
de Mies Van der Rohe.

No extensa artigo do nimero
especial de Muestra Arquitectura ver
nota 1) dedicado & casa, a memadria
de Williams centra-se exclusiva e
obsessivamente em destacar a exa-
tidao do processo que foi realizada.
As fotografias confirmar sua
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Corte transversal

preocupagda cam o acabamento
em concreto e os desenhos revestem
o projeto de um aspecto preciso,
unitério e sem fissuras. Nao ha ali
nenhum comentario sobre o destino
das maguinas ou o sentido da
“promenade” comao os que aparecem
na Ville Savoie, nenhuma pretensao
de assimetrias "modernizantes”, como
as da fachada da Lavell Beach House,
nenhuma referéncia ao espago
interior ou ao problema do acesso
presentes na Resor House. Pelo
menas destes pontos de vista, a obra
carece de referéncias conhecidas
em que se apoiar, e convém dirigir-se
a outras realizagoes do autor para
descabrir os valores nela presentes,
e a relacdo entre estes valores e a de-
vocio que Amancio Williams profes-
sava exclusivamente a Le Corbusier.
Anteriormente a esta obra,
Williams realiza os projetos das Casas
no espago (Mar del Plata, 1942)
junto com Delfina Gélvez € Jorge
Vivanca? e o conjunto da Casa Ama-
rela (Buenos Aires, 1943), no qual
Williams participa junto com Antonio
Bonet, que |4 havia realizado suas
primeiras obras.? No primeiro deles

Williams experimenta uma fusio de
duas ideias em corte que provem
de Le Corbusier: os conjuntos escalo-
nados em Argélia € as abobodas
corridas que comegam a aparecer nos
projetos da década de 30. Nada
escapa a referéncia corbusiana: as
guadras em que se implanta este
projeto ndo correspondem as quadras
de Buenos Aires, mas as propostas
para a Ville Radieuse de 1935. 0
resultado é um perfil de grande forga
plastica destinado a transformar-se
em geratriz de toda uma proposta
gue-abandona diagonalmente o solo
da cidade, ao tempo que protege os
patios escalonados de qualquer
intromissdo urbana e os lanca em
direcdo contraria ao declive geral do
edificia.

0 uso da aboboda na arquitetura
moderna argentina se deve a Antonia
Bonet, que a experimenta em suas

primeiras obras —a Casa de estudos
para artistas de 1938 em Buenos
Aires e as quatro habitagoes em
Martinez de 1942[43—, e faz parte do
vocabulario predileto do grupo
Austral.

No conjunto da Casa Amarela, o
corte valia a ser ordenador do
projeto, em que grandes planos
inclinados percorrem, como molduras
gigantescas, distdncias de até
quinhentos metros de comprimento,
envolvendo porgdes colossais de
espaco. Novamente Le Corbusier esta
presente: por um lada, o conjunto se
situa na zona gue o Plano de Buenos
Aires de 1938% reservara para a
contrucdo de habitagdes e representa
uma variacao em relacdo ao projeto
da Ville Radieuse [1935) ou do llot
Insalubre n® 6 (1936), € por outro,

o conceito de "unidade de habitacan”
utilizadao, ja havia aparecido na
Oeuvre Compléte.

As abobodas de conereto do
pavilhao de servico anexo & "casa da
ponte”, por sua vez, recriam com
habilidade as formas do projeto "Ma
maison”® OQuando se volta o olhar
para a "casa da ponte”, se vé como
sua figura esta gerada por dois cortes
basicos: o da ponte, longitudinal, € ©
da casa, transversal. Porém, nenhum
corte afeta, como poderia ser o caso
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das habitagdes com abdbodas, ©
funcionamento espacial da outra. A
“ponte” desaparece aa chegar a
"casa” € vice-versa. O centro do arco
ndo ¢ necessariamente o centro

da casa, ainda que esta tenha duas
escaras de acesso dirigidas simetri-
camentes as duas margens do rio.
Sobre a base de uma mesma relagao
janela-parapeito, Willians distribui
os dormitorios ao sul e a area de
convivencia ao norte, ou desloca a
sala do piano —o verdadeiro centro
da casa— a um lado, a contrapelo

da figura basculante da ponte, debi-
litando os efeitos espaciais desta
estranha unido. A casa ndo se explica
desde dentro —coma poderia ser o
caso da casa Redor de Mies— ja que
o interior se exibe mediante fotos
que mostram fragmentos de quali-
dade: uma cadeira, a escada, um
pedaco da entrada, um detalhe da
lareira, um armario embufido, mas
nao um espaco interior. Os projetos
analisados mostram o arduo caminho
de Williams —ex-estudante de enge-
nharia— em diregdo a construgdo de
um espaco verdadeiramente tridi-

mensional, que revelam a todo
mamento o desafio do céleulo estru-
tural sobre g arquitetura, até o ponto
de serem intercambidveis. Portanto,
parece lagico que o motivo escolhida
para ser apresentardo publicamente
seja o de uma pante, forma bascu-
lante e "antiga” expressdo de equi-
librio entre o Homem e a natureza, a
margem do destino final da obra.

Neste sentido, a casa da ponte
estd mais perto de alguns projetas de
Ledoux —a do fabricante de aros,

a do rio— que das projetos mencio-
nados a principio.

Mas o projeto de Williams inclui
outros dois edificios: o pavilhdo
ababadado, situado uns vinte metras
a noroeste, e Uma casa mais afas-
tada® —por fim nio canstruida— que
sao distribuidos em um terrena de
grandes dimensoes e cuja vegelagdo
¢ tratada artificiosamente. Em
definitivo, uma cena que se aproxima
aos temas da pintura ou os jardins
romanticos.

Um exemplo gue reproduz a
situagdo da casa pode ser encont
na pintura de Thomas
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ao espaco pastoral ou arcadico da
nacdo norte-americana. Ali estao os
primeiros instantes das artes e oficios
humanas repartidos em distintos
lugares, entre a ponte —sobre a gual
uma crianga rabisca seu primeiro
desenho— e a figura fumegante de
uma fabrica no horizonte. Jardins
gue explicam a histdria, cenas que
explicam a origem das coisas &
das atividades humanas através de
pequenos pantedes, cabanas, grutas,
pequenos templos, pontes, ima-
gens favoritas dos pais da patria das
nacdes surgidas no século XIX.
Williams nasce e vive em meio &
musicos e escritores romantico-
nacionalistas imersos na busca de
uma cultura propria, muitas vezes
baseada em estudos folcloricas ou no
regresso as fontes hispanicas —a
chamada Geracdo do Centendrio—,
cultura que se apresenta como auto-
defensiva frente ao aluvido imigrante
que transforma e refunda na pratica
Buenos Aires.” Porém, Amancio
Williams descarta desde o inicio
qualguer utopia “regressiva”, qual-

quer arremedo de um refinado Arts -
and Crofts erioulo —a que estado
feliz e feudal se poderia aludir na
Argentina7— ou qualquer detencao
barraganiana do tempo; se propte
um espago imaginario sobre o

qual ele, ndo um filho de imigrantes
finiseculares, mas de "argentinos
velhos®, poderia inscrever —e legi-
timar— as garatujas quase futuristas
de uma arquitetura moderna
argentina. E casual que faca isto a
partir de uma estratégia técnica
diferente das que até entdo haviam
aparecido na arguitetura moderna
argentina?

Alberto Prebisch, autor de obras
camo o Cine Gran Rex ou o Obelisco
nos anos trinta, poderia ser consi-
derado um antecedente desta atitude
regeneradara, mas sua arquitetura
parecia reagir frente a incerteza que
provocavam o descomunal cresci-
mento da cidade e as rdpidas trans-
formacoes nos perfis urbanos e
sociais conhecidos, tentando outor-
gar a cidade alguns simbolos —por
exemgplo, um obelisco parecido ao de
Washington— a partir dos quais
construir uma idéia de ordem e de
progressa —de Idade Dourada da qual
provém os que mandam.

Williams, ao contrario, cria uma

estratégia menos “realista”, situada a
margem de regulamentos edilicios
urbanos, menos disponivel a um
consumo imediato porque sua
invencao nac tem um lugar —um rio
€ um lugar estdvel?— nem um tempo
—COmo 0 S0l grava sua passagem
sobre um objeto que flutua?— e, ao
mesma tempo, se propde a ordenar
a paisagem em que se implanta com
abjetivos muito diferentes dos do
mundo do trabalho —urbane, quadri-
culado, imigrante—, cindindo natu-
reza € habitantes desde uma relacao
tecnologica com a paisagem. E
como poderia uma obra com estas
caracteristicas remeter a uma idéia
de Arcadia inicial e verdadeira, e

ser mais contundente que um obe-
lisco? Recordemos os elogios de

Le Carbusier aos engenheiros: “Les
techinigues sont I'assiette méme

du lirisme”. Sem divida, uma ponte



¢ a obra que melhor mostra essa
dimensdo ético-pratica dos enge-
nheiros gue Le Corbusier elogia,
implica concorréncia leal, organica ¢
de colaboragao solidaria entre mate-
riais, formas e homens, que remete a
origem da Humanidade e seus monu-
mentos Sem requerer as compro-
vacoes da arte simbdlica, nem sequer
as da arte abstrata. Portanto, a

ponte € todo o contrario do maderno
vivido camo um canflito irreparavel

& sangrento, proprio do racionalismo
alemao anos vinte. Bsta principal
caracteristica da imaginacao de
Williams: construir em uma so ope-
ragao uma erquitetura verdadeira-
mente moderna e nacicnal, um lugar
para essa arguitetura e seu praprio
lugar como arquiteto, encontrando
na relacio que estabelece com

Le Corbusier a partir da sua primeira
carta de 1946 uma leqitimacan
exterior a suds pesquisas solitarias

B
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1
Nuestra Arquitectura n® 8, agosto de
1947. Numero maonegrafico dedicado
4 casa de Mar del Plata. Amancio
Williams (1913-1989) nasce em
Buenos Aires, em uma casa cons-
truida em 1910 por Alejandro
Christophersen, um dos ecléticos
mais destacados da Argentina. Em
1931 ingressou na Faculdade de
Engenharia de Buenos Aires,
abandonando seus estudos trés anos
mais tarde. Apds um intervalo
dedicado 3 pratica da aviacao, inicia
seus estudos de arquitetura em

1938 e os termina em 1941. Em 1936
constroi na cidade de Mar del

Plata uma primeira casa de pedra e
telhados inclinados para sua familia,
Segundo sua prapria versao,
descobre a Le Corbusier em 1941
—sequramente gragas ao Grupo
Austral— e mantém correspondéncia
com ele a partir de 1946, Em 1947 o
visita em Paris e en1 1949 colabora

Casa Lovell,
NewPart Beach
California. Rudolph
Schindler. 1925

na direcao das obras do projeto da
casa Currutchel, Ate seus dltimos
trabalhos mantém uma intensa
atividade experimental, baseada
fundamentalmente em estudos
estruturais. Seus trabalhos tém sida
amplamente publicados, mas ainda
nao existem estudos criticos de
importincia. Como referéncia para
todo o texto, alem das revistas
mencionadas, ver monografia de sua
abra editada por seus familiares, gue
retne informacdes graficas e escritas
interessantes: Amancio Williams,
Buenos Aires, Arquive Amancia
Williams 1990 ¢ Amancio Williams
[ed Jorge Silvelti e Gabriel Feld),
Rizzoli | Harvard University 1987

Publicadas par primeira vez em La
arguitectura de hay n"12 set 1948
[versdo castelhana de LArchitecture
d"AujourdHui, publicada na
Argentina) apesar de estar datada de
1942, Delfina Galvez fol esposa de
Amancio Williams. Jorge Vivanco €
um ex-membro do desaparecido
grupo Austral, autor junto com
Antonio Bonet e Valerio Peluffo das
casas da avenida Aguirre (Martinez,
Buenos Aires, 1942-43] e autor em
1946 do projeto da Cidade Univer-
sitaria de San lavier na provincia

de Tucuman, junto com Horacin
Catalano, Horacio Caminos, Eduardo
Sacriste e outros, um dos projetos
mais interessantes e pouco estudados
da epoca

Obelisco

Buenos Aires.
Alberto Prebisca,
Foto andnima de
1936

Pastoral or
Arcadian State
Quadro de
Thomas Cole 1842




3

Publicadas por primeira vez em
DVRA, folheto n°1. "Estudo dos pro-
blemas contemporaneos da habitacao
integral na repiblica Argentina”.
Dirigido por Antonio Bonet e pelo
proprietario de terras Ernesto
Santamaria, o grupo OVRA responde
as sugestdes de Le Corbusier de
farmar um "grupo civico” de apoio
ao Plano de Buenas Aires. A secgao
revela o grau experimental da
proposta, proxima as arguiteturas da
8rigada OSA na URSS de 1920, ou a
escala de estruturas lineares do Plano
do Rio de 1936. Os edificios em
fileira, de comprimentos que oscilam
entre 300 e 500 metros, de 18
metros de largura e 55 de altura, sdo
elevados a altura de 9 metraos sobre
pilotis, os pardmetros se inclinam
para frente a cada quatro andares e
a estrutura circulatoria define-se
mediante corredares colocados a
cada dois ou trés andares, Outros
projetos importantes de Williams da
¢poca sdo a Sala para o espetaculo
plastico € 0 som no espago (1942-
53), Aeroporto para Buenos Aires
[1945) e o Edificio para oficinas
suspenso (1946)

4
La arquitectura de Hoy n°4
Buenos Aires abril 1947 pp 1-53

5

Le Corbusier (ed. Max Bill) CEuvre
Compléte vol 3 1934-38 Zurich ed
Girsberger-Artemnis 1986 (12 ed 1938)
p 137

6

A planta desta casa € a mesma que
aparece em 1969 como a casa

do Boating Club de San Isidro. Se
desconhece guem encomendau a
primeira casa.

Ver Amancio Williams Buenos Aires
Arquivo Amancio Williams 1990 p 39

7

Alberto Williams, pai do arguiteto,
cursa estudos em Paris e regressa a
Buenos Aires em 1889. Membro
destacado da tendéncia nacionalista
romantica tenta —da mesma forma
que seus homdlogos europeus, mas
sem sua histéria— destilar as musicas
autoctanes com d objetivo de obter
uma expressdo musical proprismente
argentina. Os sogros do arquiteto,
Delfina Bunge de Galvez e Manuel
Galvez, sao escritores pertencentes 3
tendéncia nacional-realista de
principios do seculo, gue mais tarde
se cindira entre catclicos —a sua— e
socialistas

8

A partir de 1546 Williams comparte
com Bonet, Ferrari, Hardoy e
Kurchan a representagdo do CIAM
argenting. A ele se dirige Le
Corbusier guanda se sente descon-
tente com a atividade dos trés
Ultimos anos em relacdo & implan-
tacdo do Plano de Buenos Aires,

um dos projetos em gue Le Corbusier
acreditava na decada dos anos
quarenta, anos em que mantem conk
tatos com a Embaixada da Argentina
em Vichy

-
~
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Jussara da Silveira Derenji

llustragdes 1e 2
Residéncia

Dr Moura Ribeiro
Eng® Arguiteto
Camilo Porto de
Oliveira

Belem, 1349

Modernismo na arquitetura

residencial nortista

Jussara da Silveira Derenji é
gatcha, formada em arquite-
tura e urbanismo em Porto
Alegre, mestre em Histaria pela
PUC-RGS. Esta radicada em
Belém desde 1875, onde lecio-
nou na Universidade Federal do
Pard [até 1995). Como balsista
do Ministério de Relacdes
Exteriores da Italia desenvalveu
estudos em Génova sob orien-
tacdo do arguiteto Gigvanni
Spalla. Pesquisadora da arquite-
tura nortista, desenvolve
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trabalho sobre a atuacio de
italiancs no norte do pais e
sobre o modernismo na mesma
regido, Participou do livro Ecle-
tismo no Brasil ¢ foi organiza-
dora da obra Arquitetura do
Ferro. Memdria e Questio-
namento, coletdnea de traba-
Ihos apresentados no seminario
de mesma denominacao (Belém,
1992, organizacdo Jussara S
Derenjil. Atualmente ¢ diretora
do Departamento de Patriménio
Histarico do Municipio de
Belém e membro do Conselho
de Patriménio da cidade
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Descobrir a propria patria, a arte e
a arguitetura populares, reinterpretar
0 exotismo das paisagens tropicais,
sdo algurnas das preocupacbes dos
intelectuais que, nos anos 20, deter-
minam as rumos do movimento
modernista brasileiro. A "descoberta”
do pais se baseava no ideario euro-
peu ¢, inclusive, do papel gue desem-
penhava nele uma nova leitura da
arte primitiva africana, assimilada na
Europa por artistas brasileiros como
Tarsila do Amaral, a quem diria
Mério de Andrade: " Abandana Paris,
Tarsila. Tarsila! Vem para a mata
virgem, onde ndo ha arte negra, onde
nan ha também arroios gentis. Ha
mata virgem..."! Estava comegando a
ser colocada uma das questoes
importantes das primeiras discussoes
modernistas: a questao da brasili-
dade, de uma nova visao, ainda a ser
buscada, do proprio pais.

A partir de 1925 os modernistas
se empenham em viagens ao
Morte e Nordeste do Brasil buscando
uma renovacdo das artes que se
deveria basear em valores nacionais.
Nas viagens, o espanto e a admira-
tdo por um Brasil desconhecido.
Ainda em 1925, Oswald de Andrade
ficaria encantado com a paisagem
e as cores de Recife: "..Como € que
no Brasil existe uma cidade de aspec-
to téo encantador, e nao a conhecem
todos os brasileiros, e a ignora a
maioria dos sulistas?"? Belém do Paréd
e também elogiada, ja na visita de
1927, quando Mério de Andrade
registra nos jornais locais os aspectos
considerados importantes: os ves-
tigios coloniais e a paisagem amazo-
nica com seu colorido peculiar.

A natureza, o verde, sdo unanimente
magnificados pelos intelectuais do
madernismo, mas a arquitetura apre-
senta um panarama mais complexo.
E perceptivel, pelo menos na primeira
fase do movimento, nos anos 20,

um duplo direcionamento cuja com-
patibilizacdo teria que ser buscada.
Tratava-se de encontrar a tradicac
arguitetonica em duas vertentes,

a producao colonial e a arquitetura
popular, juntando-as numa postura
madernizadora.

0 movimento renavador que
comeca aceitando a denominacéo de
futurista, logo rejeitada por sua vin-
culacdo @ uma terminologia européia,
rétulo estrangeirante’, adotaria
o termo modernista, assimilado pela
arguitetura ainda que, num pri-
meiro momento, isso significasse
basicamente uma busca das raizes
coloniais.

A arquitetura popular recebe, ini-
cialmente, uma nova valorizacio
¢ ja no Manifesto Pau Brasil (1924),
Oswald de Andrade declarava a
poesia cromatica de determinadas
manifestacdes desta arquitetura: "A
poesia existe nos fatos. Os casebres
de acafrdo e de ocre, nos verdes
da Favela, sob o azul cabralino, sdo
fatos estéticos. “* Nao mereceriam
a mesma admiracao os exemplares
da arquitetura mais recente, os
do ecletismo vigente na maioria das
cidades brasileiras e 0 mesmo
Oswald de Andrade chamaria a aten-
¢80 para as suas cores: ".Veja as
cores destas casas antigas: excelen-
tes. Repare na pintura destas casas
madernas: horriveis. Horriveis para
nos, para nossa ambiente.”® A arqui-
tetura espontanea, as cores vivas das
favelas, figurariam nas artes pldsticas
e na literatura, mas seriam abando-
nadas, junto com toda a produgdoc  *®
arquitetonica eclética, gue ndo mais
mereceria ser chamada de moderna.

1

Herkenhoff, Paulo
Design e Selva:
o caminho

da modernidade
brasileira

in The fournal of
Decorative and
Propagonda Arts
ne 21 The Waolfson
Foundation of
Decorative and
Propaganda Arts
Miami 1995 p 119

2

Moraes, Eduardo
Jardim de
Modernismo
revisitado in
Estudos Histéricas
vol 1 ne 2 Rio de
Janeiro 1988 p 220

il
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3

Schwartz, lorge
Vanguardas La-
tino Americanas.
Palémicas, ma-
nifestos e textos
criticos, ed
[luminuras San
Pauln 1995 p 18
Na andlise de
Schwartz s escri=
nulos partiram
principalmente de
Mario de Andrade
que nao se sentia a
vontade com o uso
do termo

4
A frase citada co
mega o conherido
texto do Mani-
festo da Poesia
Pau Brasil publi-
cado no jornal
paulista Correio do’
Manha 18/3/1924

5

Maraes, Eduardo
Jardim de

fdem ioidem p221
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Para as peculiari-
dades do neoco-
lonial brasileiro ver
El estilo que
nunca existio,
artigo de Carlos
Lemos no estudo
sobre o neocalo-
nial americano
coordenada par
Aracy do Amaral.
Amaral, Aracy
Arquitectura
neocolonial,
Memorial | Fondo
de Cultura
Econdmica

Sao Paulo 1994

7
Herkenhoff, Paula,
arfigo citado

8
idem, p.126

lustragoes 3 ¢ 4
Residf"r';via
Fachada e detalhe
da planta

Eng® Arquiteto
Camila Porto de
Oliverra

Belem, década
de 50

As conseqliéncias imediatas do
esforco de valorizacdo de uma arte
brasileira maostram um predomi-

nio da fendéncia de volta ao passado
interpretado como um periodo legi-
timamente nacional. Quando, em
1937, hd uma ruptura no regime po-
litico brasileiro, e as mudancas
constitucionais configuram o Estado
Novo com suas vinculacdes forte-
mente nacianalistas, mesmo reqioes
periféricas como a Amazonia irap

se adaptar as novas tendéncias. E
certo que o Estado Nova se mani-
festa preferencialmente em formas
funcionais € modernos onde procura-
se a precisdo construtiva e explo-
ram-se as novas tecnologias, mas
cantinuam a ser construidos, conco-
mitantemente, prédios publicos
neoclassicos e ecléticos. O neocolo-
nial surge, assim, a exemplo do gue
ocorria em toda a América Latina,
como uma das formas de uma arqui-
tetura nacionalista que deveria
substituir 0 ecletismo importado da
Europa por uma tradicdo oriunda

do passado colonial e que ainda
conviveria e de certa forma se con-

fundiria, por algumas decadas,
com as primeiras manifestagfes do
modernismo.

Mo Brasil a arquitetura tradicional
ou calonial, toma forma e forga,
estranhamente, a partir de Sao Paulo,
onde 50% da populagio, no inicio do
século, é formada por estrangeiros.®
0 movimento de retomada de um
passado arquitetdnico praprio ao pais
parte de um grupo de intelectuais
que insistia na identidade étnica,
principio defendido pelo engenheiro
portugués Ricardo Severo, consi-
derado como o introdutor das idéias
nacionalistas na arguitetura da
¢poca. Para as regides do centro-sul
loga se estabelecem parametros para
esta arquitetura trodicional, com
alguns equivocos explicaveis pelo
descanhecimento da arquitetura co-
lanial brasileira, documentada
esparsamente apenas nos seus exem-
plares monumentais.

No norte do pais a assimilagio das
idéias de valorizacao do pericdo
colanial encontraria muitas difi-
culdades. 0 moderno na Amazonia,
como de resto fora no pais inteiro,
eram as novidades artisticas g esteti-
cas que vinham da Europa, eram
os produtos industrializados que
constituiram-se moeda de troca para
a producan regional de borracha,
base Gnica de uma economia fadada
a se esvair, com rapidez, nos anos 10.
A exploracaa da barracha (1870-
1911) proporcionara uma moderniza-
¢do precoce, em termos nacionals,
em infra-estrutura e servicos e a ar-
guitetura acompanhara a2 renovagao
tornando-se eclética seguindo as
tendéncias europeias, Cidades como
Belém do Pard, estruturalmente
reformuladas na fim do sécula, até
1914-15, visitadas pelos viajantes
maodernistas na década sequinte,
seriam entao impelidas a redescobrir
seus parcos vestigios coloniais, rema-
nescentes em meio a uma cidade
eclética que, até aquele momento, se
interpretava como moderna.
Enguanto a economia da regidn
norte se estruturou na exploracio da
borracha surgiu uma arquitetura
que celebrava, no cendrio urbano, as
fortunas individuais, a ascensao
de uma camada da populagao benefi-




ciada, direta ou indiretamente, par
essa economia. Apds a decadéncia do
produto nos mercados internacio-
nais, com a populacio diminuida ¢ a
economia estagnada, seria muito
dificil 8 Amazdénia negar sua fase de
maior grandeza e celebrar um pas-
sado quase de todo apagada. Nao se
deve, portanto, estranhar que ©
neocolonial que surge no Pard, ja nos
anos 30, seja amorfo e guarde poucas
relagdes com a arquitetura local.
As suas farmas sdo muito simplifica-
das e se aproximam de madelos
disseminados atraves de revistas e
filmes da época. Divergiria, assim o
norte, de tendéncias identificadas em
autras regides onde o estilo pode
ser interpretado (Lemos, 1994) coma
uma afirmacao nacionalista, espe-
cialmente na fase entre as Grandes
Guerras Mundiais. Na arquitetura
oficial nortista o neocolonial ira
compor frontdes curvos e entradas
de escolas municipais ou pequenas
hospitais, nas residéncias ird atualizar
o chalfé urbano de fases anteriores.

A procura de manifestagoes legi- -
timamente nacionais nas artes
e arquitetura ira, também, pesquisar
vertentes derivadas da arte indigena,
especialmente do que se convern-
cionou chamar de estila marajoara.
Pode ser lembrado, como exemplo,
0 concurso para o Ministério da Edu-
cacao do Rio de Janeiro gue, em
primeira fase no ano de 1935, pre-
miaria um projeto apresentado
por Archimedes Memdria, diretor da
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Escola MNacional de Belas Artes, que
se emn planta era nitidamente neo-
classico, propunha uma decoracio de
fachadas com motivos marajoaras.
Ainda que o projeto nao tenha sido
construide, e sim o emblematico
predio proposto posteriormente por
Lucio Costa e outros arquitetos
jovens com a colaboragao de Le
Corbusier, ¢ significativo do prestigio
do estifo que ele compusesse 0
projeto escolhido pelo juri em 1935.
Em artigo recente (1995}, Paulo
Herkenhoff cita duas intervencoes
nos anos 30 com vinculagdo ao estilo
marajoara: a residéncia do artista
paraense Theodoro Braga e um jar-
dim feito pelo artista portugués,
radicado no Rio de Janeiro, Fernando
Correia Dias.” Os dois projetos
mostram, na verdade, que a pesquisa
de motivos marajoaras foi mais
produtiva, porém, nas artes graficas
e decorativas. A residéncia de Braga,
construida em Sao Paulo, leva a
denominacio de Retiro Marajoara
mas trata-se de um projeto neo-
colonial com elementos decorativos
apostos a fachada e de decoragao
interna que exploram os aludidos
motivos em serralheria, mobilidrio
ou luminarias. O projeto fai comen-
tado em publicagdes da €poca
vinculando-o a origem da pintor pa-
raense. Ja o projeto de Correia
Dias, na analise de Herkenhoff, inte-
gra elementos da natureza, “cria
um espaco intimo em meio a um
jardim mais amplo e teatral"8, utiliza
mativos marajoaras na azulejaria,
usada em painéis, e em esculturas e
cerdmicas. S80 muitos raros 0s
exemplos que poderiam ser citados
na propria regido amazonica de
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liustragao 5
Residéncia

Eng® Arquiteto
Camilo Porto de

Qliveira

Belém, década

de 60
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llustracoes G e 7
Residéncias
Planta baixa ¢
Rés do chao

Eng” Arguiteto
Camilo Porto de

Belém, década

utilizacdo dos mativos marajoara em
arquitetura ¢ se resumiriam a de-
coracdo de fachadas e, em especial,
20 uso de azulejos. Na dificil de-
finicdo entre o que € moderno e
contemporaneo neste periodo, Lemos
(1983) propde que a arquitetura
maderna seja considerada aquela
cujos partidos sejam decorrentes das
ultimas e novas maneiras de refletir,
examinar e atender aos problemas
e condicionantes do projeto, entre
esses 0s dois principais senda a tec-
nica construtiva & o programa de
necessidades.?

Quanto as tecnicas construtivas,
Belém nao diverge do restante
do pais & explora principalmente as
possitilidades estruturais e plasti-
cas do concreto armado. A verticali-
zacdo de Belém do Pard comeca
na década de 30, apos o periodo de
mais acentuada decadéncia econd-
mica da regido, com edificios de trés
e quatro andares que oscilam entre
solucdes ainda francamente ecléfticas
¢ propostas mais despojadas com
énfase para solugdes plasticas de
grande rigor formal. Como reflexo
da poucs vitalidade economica da
regiao observa-se um numera muito
peaueno de novas edificagdes altas,
se comparado com o aumento da
populagdo. Para uma populagdo que
alcanca, em 1969, meio milhdo de
habitantes os novos prédios altos se
mantém entre 3 e 4 ao ano. Fara
entender a conformagdo peculiar da
cidade € preciso lembrar que so a

classe alta, menos de 500 da popul-
4¢a0 segundao os estudos urbanos,
€ que opta pela verticalizacao. A

populacdo menos favorecida vive em

condi¢ao de pobreza nas areas
baixas e periféricas, Estao quase que
totalmente ausentes na regiao os
projetos de cunho social ou educaci-
onal e a habitacdo popular continua
a ser produto da auto-construgdo.

Nos anos 50 a camada de renda
mais alta na populacdo reacupa as
areas centrais com edificios de apar-
tamentos gue substituem as resi-
déncias unifamiliares como simbolos
de poder e ascensao social. No es-
tudo das programas de necessidades
destes predios e das residéncias
construidas em novos sublrbios pela
mesma classe social € que se encon-
fra um campo privilegiado de estu-
do da evolucdo da nava arquitetura
nortista.

Uma outra peculiaridade regional
que tem interesse para a compre-
ensdo do periodo € a da tardia cria-
cao de escolas de arquitetura no
norte brasileiro. O primeiro curso de
arquitetura da Amazonia comega a
funcionar em Belém no ano de 1964
e dois anos depois concluem o curso
alguns engenheiros locais que,
mais precisamente, haviam induzido
a formacdo do curso para obter o
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recanhecimento de atividades de
projetistas, as quais legalmente esta-
vam Ja hatilitados. Os definidores

do panorama arquitetonico regional
nas décadas de 40 a 60 foram, ainda,
alguns poucos profissionais vindos
de fora, destacando-se pontuais atu-
agoes do arquiteto alemdo Oswald
Massler e de Alvaro Vital Brasil

(1945 & 1950), Cabe a um grupo de
engenheiros locais ~Judah Levy,
Agenor Penna de Carvalho, Laurindo
Amorim, Aleyr Meira, Milton

Monte, Camilo Porto de Oliveira-

a responsabilidade de impor um novo
padrao arquitetonico e construtivo

a regiao até o fim de década de 60
quando comegam a atuar os primei-
ros arquitetos, sejam os professores
sulistas que iniciaram o curso,

sejam os primeiros alunos habilitados
pelo curso de Belem.

As solugbes caracteristicas deste
periodo refletem o gosto e as
exigéncias de uma classe alta gue
solicitava projetos exclusivos e
atualizados com as novas tendéncias
internacionais. A situagdo nao difere
do panorama latino-americano
onde, na analise de Segre, "se tém
um altg nivel cultural (os ricos), pe-
dirao que o arguiteto consiga a ma-
xima originalidade em seu projeto,
para que o produto final, convertido
em paradigma estilistico, lhes
permita transcender como promo-
tores da obra""? Essa cancepcio
ainda sequindo Segre, sera difundida
na pequena burguesia em sua
introversdo dentro dos projetos simi-
lares aos de cidades jardim.

Ainda que usando projetos de
engenheiros e ndo de arquitetos, as
residéncias do periodo de 1950 em
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llustragdo &
Residéncia no
Lago Azul

Eng® Arquiteto
Camilo Porto de
Oliveira

Belem, 1957

Foto Patrick Pardini

9

Lemns, Carlos A C
Arquitetura Con-
temporédnea in
Historia Geral da
Arte no Brasil vol
2 p 825 coord
Waiter Zanin
Fundagao Moreira
Salles Sao Paulo
1993

10

Segre, Roberto
América Latina.
Fim de Milénio.
Raizes e pers-

*pectivas de sua

arquitetura ed
Studio Nobel Sao
Paulo 1981 p 227
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[lustracbes 9 e 10
Residéncia no
Lago Azul

Eng” Arquiteto
Camilo Porto de
Qliveira

Belém, 1957

diante em Belém apresentam solu-
¢oes audaciosas com estruturas
auténomas, pilotis, marguises com
grandes balangaos gue geram amplos
espacos de vaos livres. Mesmo as
casas mais simples procuram enfa-
tizar formas caprichosas, curvas,
rampas € se enriquecem com painéis
e revestimentos em azulejos. Procura-
se amenizar o clima com 0 emprego
de para-sois ou de cobogos, elemen-
10s celulares de cimento ou ceramica,
explorando os efeitos plasticos destes
recursos da tecnica.

Os programas de necessidade
refletem uma mudanga de habitos
dos contratantes que continuam
exigindo pragramas muito diversifi-
cados, camo haviam feito no fim
do século XIX, mas agora os associam
em grandes ambientes: salas de
estar e jantar num mesmo ambiente
ou em areas ligadas, varandas e
jardins internas, amplos dormitorios
com banheiros e vestiarios priva-
tivos, estar intimo e copa para as re-
feigoes da familia. Muitas residéncias
tém saloes de jogos e escritorios
particulares, Os servigos, entendidos
como diversos quartos para empre-
gados e lavanderia ficam, em geral,
em um corpo separada da construcao
principal.




Um dos profissionais que melhor
ilustram as intencoes dos projetistas
desta época e Camilo Porto de
Oliveira, engenheiro e depois de 1969
arquiteto, Suas residéncias -e ele
constrol mais de duzentas segundo
suas declaragdes- comegam vin-
culadas ao movimento racionalista
europeu como se pode ver em
projetos de 1949. Os projetos desta
fase sdo construcdes macicas em
que diversos volumes se articulam
insinuando solucées que seriam
testadas nos anos seguintes: arcos
parabdlicos e elementos vazados
nas formas de pdra-sois e cobogos
(ilustragoes 1 e 2).

Na década seguinte as residéncias
de Camilo Porto tém seus ambien-
tes progressivamente ampliados e ha
uma mudanca perceptivel nos
volumes que ao se articularem valori-
zam qualidades plasticas do concreto
armado. Linhas curvas e trape-
zoidais definem corpos da construgao
que sdo enfatizados, tambeém, pelas
cores ou materiais usados (ilustragdes
3 e 4). 0 trabalho de Camilo Porto
adotaria, nos anos 60, um maior refi-
namento de materiais, uso de pedras
polidas e grandes panos de vidro,
ou revestimentos sofisticados, mas
com programas de necessidades simi-
lares aos das fases anteriores (ilus-
tragdes 5, 6, 7 e B).

A experiéncia de bairros exclusivos
pode ser exemplificada, em Belem,
por condominios surgidos nos anos
60, em subdrbios afastados da area
urbana, dos quais o mais importante
recebe a denominacio de Lago Azul.

O crescimento do final do século
instalara os novos bairros em zonas
internas que rompem qualquer
relacdo ainda existente com a natu-
reza seja ela a dqua (riofbaia),

seja a floresta, esta ligada a vestigios
esparsos. Os condominios exclusivos
aproveitam fragmentos da floresta ou
criam lagos artificiais tentando
recuperar a ligagac com a natureza
e sao, também, motivo para alguns
projetos inovadores. Usando, ainda o
trabalho de Camilo Porto como
exemplo pode-se citar uma residén-
cia no Lago Azul (ilustragées 9 e 10],
projeto de 1957, onde se observa um
programa simplificado em confronto
com as residéncias urbanas mas

com recursos téenicos € solucdo plas-
tica similares aos ufilizados naquelas.
Pode ser observado, ainda, nos
trabalhos do engenheiro citado, a
mudanca paulatina na representacao
grafica gue se esquematiza e adata
padroes de desenho modernista visi-
veis principalmente na vegetagao ou
na propria logomarca do projetista.

A arquitetura moderna, em suas
varias manifestagdes, esta represen-
tada no centro da cidade de Belém
mas tem a maioria de seus predigs,
especialmente as residéncias, esparsas
no eixo de expansdo da cidade, *

a avenida Almirante Barroso ou nos
condominios executados nos

anos 60. Sua conservagao e seu es-
tudo se revestem de importancia
enquanto expressivos de uma socie-
dade, de seus valores estéticos e

de comportamento. O gquanto estes

- projetos refletiam uma real assimi-

lagdo dos principios da modernidade
ou constituiram apenas apro-
priagbes exteriores e superficiais do
idedrio das vanguardas interna-
cionais sdo questoes a serem ainda
elaboradas. Em aberto fica, também,
a maneira como esses projetos foram
vistos e assimilados pela popu-

lagao em suas camadas menas favo-
recidas, principalmente aquelas ;
que apesar de terem menos possibili-
dades financeiras ndo deixam de

ter usudrios mais exigentes do que a
média. A apropriacdo pela classe
mais baixa deu origemn a fantasiosas
elaboraces de formas e reves-
timentos que, ainda hoje, podem ser
vistas pela cidede e mereceriam
estudo especifico pela adequagéo a
aspiragoes e necessidades que
contradizem os modelos nos quais se
inspiraram,
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Além do Habitat, uma
apresentacdo
Eduardo Aquino

Durante o invernoso janeiro de 1987,
na minha primeira visita a Montreal,
a primeira motivagao gue tive para
descobrir a cidade foi exatamente
explorar as suas manifestagoes arqui-
teturais, um habito adquirido toda
VezZ em que me vejo numa cidade
desconhecida. Logo percebi um ce-
nario que expressava um carater
nag-regional, qualidade comum da
metropole norte-americana, consti-
tuida de um maneirismo mesclado de
influéncias histdricas vindas da Eu-
ropa e do exagero americano do
arranha-céu central e do suburbio
batido e espalhado. A partir do mo-
mento em que comecei questionar
a esséncia da arquitetura canadense
ao andar pelas ruas ou visitando
bibliotecas e museus, percebi que tal
tarefa era na realidade muito mais
complexa do que imaginei, questao
que ainda me persegue ate hoje.

E foi naquela primeira visita que
o sentido de escala e assentamento
urbang —visiveis na arquitetura de
Ernest Cormier, na geodésica de
Buckminster Fuller ou nas torres resi-
denciais de Mies van der Rohe em
Westmount Square— canguistaram
o meu amor pela cidade. Mgs foi o
Habitat 67, neste mesma contexto
urbano, gue mais indicou um sentido
progressista, demonstrando o nivel
de experimentacdo radical que o
ideal moderno pode assumir. Habitat
nao se conformou com modelos exis-
tentes; ao contrario, incorporou um
padrdo altamente avangado de expe-
rimentagao, criando assim uma das
mais significativas contribuicoes a
arguitetura desta terra setentrional.

Com Habitat —construido por oca-
sido da Exposigdo Internacional de
Montreal (Expo 67)— o seu arquiteto,
Moshe Safdie, superou todas as
hipateses utopistas dos anos sessen-
ta, como as sugeridas por Archigram,
Future Systems e Metabolistas,
inserindo na paisagem de Montreal
um experimento auténtico e
pragmatico de como a pré-fabricacao
e @ organizacdo diversa de espagos
podem aludir @ uma arquitetura em
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conexaa exemplar com o terreno,
sem se impor drasticamente na ma-
Iha urbana existente. Esta estrutura
de 158 blocos ndo sé redefiniu o
conceito de habitat, criando um forte
aspecto de individualidade num
edificio multifamiliar, mas também
recriou uma nova alegoria para a
cidade. Repousando na costa sul da
lle-Sainte-Héléne, nas margens do rio
St. Lawrence, a configuracao organica
do Habitat sugere um dialogo com
um outro marco significativo da
cidade, 0 Mount Royal, invocando
um novo reconhecimento de tempo e
lugar.

A maneira de Frederick Law
Olmsted, que transformou a monta-
nha com seu desenho charmoso,
respeitando o fluxo primitivo da
natureza, Safdie acentuou a relagao
do rio com a cidade valorizando a
sua estratégica presenca: o edificig,
namorando o rio, parece flutuar
sem nenhum esforgo, como um dos
transatlanticos de Le Corbusier em
Vers une Architecture. Habitat revela
um sentido de lugar nao so para a
comunidade que o ocupa, mas tam-
bém para aquele que vive a cidade,
que passeia pelas bordas do porto,
fronteando a presenca escultural dos
gigantescos mas elegantes silos.
Safdie engenhou algo alem do que
um simples condominio de classe
média, mas um verdadeiro marco na
paisagem montrealense.

Neste mesmo ana de 87 Moshe
Safdie escreveu o texto gue se segue.
Foi griginalmente publicado coma
uma nova introducao ao seu ja
conhecido Beyond Habitat, no qual
enuncia com muito mais detalhes
€ nuancas a sua experiéncia ao criar
este monumento vivo da historia
da arquitetura deste século. Exemplo
significativo de como transformar
supostas utopias em realidade,
Hahitat gerou bem-estar consistente
com a cultura, contexto e tecnologias
do seu proprio tempo.

/

Além do Habitat
Moshe Safdie

Arquiteto canadense-israelense, Moshe Safdie
projetou Habitat quando ainda estudante da
Universidade McGill. Realizador de varios projetos
em Israel, Canada e Estados Unidos, tem como
principais exemplos o Museu Nacional do Canada
em Ottawa e o Yeshivat Porat Joseph Rabbinical
College em Jerusalém, A Biblioteca Piblica de
Vancouver, de sua autoria, abriu suas portas ao
publico recentemente. Moshe Safdie leciona na
Universidade Harvard, em Boston.

Num dia claro de outubro de 1985, sai do Dorval Airport
em Montreal e fui para Habitat. Eu estava atendendo ao
chamado de Frank Motter, um antigo morador do local,
gue tinha me informado que ¢ governo federal havia
decidido colocar o conjunto a venda. A associagao dos
inquilinos gueria um encontro comigo para discutir sua
pOSigao.

Por algum tempo, a Corporagdo Central de Hipoteca e
Habitacao (Central Mortgage and Housing Corporation —
CMHC), o 6rgio federal ao qual Habitat pertencia, ponde-
rou a questdo de como lidar com isso. A propriedade
federal do edificio pelo CMHC era de certa forma um
anacronismo. Habitat ndo era exatamente o que podemos
chamar de habitagdo publica. Devido a sua popularidade
sem precedentes —uma lista de espera.de cinco anos, com
unidades que ficavam disponiveis apenas quando algum
inquilino mudava de cidade (ninguém mais deixava
Habitat) e sublocagéo com acordos “por baixo do pana’—
era claro que havia um valor de mercado. Os aluguéis,
restritos pelas leis de controle de locagdo de Quebec,
estavam abaixo do mercado e Habitat era um dos ende-
recos mais desejados de Montreal,

Meu taxi desceu a via expressa Bonaventure, uma via
de atesso 3 Expo, que tinhamos construido em 1967, e
entrou na Cité du Havre, a longa peninsula artificial que
adentrava o St. Lawrence —ali nos haviamos situado o
Habitat e os outros edificios permanentes da Expo. O
encontro aconteceria num pavilhao adjacente ao Habitat,
que agora era um clube particular.

Havia aproximadamente cento e cinglienta pessoas na
sala, gue tinha vista para as vias expressas e para o St.
Lawrence. Anoitecia. Frank Motter fez um discurso inci-
tando os inquilinos a formarem uma associagéo e a
fazerem uma oferta para comprar o edificio. Jean-Pierre
Goyer, um ex-ministro federal e morador do Habitat,
explicou que muitos empreendedores deveriam fazer uma
oferta para adquirir Habitat, contando com futuras leis
condominiais que permitissem obter lucros com o edificio.
0Os moradores do Habitat estariam assim em desvan-
tagem. Outro morador levantou-se e falou, em francés, do
ambiente maravilhoso que Habitat proporcionava e do
sentido coeso de comunidade que havia criado. Ele falou
sobre as quadras de ténis que a2 comunidade tinha
construido e das possibilidades maravilhosas de realizagdo
caso 0 projeto pertencesse aos inquilinos.



Outra pessoa falou em inglés sobre problemas técnicos,
ou seja, sobre custos de manutencdo, sobre a projecio de
custos publicada pelo governo, enquanta outros pegavam
o microfone e usavam superlativos para contar como ©
Habitat tinha afetado suas vidas.

Eu estava cada vez mais agitado, Aqui estava eu,
depois de dezoito anos vivendo principalmente em Cam-
bridge, Massachussets (minha primeira €sposa € meus
filhos mais velhos ainda moravam em Habitat], vendo um
sonho se realizar: nao o edificio, gue permanecia la em
concreto, madeira € vidro, mas um grupo de pessoas gue
tornou-o sua aldeia e passou a amd-lo com paixao. Os
maoradores incluiam Madame Rosalie Sargent, de noventa
e dois anas, gue era a moradora mais antiga tanto em
posse como em idade; Dick Shain da Montreal Gazette,
fque se mudou logo apds a Expo; Pierre Tisdale, formado
em arquitetura em MeGill; ministros federals, atores
e cantores; mogas e rapazes boémios; solteiros; e casals
Jovens com bebés que nasceram em Habitat,

Frank Motter me apresentou a eles. Disse gque eu acei-
tara o convite para responder a algumas de suas per-
guntas. Pediu a todos aqueles gue queriam se associar
para comprar o edificio gue depositassem um cheque de
mil dolares par cdmodo (os apartamentos tinham de um
a guatro-comodos).

Eu disse que achava que o edificio estava em excelente
estado. £ verdade que o CMHC tinha negligenciado um
pouco o paisagismo e 2 manutencio das entradas, mas
Iss0 era irrelevante. Mencionei a eles as conclusdes da
revisdo completa do projeto que fizemos guatro meses
antes, com uma equipe formada por mim, pelo enge-
ntieirc estrutural Dr. August Komendant, pelo gerente da
obra Cipriano Da Re € pelos empreiteiros contratados.

Ao contrario do cenario de juizo final que se projetou em
1967, o edificio tinha envelhecido bem. Senti que fazer
uma oferta pelo edificio era um gesto valido e demonstrei
minha convicgdo entregando, ritualmente, um cheque de
(quatro mil dolares a Motter, como pagamento do aparta-
mento 1011 —a unidade de quatro cémodos ande minha

familia vivia. Maguela noite, mais de dois tercos dos 158
inquilinos do Habital juntaram-se a sociedade.

Mas nem tudo seria um mar de rosas. 0 governo
recusava-se a negociar exclusivamente com os moradores,
Quando os lances comegaram, @ associacao ofereceu 6,5
milhoes de dolares pelo edificio, enguanto valor mais
elevado, de 7,171 milhoes, vinha de um tabelido chamado
Pierre Heafey, de Gatineau, Quebec. A associacio dos
inquilinos apelou ao governo: "Nos vivemos aqui ha
quase vinte anas. Por favor, negocie conosco: deixe-nos
igualar a maior oferta. Nossas vidas estio ligadas a esse
projeto. Eles telefonaram para Cambridge e eu telefonei
para Ottawa onde nesse momento eu era persona grata,
pais estava atuando no projeto e na construcdo da Museu
Nacional do Canada. Tudo em vdo. Em 31 de janeiro de
1986 os papeis foram assinados com o Sr, Heafey, que se
tornou o proprietario do Habitat.

Motter e seu comité nao desistiram. Eles recusaram a
idéia de fazer uma campanha politica e decidiram partir
para uma base empresarial. Marcaram encontros com o
investidor e fizeram uma oferta, dando a Heafey 1,35
milhdes de délares em dinheiro e assumindo uma hipo-
teca de 8 milhdes. O investidor ponderou sua opgo. Uma
conversdo futura que poderia significar lucros maiares
acarretaria brigas infinitas para realocar os moradares. A
venda aos moradores eliminaria esse problema e daria um
lucro de 1,35 milhdes em trés semanas —o que ndo era
nada mal. Os documentos foram redigidos e os inquilinos
tarnaram-se proprietarios do Habitat 67.

Em maio de 1986 eu estava de novo a caminho do
Habitat. Desta vez o encontro era com o comité indicado
pelos inquilinos{proprietarios € com o gerente do edificio
gue foi cantratade pelo comité de seis membros. Eu
deixei o carro perto das guadras de ténis da parte norte
e caminhei em direcdo ao conjunto central. Os platanos e
carvalhos que tinhamas plantado em 1967 haviam
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crescido —algo caomo quatro andares. Nos terracos as
flores tinham crescido e virado uma massa densa e colo-
rida. O concreto tinha envelhecido com graca, ganhando
uma patina cinza/bege. A vegetacao vicosa das arvores

e parreiras cobriam os jardins suspensos. Podia-se ver
moveis de quintal coloridos, churrasqueiras, muitas ban-
deiras —de Quebec, do Canadd e outros paises conhecidos
e desconhecidos— e a paisagem da margem do rio ao
longo da fachada leste do edificio.

No inicio dos anos 1960 nos tinhamos despejado
milhées de toneladas de pedra para formar o aterro ao
longo do rio. Preocupados com a aparéncia aspera de
sua margem, nds consultamos especialistas sobre como
plantar na area. Disseram-nos que nenhuma arvore
sobreviveria, entdo optamaos por semente pulverizada. A
natureza, porém, tem seus caprichos: logo 0s pequenos
embrides de dlamo brotavam entre as pedras. Semeados
pela natureza e ndo pelo homem, estes alamos, nativos
das margens do St. Lawrence, agora estavam mais altos e
densos do que nossos platanos e carvalhos. Toda a mar-
gem leste parecia uma selva, e abrigava patos e eventual-
mente um gamba ou quaxinim. As gaivotas marinhas
tornaram-se familiares ao edificio. Em 1967 elas jamais
pousariam ali. Hoje coroam a torre de elevador e os
outros pontos altos.

0 encontro aconteceu no apartamento de Frank
Motter. Seu apartamento parecia saido de uma Playboy.
Alguns anos antes, Motter tinha juntado dois aparta-
mentos (quatro comodos) (Komendant calculou que seria
possivel fazer uma abertura no comado). Seu aparta-
mento tinha paredes espelhadas, mobilia agradavel em
couro preto e vermelho, uma cozinha preta brilhante e
tapetes grossos. Ainda naquela noite visitei outros apar-
tamentos. O Sr. e Sra. Greenwald tinham mdveis antigos,
tapetes persas e uma colecio de arte contempordnea ¢
medieval. Os Kwoks tinham mobilia cantempordnea
cromada, aquarios e um jardim vicoso. Cada apartamento
tinha sua personalidade prapria, muito forte, demons-
trando que o camodo pre-fabricado ndo € um impedi-
mento. Cada morador finha criado seu mundo proprio
sequndo sua imagem. O exterior coeso e unificado de
unidades tipo iguais contrastava com a imensa diversi-
dade dos mundos criados dentro deles.

Eu estava ali para discutir melhoramentos no edificio
—refazendo as entradas, lalvez construindo uma piscina e
respondendo a questaes das inquilinos. Muitos queriam
construir estufas em suas varandas. Eu havia propasto
estufas em 1964, o que criaria jardins de inverno e de
verda, mas isso foi vetado por razfes orcamentarias.
Agora, fato consumado, tentavamos achar um modo de
construi-las.

Eu ndo conseguia parar de pensar a respeito das infi- ¢

nitas discussOes que prosseguiram depois que propus o
projetm, sobre seu significado social e cultural. As pessoas
na América do Narte gostam de viver assim? A cultura
dos sublrbios e moradias unifamiliares daria lugar a uma
habitacdo contempordnea na encosta do morro (sem o
maorro)? Essas perguntas eram feitas num contexto parti-
cular. Muitos dos projetos utdpicos foram construidos
como uma resposta aos males do urbanismo contem-
pordneo. A Unidade de Habitagio de Marselha, o Parque
Meadows de Mies van der Rohe em Detroit, os canjuntos
habitacionais LCC em Londres, o projeto habitacional
experimental em Beersheba, |srael e o Pruitt Igot de
Yamasaki em St. Louis, foram todos inicialmente um
sucessa entre os criticos profissionais, mas um fracasso
tofal a nivel de publico.

Habitat tinha agradado a alguns criticos (Von Eckart,
Huxtable, Zevi), e provocou a furia de outros, pelo menas
nos circulos arquiteténicos mais privados. Mas era um
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sucesso popular, primeiro entre os visitantes da Expo e a

imprensa leiga, e agora, o que era ainda mais signifi-

cativo, entre as pessoas que vivem 3. Naguela noite me

ocorreu que talvez aquele fosse, possivelmente, o tnico

projeto utdpico a ter realmente um sucesso papular, ¢
Essa popularidade, infelizmente, ndo significou que ¥

Habitats estivessem proliferando em toda cidade grande

da primeiro, sequndo ou terceiro mundo. A promessa

de industrializacdo e pré-fabricacio, de edificios melhores

¢ mais baratos como uma resposta a necessidade de

habitagao para os desfavorecidos nfio se coneretizou. Do

mesmo modo, a promessa de que o edificio tradicional de

apartamentos, o corredor duplo de lajes em altura e

edificios alinhados, com suas fachadas sem sacadas [ou »

com pequenas caricaturas de sacadas) daria lugar a

Habitats com tetos-jardim, ruas de pedestres, exposicia

ampla e privacidade acustica, tampouco se materia-

lizaram. As idéias de Habitat, fossem tecnologicas ou

ambientais, ndo se tornaram lugar-comum.
0 aspecto teenologico era facil de explicar, Nos anos

1960 nas acreditavamos que a industrializacao poderia

reduzir enarmemente o custo da habitagao, melhorar sua

qualidade e rapidez de entrega. A logica parecia clara ¢

vinha da tradicao Buckminster Fuller segundo a qual o

aperfeicoamento dos meios de producio poderiam reduzir

custos e tornariam a habitaco acessivel a todos os

segmentos da sociedade. Em 1964, quando eu projete

Habitat, as taxas de juros eram de sete por cento. A terra

no centro de Montreal e nesse caso também em Toronto

ou Boston, poderia custar, aproximadamente, de trés a

sete dalares por m? Mo final dos anos 1970 as taxas de

juro estouraram chegando a quase vinte por cento e

estabilizaram ao redor de doze —o dobro dos niveis de

1964. Se o milagre da tecnologia tinha reduzido a custo

da construcio em trinta por cento (numa projecao

otimista), o efeito combinado das taxas de juro e do preco

da terra aumentaram os encargos mensais em pelo menos

dois por cento. Estava claro gue o problema nao estava

nos custos da construgao.




entrada

Nos anos 1960 a agenda social estava bem concate-
nada com a de arquitetos e politicos. Foi o periodo das
cidades navas, da grande sociedade, dos subsidios
vultuosos para a habitagdo e a renovacdo urbana. Nao
havia interesse no passado: na maior parte das cidades
americanas ¢ canadenses, demaoliu-se edificios historicos
significativos. Foi um periodo de grande crescimento.
Herdico, otimista, projetado para o futuro. O céu era o
limite e o futuro seria um mar de rosas.

0s anos 1970 & 1980 mudaram tudo. Do ponto de
vista da politica, governos conservadores responderam
com um novo mau humor politico. O periode da habi-
tacdo publica para os pobres possibilitada por subsidios
chegou a um final simbélico com a explosdo de Pritt Igot
em St. Louis. Nos contaram que novos métodos dariam
conta da habitacdo para os pobres.

A operacdo Breakthrough, que teve inicio em 1969
com George Romney, entdo Secretario da Habitagao e do
Desenvolvimento Urbano nos Estados Unidos, foi o Ultimo
impulso com o objetivo de mudar o estado das coisas
na habitacao através da tecnologia. Como resultado de
seu fracasso ficou claro que a tecnologia era apenas uma
parte menor do jogo de quebra cabecas da habitagdo.
Com a construgdo de pequena escala, o investimento em
instrumentos de industrializacdo era improvavel. A frag-
mentagdo do mercado, sua ampla dispersdo geografica
e as diferentes praticas de sindicatos e codigos de obra
tornavam-na impraticavel.

Mas nem tudo era negalivo. A classe media alta que
havia virado suas costas e abandonado o centro come-
cava a voltar, A nova geragdo dos solteiros e yuppies
concluiram que a vida no centro tinha muito a oferecer. 0
enobrecimento ocorria por toda a parte. Este, combinado
com um interesse em historia e preservacdo reforcado por
novas leis fiscais que favoreciam a reciclagem de edificios
antigos, propiciou uma onda de reconstrugdo urbana,
sendo que boa parte desta acontecia com a reciclagem do
antigo estoque habitacional. Os valores imohiliarios
subiram e os edificios antigos foram conservados € trans-
formados em condominios, escritorios ¢ lojas. Isso fez
com que o estoque de habitacdo para as familias de
rendimentos médios e baixos diminuisse ainda mais.

0Os acontecimentos na esfera politica tinham reflexos, o
que ndo € surpreendente, no campo profissional da argui-
tetura e planejamento urbano. Era quase natural que em
1960 eu escolhesse o projeto de uma comunidade como
objeto de tese. Nos anos 1980, guando eu dava aulas
em Harvard, a habitacao tinha desaparecido totalmente
dos temas de tese. Museus, cemitérios, bibliotecas, edi-
ficios para exposicdes eram entdo populares.

0 pds-modernismo significou um interesse na histdria
enquanto fonte de material. O novo ecletismo significava
uma arquitetura gerada por preocupacdes pictoricas
e descolada de suas raizes naturais em construcao e
terreno. A histdria oferece uma ampla gama de fonte de
inspiracdo. Talvez fosse um reflexo adequado do clima
politico geral que a moda tenha caido no neoclassicismo
—0 lado mais elitista, sofisticado € 0 menos nativo da
arquitetura do passado— ligado ao que havia de pode-
roso, controlado, autocratico. 0 interesse era em palacios,
ndo em cidades; em grandes bulevares, ndo em mercados;
simetria biaxial, ndo na adaptacéo ao local.

A publicidade ao redor do Habitat gerou uma série de
encomendas interessantes: Habitat Porto Rico, Habitat
Nova York para Carol Haussmen, Battery Park em Nova
York para Sam Lefrak, Habitat Jerusalém para o Ministério
da Habitagao de Jerusalém, Operation Breakthrough e
Fort Lincoln para a Agéncia de Reforma Fundiaria
[Redevelopment Land Agency) de Washington, D.C. Um




por um, esses projetos fracassaram em realizar seu papel.
Cada um deles teve inicio com uma grande dose de
barulho —cantratamos engenheiros e especialistas em
produgao, construiriamos novas fabricas, balsas navega-
riam o rio Hudson com casas pre-fabricadas, ou instala-
riamos uma fabrica central na custa mediterranea e
transpartariamos unidades pelo pais. Porém, em todos os
casos as despesas com aparelhagem e a incerteza quanto
aos custos db construcio comparados aos sistemas tradi-
cionais fizeram com que os projetos fossem suspensos.
Em 1972 recebi 3 encomenda de projetar a Cidade
Nova de Coldspring em Baltimore. Eu estava um pouco
mais esperto € menos otimista quanto a industrializacao
€ sugeri que deveriamos explarar ao mesmo tempo a
construcao convencional e a pre-fabricada. Coldspring
deveria abrigar 4 mil unidades habitacionais em um ter-
reno de guatrocentos acres. Deveria ser mais um dos
novos empreendimentos de alta densidade com gabarito
baixo. Em 1972 pensavamos que poderiamos construir mil
unidades por ano e completar tudo em quatro anos. Por
volta de 1974 tinhamos projetado seiscentas unidades ao
ano. Mas em 1986 haviamos construido apenas um tofal
de quinhentas, Mesmo entdo, a uma escala de mil por
ano, a construcao tradicional —testes de resisténcia, alve-
naria e pain€is pré-moldados— mostrou-se mais barata.
Coldspring avangou usando meios tradicionais de
construcdo. Deu inicio a algumas inovacoes —a cobertura
sob o qual podiamos acamodar os carros gue permitiu
uma densidade de vinte e trés unidades por acre sem o
uso de elevadores. Como Habitat, cada unidade tinha um
jardim no térrea ou na cobertura. Coma Habitat, foi um
sucesso popular, construido com meios tradicionais.
Depois de Coldspring e do fracassa da sequnda gera-
¢do de Habitats, me dej conta que a énfase em um
sistema construtivo fechado era um equivoco. O futuro

pertenceria aos sistemas abertos nos quais partes

componentes pré-moldadas desenvolvidas por diversas

industrias seriam reunidas num Unico edificio. Em um

sistema fechado, achavamos que uma fabrica poderia #
produzir sistemas compativeis que formassem todas as
partes de um edificio —janelas, cozinhas, banheiros,
estrutura, elementos de agquecimento e refrigeracao. Em
um sistema aberto nés podiamos juntar componente pre-
moldados disponiveis, sistemas de paredes continuas,
elementos estruturais modulares e conjuntos mecanicos.
Caoncluf que era o caso de tentar pensar na industria
como um todo coordenado para tornar componentes
individuais compativels, do ponto de vista do dimensio-
namento e sob outros aspectos. Levou pelo menos outra
geracao antes gue atingissemos essa meta.

Era natural gue o tipo de edificio que poderia por si 50
levar ao sistema aberto de industrializacao nos anos 1970
e 1980 fosse a torre elevada. Era o Unico tipo de edificio,
pelo menos na América do Norte, que era construido em
grandes quantidades, enquanto a construcdo habitacional
minguava. Com o valume exeqiiivel, seu programa sim-
ples de amplos andares abertos, um centro & uma pele,
significava que com um minimo de coardenacgio era
possivel combinar sistemas de paredes continuas, con-
juntos de elevadores, aguecimento e refrigeracao artificial
e estrutura de ago. A eficiéncia impressionante da combi-
nagao de partes sem qualquer relagdo ainda esté para se
tornar lugar comum para outros tipos de edificios.

Curiosamente, o lugar onde as idéias tecnologicas de
Habitat tiveram significado foi naguelas partes do mundo
onde continuou havendo um volume alto de construcio
habitacional: o Terceire Mundo emergente —Hang Kong e
Singapura. Esta Ultima viria a ser o cendrio para o (nico
prosseguimentn do gue foi o verdadeiro Habitat, uma
encomenda do armador Robin Loh para projetar a fabrica
onde construiria novas habitagoes luxuosas e de classe
media. Hoje as duas torres no centro da cidade construi-
das de modo convencional estao completas e uma estru-
tura de producao em seu estaleiro para um sitio grande
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[com cornija e desenha de produgio por Cipriano Da Re)
espera um mercado imobilidrio mais avancado para que
possa ser lancada.

A pedidos de Robin Loh, nés fomos também para a
Australia, como urbanistas-chefe para um sitio de 4 mil
acres na Gold Coast em Queensland. Um grande cassino e
um complexo turistico seriam construidos como parte de
Rabina Newtown. A fabrica de Robin em Singapura
deveria fornecer os modulos pré-fabricados, Mais uma
vez, eu trabalhava com Dr. Komendant, que hipnotizava
seu parceiros australianos com uma série em grande
escala de hotéis, cassinos, arenas e centros de convenc¢oes,

Uma vez que Habitat estava completo, sempre havia a
tendéncia a se confundir duas idéias separadas e ate
mesmo diferentes: a nocao da cela espacial pre-fabricada
—uma idéia tecnoldgica— e a nocao do renovador edificio
alto, com seus equipamentos e jardins, aberturas e ruas
ao ar livie —uma idéia ambiental. Eu sempre enfatizei a
independéncia dessas idéias. As ideias ambientais de
Habitat sao centrais —os meios de se atingi-las através de
sistemas construtivos abertos ou fechados, materiais leves
ou pesados, construcdo tradicional ou inovadara sdo se-
cunddrios—, como meios para um fim, ndo um fim em si.

A questio recorrente €: qual foi o impacto gque Habitat
causou no projeto de edificios desde que foi concluido em
19677 E uma cobranca dificil para o autor de um projeto
—0 devida distanciamente € dificil e a perspectiva
temparal € insuficiente. O gue € obvio € gue a realizacdo
de Habitat ocorreu em um momento crucial do questio-
namento dos anais € conceitos do movimento moderno.
Embora nao seja geralmente chamado de pds-moderno
ele fai, olhando retrospectivamente, definitivamente uma
estrutura revisionista construida sobre as idéias de grupos
como o Team 10 e que rejeitaram os modelos de habi-
tagio de Le Corbusier e Mies (Unidade de Habitacdo de
Marselha, Lake Shore Drive). Propds que os edificios altos
para habitacdo, escritorio ou qualquer outra atividade
podem e devem ser repensados ao nivel fundamental dos
ambientes que eles proporcionam e das possibilidades
que & tecnologia oferecem para sua remodelagem, Essa
atitude revisionista era acompanhada pela preocupagdo,
talvez obsessdo, em se manter a variedade e riqueza da
forma dentro de um metodo construtivo dependente do
uso multiplo de elementos estandardizados repetitivos.
Para mim, este ainda &€ um dos temas centrais da arqui-
tetura contemporanea.

Desde 1967, para os arquitetos de minha geracdo que
continuavam tendo interesse na cidade como um todo, as
escolhas eram mais amplas do que antes: os primeiros
trabalhos de Bofill na Espanha, os novos bairros e subur-
bios de Paris, 0s hotéis com terracos de Cote d'Azur e a
habitacdo em terragos nas colinas de Jerusalem, Haifa e
Nazareth em Israel, que sao equivocadamente atribuidos
a mim, Isso dé a dimensao do impacto causado pela reali-
zacdo de Habitat.

0 empurrdo principal da vanguarda da profissao foi,
todavia, em outro dominio —a geragdo canhecida e
identificada por Scully e Jenks— outro tipo de pds-moder-
nismo que eu discuti em alguma profundidade no nu-
mero de dezembro de 1981 da Atlantic Monthly, Private
Jokes in Public Spaces.

Talvez seja um erro considerarmos o impacto de
Habitat pelo mundo afora e subestimarmos a guestao do
impacto que Expo e Habitat tiveram em Montreal. A aber-
tura da Expo foi marcada por um momento de grande
otimismo. Montreal foi colocada no mapa mundi. Tornou-
se uma cidade universal. Os anos 1970 e o inicio dos angs
1980 foram periodos de convulsao social e politica,
separatismo, €xodo e recessdo econdmica para Montreal,
Nao obstante, devagar e sempre, 0 objetivo do grande
plano da Expo comecou a produzir resultados. Dentre os
muitos terrenos sugeridos, a proposta de Robbilard-van
Ginkel, que foi finalmente aceita pelo Prefeito Drapeau,
era situar as exposicoes na Cité du Havre, uma expansdo
da ilha Ste Heléne e na ilha artificial de Notre Dame,
criando assim uma extremidade de praid —uma janela
para o rio. Prevendo a mudanga para o porto industrial no
fim do rio, todos nos acreditamos que essa mudanga ao
fim significaria que a beira do rio e o Porto Antigo seriam
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reivindicados para a populacgo de Montreal. Muitos anos
se passaram e estive envolvido em muitos esforqos de
planejamente do CMHC em 1978, com a corporagio para
o desenvolvimento do Porto Antigo em 1980 e 1982, com
audiéncias publicas em 1384 ¢ 1986. Agora a sorte esta
lancada; elevadores de graos foram demolidos, trilhos de
estradas de ferro desviados, alpendres desmantelados

e arvores plantadas. Vai levar mais vinte anos e foi mais
lento do gue em Toronto e Vancouver, mas a tendéncia
que comecou na Expo pravau-se irreversivel.

Antes de vender o Habitat, o CMHC vendeu tambem a
terra adjacente. O empreendedor prometeu construir um
paraiso tropical —uma estrutura de doze andares cercada
por um jardim tropical com telhado redonde de vidro
como uma alternativa para Florida para os habitentes de
Montreal. Talvez seja uma antitese do Habitat, criando um
mundo artificial interno, enguanto Habitat vive com as
estaches, verao ¢ inverno, Traz os elementos para si, se
nao literalmente, ao menos simbolicamente,

0 escritorio que fundei para a realizagio do Habitat
prosperou depois de 1967, mas todas as encomendas
eram estrangeiras. Nos fizemos uma loja em Maisonneuve
West perto da Crecent Street, onde esbogas e modelas
eram feitos para lerusalém, Singapura, México, Baltimore,
mas nunca Montreal. Hahitat foi um projeto polémico e
talvez o livro, Beyond Habitat, seja ainda mais contro-
vertido. Sua publicacdo em 1970 aborreceu muita gente.

lalvez @ pessoa mais coerente em seu antagonismo
tenha sido o prefeito lean Drapeau. Ele queria construir
uma torre na Expo. O grupo de diretores, e depois disso o
governo federal, teve de escolher entre a torre e Habitat.
Ele nunca desistiu da torre, pressionando seu arguiteto,
comissionado para as instalagoes dos Jogos Qlimpicos de
1978, para que incorporasse a torre no estadio. Mas
parece gue o destino de Drapeau era jamais conseguir
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realizar sua torre. A torre Olimpica e o telhado retratil
para o estadio ndo eram factiveis nessa epoca € tentativas
subsegUentes de se fazer torres em Mount Royal & outras
parte da cidade jamais chegaram a termo. Mas Drapeau
era coerente ao tentar barrar qualquer esforgo ou pro-
posta que partisse de mim. Ele recusou a proposta de
situar a Vila Olimpica na Cité du Havre perto de Habitat e
os estadios Olimpicos na lle Notre Dame, onde estavam
toda a infra-estrutura e as linhas de metro. Ele preferiu
continuar colocando as coisas na direcao do leste, arti-
ficialmente, reforcando, pensava ele, a parte francesa da
cidade, quando parecia claro que toda & cidade tinha se
tornado francesa. Ele se opds a varios planos gue desen-
volvi para 0 Antigo Porto a pedido do governo federal,
mas talvez o gue seja mais crucial € que seu antagonismo
mais generalizado fez com que eu ndo recebesse mais
propostas de trabalho em Montreal por todos os anos
1970.

As coisas complicaram quando em 1976 ful excluido
do grupo de dez escritorios de arguitetura convidadas a
participar na competicdo para Museu Nacional em
Ottawa. Fiquei alarmado. A controvérsia de Habitat tinha
afugentado todos os clientes particulares, especialmente
os empreendedores do Canada. Em Montreal as portas
estavam fechadas e agora eu era expulso dos projetos
federais. Escrevi para Trudeau, que era entao primeiro
ministro, € expus minha preocupacao. Sua resposta foi
amigavel e encorajadora. Ele sugeriu’que eu contatasse o
Ministerio de Obras Publicas, o que fiz. Realizei diversas
viagens a Ottawa, encontrei-me cam ministros e depu-
tados. Me dei conta, intuitivamente, que um escritorio de
arguitetura sem envolvimento com a comunidade era
um meio ambiente improprio para o desenvolvimento de
idéias,

Em 1978 fui procurado por Gerry McCue, diretor da
Faculdade de Design de Harvard, que me convidou
para conduzir o Programa de Desenho Urbano e assumir
o papel de prafessor-chefe de Arquitetura e Desenho
Urbano. Eu levei em conta as conseqgléncias. Teria



gue estabelecer meu eseritorio em Boston, onde ensinaria
pela menos trés vezes por semana. Como muito do meu
trabalho era nos Estados Unidos, seria facil. Mas para a
continuidade deste eu teria de realocar alguns especia-
listas que vinham trabalhando comigo por anos. Eu queria
manter meu escritorio em Montreal, mas me dei conta
gue sem trabalho canadense, era apenas uma questaa de
tempo para que eu assumisse apenas Boston.

Apenas alguns meses depais de fundar o escritério de
Boston, fui convidado para me associar 4 firma de Belzile,
Brassard, Gaillienne, Lavoie em Quebec, com Sunqur
[ncesulu e meu antigo socio de Montreal, Maurice
Desnoyers, para participarmos do concurso através de
convites para o Museu da Civilizagao de Quebec. Foi sur-
preendente a nossa escolha como uma das cinco firmas
convidadas a submeter propostas e nao foi menos
surpreendente quando vencemaos o concurso e ganhamas
a encomenda para conduzir a construgdo do edificio.

0 Museu de Quebec foi uma reviravolta, Por anos es-
tive ligado ao estereotipo de arquiteto "habitacional’,
enguanto em Jerusalém eu projetava diversas instituicoes
—Yeshivat Porat Joseph, uma extensdo do Museu
Rockfeller, edificios para a Universidade Bar-lian e para o
Instituto de Pesquisas do Deserto— isso ndo causava
impacto no meu trabalho na América. O projeto para o
Museu de Quehec foi profundamente influenciado pela
minha experiéncia em lerusalem. Eu ajudei a restaurar
partes da Cidade Antiga, lidei com o problema do passado
e do presente e com a relacdo entre o antigo € o novo e
ali, na Cidade Baixa —o Place Royale de Quebec nas mar-
gens do St. Lawrence, cercado pelas casas mais antigas da
cidade— era a oportunidade de aplicar o que eu havia
aprendido e fazé-lo no contexto da tradicdo cultural
nordica, atlantica e néo na tradicdo mediterrinea, mulgu-

manafatomana onde eu nasci. Para mim, o Museu da
Civilizacdo era de Quebec, da cultura do Canada francés,
e nada me provou melhor sua adequacgao do que o modo
meio camuflado pelo qual ele emerge de seu entorno,
completamente parte deste, ainda gue seja claramente
um edificio de 1986.

Quebec mostrou-se um momento crucial tambem em
relagdo aos trabalhos no Canada. Em 1983, com o Museu
de Quebec em fase de construcdo, fui convidado para
ser um dos vinte escritorios ¢que submeteriam prapostas
para o Museu Nacional do Canada e para o Museu
Nacional do Homem em Ottawa e Hull, respectivamente.
Uma nova competicdo, que substituiu a de 1876, fechou
o ciclo. No momento em gue eu decidi fazer um projeto
para 0 Museu Nacional do Homem em Hull para par-
ticipar do concurso, fui encarregado de fazer o Museu
Nacional do lado de Ottawa, ao longo do parlamento. Por
uma ano, trabalhei com planos € conceitos com a
intensidade ¢ o camprometimento de quando projete
Habitat. Enquanto Habitat tinha a ver com casas e lugares
de moradia e trabalho na cidade, a galeria tinha a
ver com cultura, com cerimonial e arte. Se Habitatera o
fuarto de dormir da cidade, a galeria era sua sala de
visitas.

Em 1985 o Museu de Belas Artes de Montreal anun-
vinu seu intento de construir um grande anexo ao sul de
Sherbroke Street no quarteirdo que ¢ formado pela
Crescent, Bishop e Maisonneuve, a 200 jardas do nimero
1335 da Maisonneuve, onde meu escritorio funcionou nos
anos 1970. Era o terceiro maior museu empreendido no




Canada depois do de Quebec e de dois museus de Otfawa,
e eu naturalmente me candidatei e ful incluido numa
lista restrita. 0 Museu Nacional ficave bem dentro da
construgao, o que agradava aos curadares, diretores de
museu e publico. A selecao deveria ser feita por arqui-
tetos do Canada. Se eu fosse bem, seria meu primeiro
edificio em Montreal depois de Habitat. Ponderei os pro-
blemas. 13 tinha uma experiéncia em projeto de museu

e nesse momento era considerado um especialista. Na
entrevista eu afirmei que havia visitado cingiienta e trés
museus com curadores e funcionarios na preparagao pard
o projeto do Museu Nacional: Assinalei com énfase, sem
papas na lingua, no momento da selecdo para o Museu
Nacional, nurica ter projetado um museu de belas artes,
mas que isso n&a poderia ser usado contra mim (pen-
58mMos Nas coisas mais primarias guando disputamos um
edificio). Minha experiéncia de entdo ndo deveria ser
levada muito a sério. A confianca conquistada com os
projetos dos museus de Quebec e Ottawa prevaleceu e em
3 de julho de 1985 fui encarregado de projetar o anexo
do Museu de Montreal, Mais uma vez, estava imerso com
o ato de projetar e construir na cidade onde minha vida
profissional tinha comecado,

0 projeto original de Habitat, complexa de 2 mil uni-
dades concebido antes de ter sua escala reduzida,
trabalha ndo apenas com habitagdo, mas com a nocao de
empreendimento urbanc tri-dimensianal de multipio
uso —escritdrios, hotéis € lojas. Minha preocupacio com
o uso mista e edificios altos permanece. Sempre me
perguntei como poderia dar conta das constrangimentos
ainda maiores e do problema dificil de um tecido urbano
muito denso, como temos em Chicago e Nova York, Em
1985, duas semanas depois que Tul nomeada para fazer
o Museu de Montreal, ganhamos, junto com nosso
clientefempreendedar Boston Properties, o concurso para
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o projeto de levantar o Colurnbus Circle no lugar do en-
tio Caliseum de Nova York. Nove milhdes de m? incluiam
o centro empresarial dos irméos Salomon, trezentos
apartamentos (exatamente o dobro de Habitat 67), um
hotel de trezentos quartos e uma grande galeria de
campras, tudo isso situado onde talvez seja o €spaco mais
importante de Nova York.

Minha agenda pessoal secreta foi ampla. O tema Um
jardim pora cada um (titulo do meu segundo livro),
a idéia de criar um espace humano € enriguecedor para
0 trabalho e a preocupacao de projetar espagos publicos
que reforcem a vida de rua da cidade, lugares extro-
vertidos contrastando com odsis privados introvertidos,
tudo isso estava em minha cabeca quando fiz o projeto. . 4 »
Uma grande galeria em curva seguia a geometria do
circulo ligando as ruas ao redor; estufas de cinco andares
e apartamentos com salas envidracadas suspensas e ter-
racos que subiam da quadragesimo terceird até o septua-
gésimo andar. O edificio culminau em um telhado em
forma de pirdmide, de vinte andares, onde ficavam os
apartamentos-terraco. Eu percebi que esse topo era igual
em altura ao Habitat 67. Agui tinha uma escala nova,
talvez "A Cidade Nova" As restricoes eram inlmeras e a
densidade era imensa, mas as idéias que comecaram a
acontecer em Habitat estavam, para mim, visivelmente
vivas e eram corretas.

e



traducao
Diego Wisnivesky ¢
Flivio Arancibia Coddou

A cidade: um ponto de partida
para a habitacao

A autora agradece s se-
guintes pessoas pela
colaboracdo atraves de
entrevistas, depoimentos
e opinides: arq. Teresa
Burani — Setor Hahitagio
do Centro Cooperativista
Uruguaio; arg. Noemi
Alonso — Servico de Habi-
tacao. Prefeitura Muni-
cipal de Montevideo; arq.
Ganzalo Murel — Assessor
Local do Servico Integral &
Habitagdo da Divisdo
Nacional de Habitagéo do
Ministeério de Habilacao,

Regulamentacao Terri-
torial & Meio Ambiente;
arq. Hugo Gilmet —
Unidade Central de Plane-
jamento. Assessor; arg.
Nelsan Inda, Unidade
Central de Planejamento,
Diretor Divisdo Planeja-
mento lerritorial; arg.
Cecilia Lombardo e Laura
Mazzini — Grupo de Estu-

Maria del Pilar Pérez Pineyro

dos Urbanos. Programa
Casa Verde; arg. Charna
Furman — Assessora
Téenica. Programa Mujefa;
arq. Raul Valles — Hacer
Desur. Insituta Téenico;
arg. Margarita Percovich —
Presidenta Junta Depar-
tamental de Monteviden.
Agradecimento especial
aos args. Marta Cecilio,
Jack Couriel & Mario
Spallanzani — Grupo Ha-
bitat Instituto Técnico (Ex-
inteqrantes do Setor
Habitacéo do CCU) pelo
ACesso a0s Seus arquivos
graficos e hibliograficos,
sem s quais nao teria
sido possivel completar
este artigo.

Maria del Pilar Pérez
Pifieyro € escritora € jor-
nalista especializada em
temas urbanos, com
cursos realizados na Facul-
dade de Arquitetura do
Uruguai. E membro funda-
dora do Grupo de Estudas
Urbanas — GEU desde
1980 e ex-integrante do
Setor Habitacdo do CCU
(1980-1985]. Participou
nas elaboractes do Guia
da Cidade Velha de
Mantevideo [1982) & na

pesguisa Propuesta de
rehabilitacion de anti-
guas viviendas en la
Ciudad Vieja de Monte-
video, destinada a la
poblacion de bajos
recursos alli afincada
(1983). Atualmente ¢
editora de América Loting,
le Ciudadaone, boletim de
noticias trimestral sobre a
Conferéncia. Habitat Il sob
otica latino-americana, e
maodera uma Conferéncia
Eletrénica sobre 3 mesma
tematica. Além de
colunista da revista Tres,
de Montevideo, colabora
com diversas publicaches
latino-americanas.




Uma visdo a partir da experiéncia
cooperativa em Montevideo, Uruguai

A politica social na Notas

cidade ¢ uma politica Jordi Borja € o urbanista
de fazer cidade e ndo cataldo responsével pela
de fazer assisténcia implementacao do proces-
Jordi Borja 50 de Descentralizagao na

cidade de Barcelona nos
Quando na moradia sdo  fins da decada de 80
marginalizados os
aspectos arquitetonicos  Jack Couriel é arquiteto

e urbanisticos, o custo nascido em Juan Lacaze
econdmico inicial pode (Depto.Colonia, Uruguay).
ser menor, porém o Desde 1970 é vinculado &
custo social a longo problematica da habitacio
prazo pode ser terrivel de interesse social em
Jack Couriel Montevideo

1
Terceira Conferéncia (reali-
zada de 5 a 16 de feverei-
ro de 1996). Preparatoria
da definitiva Conferéncia
das Nacdes Unidas sobre
os Assentamentos Huma-
nos gue serd realizado em
- - Istambul, na Turquia, de
S 33 14 de junho de 1996
{Habitat 1)
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Concebida como um projeto de integragdo social,
a cidade como resultado exponencial da moderni-
dade mantém nos anos contemporaneos pos-
modernos sua vigéncia e ainda sua divida penden-
e como projeto. Se a proposta dos séculos AVl e
XVIII consistiu em racionalizar a cidade pensando-a
como obra de arte, como artefato, com Ledoux, a
habitacdo passa as ser objeto da disciplina arquite-
tnica. Durante o século XIX, com a emergéncia
das utopias sociais, 0 projeto moderno conforma

a plataforma que a vanguarda do Movimento
Moderno continuara alimentando, fazendo da
moradia de interesse social uma de suas principais
premissas. . f »

Em um mundo em crescente processo de urba-
nizagdo, no qual se prevé para o fim do milénio
mais da metade da populagdo mundial morando
nas cidades, a moradia para os setores de baixa
renda continua constituindo um dos desafios
cruciais para as politicas sociais dos Estados e dos
governos das cidades. A degradagdo do espago
publico e as insuficientes infra-estruturas urbanas
capazes de difundir os servi¢os basicos requeridos,
confirmam o chamado processo crescente da
urbanizagao da pobreza e da segregagao dos cida~
déos sssentados.

0 debate na Terceira Conferéncia Preparatoria
do Habitat |l realizada recentemente em Nova
York', centralizou suas diferengas de opinido em
torno do reconhecimento do direito humano a
uma moradia adequada. A posi¢do contraria ao
mesma, liderada pelos Estados Unidos e acompa-
nhada pelo Japéo, ndo anunciam acordos alenta-
dares. Estabelecido este direita na maioria das
constituicoes dos paises lating-americanos e no
ambito da perspectiva de uma integragéo regional,
a ruptura —somando sua discrepancia— no conti-
nente, foi provocada pela Republica Federativa do
Brasil.

A luz desta desencantada década dos noventa,
pretende-se analisar a experiéncia sem precedentes
do movimento cooperativo habitacional no Uru-
guai desenvolvido a partir do final da década |
de sessenta, centralizandao suas referéncias nas
intervencées abordadas na ciddde de Montevideo,
encaradas pelo Centro Cooperativista Uruguaio,

o [nstitutg de Assisténcia Técnica que promoveu o
sistema e gue posteriormente assessorou a metade
dos programas.

A partir dessa andlise pretende-se levantar ele-
mentos a um debate que inclua as politicas habi-
tacionais no dmbito de estratégias urbanas e
culturais. Um debate que deve transcender além
dos limites nacionais, abordando uma perspectiva
regional e ainda planetaria € comprometendo a
comunidade internacional.

Mo Uruguai —da mesma maneira que no mundo
inteiro— o interesse pela moradia social surge
no seculo XIX a partir da iniciativa privada, tanto
como proposta de especulagdo imobiliaria (os
corticos, o Projeto do Falanstério de Montevideo
nunca realizado e os Bairras Reus), como atitude
filantropica (HabitagBes de Rossell e Rius), ou
como programas que companhias industriais
criaram para seus trabalhadores (Bairro Pefianol).
0 Estado abordou tentativas isoladas e parciais
desde 1912 até que em 1937 cria-se o Instituto
Nacional de Viviendas Econdmicas (INVE) e em
1947, o departamento financeiro da Habitagdo do
Banco Hipotecario. Somente na década de sessenta
serd possivel estabelecer um marco juridico, de
crédito e institucional, proporcionando eficientes
¢ inéditos instrumentos para abordar a gestao
habitacional.



Cutesa 9, Patio Central

Montevideo 1995: o desenho invisivel

de uma baia

Mais da metade da produtividade da Republica
Oriental do Uruguai concentra-se na sua capital,
em San Felipe e Santiago de Montevideo, implan-
tada sobre a beira da baia, delimitada por uma
peninsula e uma montanha, onde desaguam aguas
placidas de corregos contaminados, Quinze por
centa de seus lares carecem das necessidades
hidsicas. 150.000 arvores dao sombra a suas ruas

e avenidas € a drea de parques e espagos verdes
reflorestados chegam a 7.000 hectares; 80 por
cento de seu plano urbano possui saneamento e
fuatro shoppings abastecem a uma porcentagem
sensivelmente menor do que o total de um milhdo
e trezentos mil habitantes que ali residem: quase
a metade da populaggo nacional. O déficit habita-
cional chega a gquase dez por cento, o apalfabe-
tismo a 2,3% e a esperanga de vida ao nascer a 72
anos. A taxa de crescimento mal chega a 0,054%.
A costa de Montevideo estd freglentemente
afetada pelos fortes ventos dos pampas do sul, e
os ceibos de flores vermelhas, sabrevivendo a eles,
assumem tamanhos atarracados singulares.

A qualidade de vida de Montevideo € uma das
mais altas das cidades da América Latina, porém o
numero de seus assentamentos precérios chega a
195 niicleos. Um recente processo de descentrali-
zagdo politica do governo da cidade permite a
seus cidaddos discutir seus planos estratégicos
e 0 orcamento da cidade. O perfume das glicinias
difunde-se pelas ruas e pracas na primavera,

Cutcsa 9. Frente

A habitagiio: um territdrio pendente

Quando em 1968, 0 arquiteto e entdn Senador da
Republica, Juan Pablo Terra, cancebeu a Lei
Macional de Habitacdo votada pelo parlamento no
ano sequinte, estava consciente da imperiosa
necessidade de estabelecer a0 mesmo tempo uma
Lei Nacional de Urbanismo. Esta, submetida a
uma cansideracdo parlamentar no mesmo ano da
ascensao do governo de fato no Uruguai, perdeu
seu efeito e nuneca mais valtou a ser discutida.

Em 1972, o Centro Cooperativista Uruguaio,
num folheto divulgador de suas experiéncias, inclui
tanto um mapa do pais, com a localizacao das
experiéncias, como um plano municipal, com as
intervengoes para o caso da cidade de Montevideo.
Hoje, em 1995, quaisquer das institui¢des estatais,
tanto nacionais como municipais (Direcdo Nacional
de Habitacdo do Ministério de Habitacao, Planeja-
mento Territorial € Meio Ambiente e Prefeitura
Municipal de Montevideo) como o citado instituto,
passaram a ter um material grafico que permite
facilmente visualizar as intervengoes habitacionais
nos territarios correspondentes. Gonzalo Murel,
arquiteto e Assessor Local do Servico Integral de
Acesso & Habitacdo, do Ministério da Habitagao,
Meio Ambiente e Planejamento Territorial admite
que "o territdrio ndo existe, os planos habitacionais
sio feitos abstratamente”.

Uma das observacoes que se fazem ao movi-
mento cooperativista dos anos 60 € 70 € exata-
mente sobre suas dificuldades para em conseguir
relacoes adequadas caom a malha urbana existente.
Haje, estard ocorrendo algum progresso no sentido
de melhorar este aspecto, o da auséncia de uma
dimensdo territorial nos planos e nas realizagdes
dos conjuntos habitacionais?

er————— T ————

Montevideo 1968: o desenho de pessoas
percorrendo caminhos

A chamada geragdo de 68 no nosso pais viveu com
algumas particularidades as mesmas questoes

dos movimentos politicos latino-americanos e do
maio francés. No parlamento discutia-se uma Lei
Macional de Habitacdo; nas ruas os estudantes
gueimavam 6nibus protestandao contra o aumento
das passagens, foram reprimidos e Liber Arce,
Susana Pintos e Hugo de los Santos foram as pri-
meiras vitimas, O Movimento de Liberacao
Nacional Tupamaros tomou a cidade de Pando,
simulando um cortejo funebre que levava as armas
dentro do caixdo, & a musica e os filmes dos
Beatles percorriam Montevideo de ponta a ponta.
0 teatro independente ensaiava Libertad Libertad
com o elenco do teatro El Galpon, os roqueiros

de Montevideo comecavam a cantar em espanhal
e 0 semandrio Marcha arganizava seus festivais

de cinema, exibindo Me gustan los estudiantes,
realizado clandestinamente por Mario Handler com
um grupo da Universidade voltado para a filma-
gem de insetos. Por sua vez, os artistas do Dibujazo
tracavam linhas de liberdade na ar, enquanto os
sindicatos nas ruas manifestavam: "Trabalhadaores
e estudantes, unidos e adiante”. Marta e "Chaco”
tinham que dividir seu tempo entre todas essas
atividades, seus estudos na Faculdade de Arquite-
tura e seus COMpromissos com a moradia de
interesse social, percorrendo o sistema cooperativo
habitacional, no contexto de uma sociedade hiper-
integrada, dessa maneira suscintamente descrita.




Complexo Boulevard.
332 unidades, arquitetos
Sprechmann, Vigliecea,
Villamil e Bascans

Conjunto Intercoope- Covfi. 50 unidades. ’
rativo: Mesa 2. Insergées corretas das

Conjunto sem contexto solucbes de alta

urbano. 381 unidades densidade no contexto

urbano, arquiteto
Mario Spallanzani, 1971

O cooperativismo habitacional: uma cancéio
conhecida se musicaliza
Em 1966, um empréstimo do BID possibilitou no
Uruguai as experiéncias-piloto de cooperativas
habitacionais realizadas pelo sistema de mutirdo,
viabilizando assim uma modalidade de gestdo na
area habitacional que se fixaria e se estenderia por
todo o pais, com uma eficdcia e a uma velocidade
inedita no meio. Em 1990, a mgsma instituicao
financeira internacional exigia a eliminagdo desse
Covigoes. Ohra nova, sistema entre as linhas de credito de um fundo
plantas ¢ fachadas habitaciomal que um incipiente Ministério de Habi-
tacio, Planejamento Territorial e Meio Ambiente,
pretendia conformar. A comunidade financeira
internacional estabelecia assim no pais uma ten-
déncia que se confirma de maneira crescente
no mundo inteiro nessa década pos-modernaya
clara prioridade, nos programas habitacionais, para
os creditos individuais frente aos coletivos. A nao
concessdo do carater de direito humano ao direito
Covigoes. Reciclagem e a moradia par parte dos Estados Unidas, na citada
Obra Nova, 37 unidades,  conferéncia preparatéria de Habitat Il em Nova
EQ}“DE teenica. Hacer de York, explica-se também no contexto dessa ten-
Hiy 3% déncia: os paises ricos negam-se a comprometer
parte de seus oreamentos na cooperagao interna-
cional nesse assunto.

Quanda no ano de 1968 discute-se e finalmente
aprova-se no Uruguai uma Lei Nacionzl de Habi-
tacao, a avaliacao positiva daquelas experiéncias-
piloto possibilitaram a inclusdo daquela modali-
dade como um capitulo a mais, entre as diversas
modalidades de gestdo que eram propostas, consi-
derando-a contudo como uma experiéncia pontual
& sem muitas expectativas. Superadas as dificul-
dades iniciais proprias de uma nava modalidade
lincluindo a desconfianga dos proprios interessados
e alguns setores académicos e politicos de es-
querda por causas "ideologicas”), em 1975 um em
cada dois empréstimos solicitados ao Banca
Hipotecdrio do Uruguai para a construcdo de mo-
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Cooperativa Covine 8.
Alternativas de tipologias

;
:
T

Estudo de tipologia para
cooperativas de recursos
menores, com o objetive
de maxima economia,
sistematizacio
construtiva, infraestrutura
minima, flexibilidade

no esquema de servigos,
crescimento e diversifi-
cacio da tipologia

A equipe promotora dessa
iniciativa esteve integrada
pelos arquitetos Sadl
Irurcta e Miguel Cecillo.

3

Entre os arquitelos que
integraram o Setor Habi-
tacdo, na drea do projeto,
ou que trabalharam con-
tratados em determinados
programas podem ser
citados adicionalmente —
ainda fue correndo o risco
de algum esquecimento—
alguns nomes: Mariano
Arana, Ana Gravina,
Nelson Inda, Juan Carlos
Vanini, Vigliceea, Villamil,
Bascans, Livni e Thomas
Sprechman. A partir do
ano de 1975 a equipe
reduz-se significativa-
mente. Cecilio, Couriel e
Spallanzani renunciaram
em 1991

Conperativa Covine 8.
Espacos de transicéo e
muretas; constantes de
desenho

radias correspondiam ao regime cooperativo em
uma das duas modalidades propostas: mutirdo e
financiamento.

0 Centro Cooperativista Uruguaio, a instituicao
fue tinha promovido aquelas experiéncias-pilotg,
tinha sido fundado no principio da década de
sessenta, na conjuntura de um pais gue tentava
superar, mediante uma estratégia de carater
desenvolvimentista, a crise econdmica surgida em
fins dos anos cinglienta. Em 1965, decide-se criar
o Setor Habitagao?, com o objetivo de promover
o sistemna de produgio cooperativa nesse campo.
Nesse mesmo ano € aprovado o Plano Nacional de
Desenvolvimento elaborado pela Comissdo de In-
vestimentos e Desenvolvimenta Econdmico (CIDE)
e em base a seus orcamentos concretiza-se
o citado marco juridico que permite inaugurar
na pais um fendmenao inédito no meio, tanto em
seus aspectos qualitativos como em sua dimenséo:
um tipo de “boom do cooperativismo habitacional”
gue se desenvolvera nos Gltimos anos da decada
de 60 ate meados de 70.

0 arquiteto Mario Spallanzani, um dos inte-
grantes daguela equipe pioneira, serd o lnico que
continuara por mais de 25 anos. "Foi um empreés-
timo do BID que estava 'disponivel’, como acon-
tecia 4s vezes com 0 dinheiro que o Estado recebia
emprestado, e que se ndo era utilizado perdia-se, €
que permitiu-nos experimentar o sistema. Todos os
empréstimos do BID precisavam de uma contrapar-
tida uruguaia e como esta era sempre dificil de ser
conseguida em dinheiro, com o duplo objetivo de
resolver esta situacdo, e baixar custos, tivemos a
idéia de propor a contrapartida do mutirdo. Tinha-
mos referéncias nordicas sobre 0 sistema coope-
rativa, porém o mutirdo em si foi uma invengao
local”

A nova organizacao implicou na simbiose de
uma forma organizativa, a cooperativa, e uma
forma de trabalho, a construcdo por mutirdo: uma
associacao de familias que frente a necessidade
comum de moradia juntam o esforgo e a iniciativa
de todos os seus membros para soluciona-la de
forma conjunta.



Cooperativa Covine 8.
Fspaco comum

Cooperativa Covine 8.
Planta do conjunto, 50
unidades, arquiteta Marta
Cecilio,1982. Selecionado
no Segundo Concurso de
Oura Construida (1980-
1992] convocado pels
Sociedade de Arguitetos
do Uruguay. Integra
exposicao itinerante de
arquitetura no Uruguay

A experiéncia teve a virtude de recorrer a uma
tradi¢do de autoconstrutores (tradi¢do por outro
lado muito latino-americana), alimentada particu-
larmente em nosso pais por um grande contin-
gente de mao-de-obra disponivel, muitas vezes até
mesmo especializada, formada por sucessivas levas
de imigrantes espanhdis e italianos, e que tinha
edificado setores de muitas cidades uruguaias e
particularmente Montevideo. A crise econamica do
pais nos anos 50 aprofundada na década de 60,
também afetou esses "autoconstrutores”, sendo-
lhes impossivel sozinhos entrarem na aventura de
levantar um teto. A esta experiéncia soma-se @
tradicao rica das organizagoes populares no pais,
particularmente a dos sindicatos de trabalhadores.
A solida trama social constituiu uma plataforma
muito firme que garantiu a viabilizacdo e os iné-
ditos resultados da experiéncia.

A#ei Nacional de Habitagdo, constituird um
marco juridico de particular relevancia no mapa
regional latino-americano. O mesmo apoia-se
em principios de carater programatico tais como
o direito que tem toda a familia, quaisquer que
SEjam seus recursos economicos, de ter acesso a
uma moradia adequada € o principio que confere
3o Estado a responsabilidade de criar condicoes
para que este direito seja efetivado. Isso supde
uma palitica planejada, integrada nos planos de
desenvolvimento geral do pals, que cutorgue pre-
feréncia aos grupos de recursos €scassos, mas que
englobe o conjunto do problema, chamando todos
os organismos de direito publico de algum modo
vinculados ao tema, para cooperar. A lei estabelece
portanto um mecanismo preparado para que possa
durar fundamentalmente varios decénios, e seja
capaz de operar com cifras diferentes em condi-
coes diferentes e com distribuicio diversa dos re-
cursos. A fixacdo das metas concrefas e as politicas
para cada periodo devemn estar claras em planos
elaborados pelas reparticdes técnicas do governo e
remetidas ao parlamento, devenda estes planos
serem completados por planos anuais de ajuste &
estabelecimento de tarefas para cumprir todo ano.
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Manuntencao de imagens e desencontros
aparentes

Serd dentro de uma postura critica em relagdo a
cidade funcional dos CIAM abordada pelo Team X
—ideclogia predominante na decada de 60 em
nosso pais— e dentro do marco dos pestulados
também modernas e "sessentistas” referidos ao
compromissa social do profissional conformados
no Uruguai de 1960 atraves da Lei Organica da
Universidade e da discussao do Plano de Estudos
da Faculdade de Arquitetura, que serd estruturada
a conjuntura profissional e ideoldgica-projetual
capaz de permitir a busca de solugdes alternativas
ao problema da moradia de interesse sacial.

A ideclogia do Team X, ainda coma reacdo a
doutrina dos CIAM, evidenciou entretanto em suas
realizaches contradicdes similares, ainda no dmbito
de visdes reais de carater antropoldgico em suas
teorias, como os conceitos de identidade e de asso-
ciacao, nogoes alternativas em respeito aos tradi-
cionais valores de higiene e zoneamento funcional.
A intengao de integrar-se a cidade pre-existente,
descartando o desenho de uma cidade ideal, acaba
chegando em um utopismo similar. Ambas
plataformas constituem em muitos aspectos duas
formalizactes diferentes de um mesmo projeto
moderno coma atitude. Os CIAM eliminarao a rua
¢ a praca das cidades tradicionais g, ignorando pré-
existéncias, buscando estabelecer necessidades
universais e racionais, propondo a estandardizacao,
comao premissa para as colaboragies de tipologias
de moradia que satisfazeriam necessidades basicas
com s minimas elementos.

Por outro lado, o Team X, assim comao pretende
inserir-se e respeitar a cidade existente, reelabo-
rando nos conjuntos habitacionals as ruas € pragas

tradicionalmente urbanas, as concretizacdes dessas
intenches se transformardo em verdadeiras cidades
autdnomas, alheias a complexa malha da cidade
contemporédnea, Tendo formalizacdes diferentes,
abandonando a linguagem dos quarteirdes isola-
dos, como o conjunto continua de Golden Lane,
sera impossivel evitar o resultado de espacos de-
sertos e sem uso algum, ainda que pensados para
serem intensamente usados. O ponto de vista em
comum continuard sendo o interesse pelo homem
g o compromissa social. Um homem com neces-
sidades universais para uns, um homem cam
necessidades proprias de uma determinada cultura
para outros.

A década de sessenta foil também a década da
geracdo do anonimato em muitos campos da cria-
tividade € muitas das realizagies do movimento
cooperativista foram sepultadas debaixo da sigla
de seus institutos de assisténcia tecnica e resultam
em obras socialmente andnimas. Entretanto,
existem autores que tiveram um papel chave na
viabilizacdo dessa experiéncia. A necessidade de
estudar sistemas de construcdo que se adaptaram
a uma autoconstru¢do organizada, resultou em
significativas doses de criatividade e imaginacao
por parte de seus projetistas. O estudo de arqui-
tetos silenciosos como Mario Spallanzani e outros,
como Rafael Lorente Mourelled, assim como do
empenho de outras geracoes ligeiramente mais
jovens gue acreditaram no sistema e se compro-
meteram com ele para estuda-lo e aperfeicoé-lo,
como os arquitetos Marta Cecilio e Jack Couriel,
nos levam a nomes que seria importante destacar,
cOMO resposta a uma época que cansiderou como
necessidade etica (hoje muito discutivel) o oculta-
mento dos nomes proprios.

Podemas distinguir trés periodos: o periode da
gestagdo, invengao, primeiras realizagoes € apogeu
(1966-1975); o periodo de transigao e de revisao
critica de alguns postuladas (1975-1950) e,
finalmente, o periodo atual, dos anos noventa.



Conjunto Intercoope-

rativo: Mesa 3. Planta de
Conjunto, 257 unidades,
1971

Conjunto Intercoope-
rativo: Mesa 3. Espacos de
transicdo £ espagos
COMUNS eram mais impor-
tantes que sua relagao
com o entorno. Constata-
se a apropiacao do usuario
na excelente manutencao
destes espacos

Conjunto Intercoope-
rativo: Mesa 3. Fachada do
conjunto

Cidades introvertidas e cidades em malha
(1965-1975)

Serd a positiva avaliacdo realizada @ partir de trés
experiéncias-piloto de cooperativas de mutirdo de
peguenc porte e baixa densidade realizadas no
interior da Republica* que possibilitara & gestagao
posterior de um fendmeno macro. A experiéncia
deu certo porque tinha reunido tradigdes, materiais
e procedimentos vinculados ac lugar e ao meio

€ a uma conjuntura e deixou portanto uma marca
profunda no imaginario popular da moradia de
interesse social no Uruguai, e particularmente em
Montevideo, gerando influéncias em regioes
vizinhas do continente, como a experiéncia de
habitacao social em Sao Paulo, entre 1989 & 1995,

Naguelas primeiras experiéncias, ja vislumbra-
varm-se os elementos que caracterizardo o desen-
volvimento do processo posterior: a criagao de
espacos comuns, 2 definicdo e o desenho de todos
os elementos do espaco exterior, o estudo de
tipologias de acordo com as necessidades ¢ modos
de vida do usuario e uma adeguada pesquisa
criagao de tecnologias apropriadas a tradicoes do
lugar e & modalidade do mutirao que se aprofun-
darao ao longo do tempo.

Na cidade de Montevideo serdo abordados nessa
primeira etapa programas de medio € grande porte,
nas duas modalidades, de "mutirdo” e de "financia-
mento’ As primeiras se localizardo em zonas sub-
urbanas com resolucdes de baixa densidade, e
as segundas, em zonas urbanas com solucoes fun-
damentalmente de alta densidade.

Diante da auséncia total de uma politica urbana
e de uma estratégia fundiaria destinadas a implan-
tacdo da moradia, a localizagdo dos conjuntos
aconteceu com as prédios dispostos, pode-se dizer,

ao acaso. Contudo, as localizagdes naquelas zonas
suburbanas, com caréncias em servicos e infra-
estrutura, ndo podem ser encaradas como as
piores, sobretudo se comparadas as dos atuais
programas de maoradia de interesse social, ja que
algumas daquelas conseguiram inserir-se muito
proximas a interessantes centros periféricas
existentes (Mesa 2 em Pefarol € Mesa 3 em Colan).

Tipologias e Tecnologias
Uma das aplicagtes mais significativas do movi-
mento foram as elaboracdes de tipologias que
partiram das necessidades do usudrio, introduzindo
elementos inavadores na historia do projeto da
moradia social, comao a dupla orientagio e sua
flexibilidade, a determinacdo de um espaco frontal
de transicdo em relacdo a rua, o espago do fundo
vinculado & cozinha para o caso de moradias ao
nivel da rua, assim como o espago comum de estar
e copa. Estas tipologias levaram em conta o
crescimento e foram elaboradas em seus variantes
de planta baixa e dois niveis, possibilitando a
introdugao de comércio.

Por autro lado, a tecnologia do mutirdo uftili-
zada implicou em abordar “pre-fabricagbes

artesanais” (pré-fabricacdo de lajes de tijolo para
os fechamentos horizontais) combinadas com pré-
fabricagoes industriais de alguns outros elementos
de manipulacdo e colocacdo artesanal, como os
vigamentos de concreto para portas e janelas. O
tijolo como material basico de construcéo e de
revestimento tem permitido uma otima manuten-
¢ao da imagem dos conjuntos ao longo do tempo.
Assim, os jardins frontais propostas ligaram-se
também a alguns antecedentes de conjuntas de
moradia de interesse social, tanto do século
passado (bairros de habitacdo para frabalhadores
da ferrovia, construidos pela companhia inglesa
carrespondente} camo do seculo XX

Legibilidade e apropriagdes

0 desenho de ruas internas e muretas delimitando
os jardins frontais, estudados com a mesma inten-
sidade que os espagos tradicional e exclusivamente
"proprios” da moradia, constituiram elementos
que deram visibilidade e legibilidade aos conjuntas,
possibilitando a apropriagio e a manuntencio
destes espacos por parte do usudrio. Marta

Cecilio recorda as intensas discussfes para manter
no orcamento esses elementos de projeto.

Imagens

A disposicdo das habitagdes em formas longitu-
dinais, conformaram espagos comuns como parte
do programa do conjunto: ruas, pragas, salfes de
multiplo uso, servicos camuns e opartunamente
servigos comerciais. Tanto em zonas urbanas como
nas suburbanas, a implantacao do desenho de
"cidades dentro da cidade” foi uma constante, em
ambas modalidades. Boas resolugoes foram obtidas
em zonas centrais da cidade (Complexo Boulevard,
Cooperativa de Economia e Crédito). A imagem dos
conjuntos nas dreas suburbanas e nas realizagdes
por Mutirdo, com solugdes de habitacdo de baixa
densidade, mostraram, particularmente nos
programas de grande porte, uma malor dificuldade
em relagdo ao entorno. Dado que ndo houve neste




Tipologia de conjuntos
de alta densidade. O
sistema proposto
organiza as unidades
em relagdo as
circulagdes horizontais /

a cada trés niveis, com /
/ /

as unidades duplex
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Constituiu-se em trés
experiéncias abordadas em
Salto, Fray Bento ¢ Isla
Mala (25 de Maio, Exodu
de Artigas 1 e 2.
Cooperativas constituidas
par 25 2 30 habitagoes)

5 .

Jack Couriel Arquitectura
desde la periferia, 1y 2.
Conferéncias na Faculdade
de Arquitetura, outubro de
1995,

6

0 Grupo de Estudos Urba-
nos (GEU) constituiu-se
par arquitetos e estudan-
tes & partir de 1980.
Abordou uma gestao de
promocao do patrimbnio
arquitetdnico e urbanis-
tico da cidade, conjunta-
mente com trabaihos de
pesquisa. O organizador

e coordenador do grupo
foi o arquitetn Mariano
Arana, hoje prefeito da
cidade de Montevideo.
Atualmente ¢ grupo con-
tinua abordando pesquisas
de cardter mais pontual
[Revitalizacdo do Bairro _
Sul de Montevideo, 1991-
1942) participando de
seminarios € encontros,
Muitos de seus integranies
term responsabilidades em 4
diferentes dreas da Facul-
dade de Arquitetura e em
alqumas dreas da qestan
da cidade.

primeiro momento o estuda de variedades tipola-
gicas, as disposicéies longitudinais das habitagfes,
ainda conformando guarteirdes, geraram contudo
uarteiroes sem atributos urbanos, ao constituir
quarteiroes com frente mas com as laterais cegas
que confrontavam a malha urbana. Eram mais im-
portantes os espagos comuns da cooperativa para
si do que a sua relacdo com o bairro. Os guar-y'
teirdes resultantes tinham entaa, como os blocos
CIAM, frente, mas suas laterais Eram cegas.

Os conjuntos de baixa densidade e de grande
porte resujtam, muitas vezes, numa imagem de
manatonia carente dos atributos urbanas de uma
cidade variavelmente entrelacada, confarmando
mais um "célula de cidade” em si propria. De todas
as maneiras, Nessas mesmas zonas suburbanas,
dado o forte carater desses canjuntos, podem ser
considersdos como pontos de referéncia para o
entorno e geradores de outras leituras em seus
arredores: atributos possivels de potencializagao
em processos futuros.

De modo sintetico Jack Couriel conclui que
“ _para mim existem trés mavimentos paradigmé-
ticos, exemplos de empreendimentos cuiturais que
cumprem simultaneamente um empreendimento
modernizador ¢ de desenvolvimento hacional
auténomo: o caso do Muralismo mexicano aborda-
do por Sigueiros, Diego Rivera e Orozeo entre @s
décadas de 20 e 40; o cinema do nearealismo
italiano surgido no periodo do segundo pos-querra
¢ finalmente algumas experiéncias do coopera-
tivismo de moradia em mutirdo no Uruguai. Todos
tém algo em comum: a maneira como encaram
criativamente os fundamentos especificos em cada
discipling, como os protagonistas expressam um
compremisso social que incorpora um projeta
transformador e, finalmente, como cada um deles
consegue chegar a um nivel de comunicacdo
relevante com as pessoas..."”



Cooperativa Covimt 1

ACesso e espaco comum.
Ha 27 anos de sua cons-
trucdo, a apropriacéo do
usLério © a manutengao
dos materiais ¢ excelente

Buscando alternativas (1975-1990]

0 segundo periodo corresponde a transicao duran-
te a ditadura militar implantada em junhe de
1973. Em 1975, é cortada a linha de crédito e sdo
fechados os Institutos de Assiténcia Tecnica (0 CCU
sera mantido trabalhando com as programas que
tinha comecado). Tendo chegado ao seu momento
culminante comeca abruptamente a declinar a
experiéncia cooperativista. As cooperativas cons-
truidas passam assim, durante este periodo, a
constituir movimentos de resisténcia € a Federacao
da Moradia de Cooperativas de Mutirdo lidera

um dos movimentos sociais mais significativos e
importantes de oposicdo ao regime de fato.

Sera contudo nesse periodo que algumas pautas
de projeto comegardo a ser analisadas por uma
equipe do Setor Habitagio do Centro Cooperati-
vista Uruguaio® sendo abordada uma pesquisa
exaustiva, da qual tiram-se conclustes relativas a
algumas de suas limitacdes, afirmam-se as con-
quistas e sdo pensadas as sugestoes e alternativas.
Coloca-se o problema da imagem urbana na baixa
densidade de grande porte, a relagao com a trama
pré-existente, assim como o problema da necessi-
dade de estudar diferentes tipologias que contem-
plem as diferentes localizagbes das moradias no
conjunto. Alguns desses elementos ja estdo intro-
duzidos na Cooperativa Covicenova € em Covine 8.

0 trabalho analitico e as conclusdes elaboradas
por tal equipe foram apresentados ao Segundo
Cangresso Nacional de Arquitetos (organizadao pela
Sociedade de Arquitetos do Uruguai em 1983), j4 a
luz de uma abertura demacratica. Este evento tem
particular imparténcia pela gqualidade dos traba-
lhos apresentados em relacio & tematica habita-
cional, assim como pelo ambiente de esperanca
com expectativas de uma mudanga na opressiva
situacdo social e politica que vivia o pais, vislum-
brando a possibilidade de reivindicar o regime
cooperativo e de recuperar o perdido compromisso
("sessentista") do arquiteto com a sociedade.

Tm’ﬂ.h
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Cooperativa Covimt 1.
Planta de Conjunto. 20

unidades, arguiteto Mario

Spallanzani, 1969

Aquele estado de animo coletivo impregna tam-
hém outros acontecimentos do comeco da decada,
camo o trabalho obstinado que o Grupo de Estu-
dos Urbanos’ realizou desde 1980, um trabalho de
consciéncia publica sobre o patrimdnio urbanistico
¢ arquitetdnico, no gual, & sombra do neolibera-
lismo triunfante, estava sendo arrasado por um
“boom" da construcido gue demolia indiscriminada-
mente partes da cidade, deteriorando o ambiente
urbano.

Dentro desse processo de resisténcia ao pro-
cesso depredador, propde-se pela primeira vez no
meio, a reutilizacdo do estoque habitacional exis-
tente na cidade, como uma maneira alternativa de
entrentar o problema da maoradia. Esta alternativa
era favoravel ndc somente em termos de economia
urbana —j& que aumentava-se o campa habita-
cional diante do aumento de unidades de moradia
nas operacoes de reciclagem e utilizava-se infra-
estrutura existente obtendo metragens de const-
rugao a custos mais baixas que na nova obra— mas
tambem em termos sociais, j4 que propunha a
possibilidade de manter em areas centrais da
cidade a populagdo de baixa renda ali fixada. Essa
hipdtese € verificada em uma pesquisa realizada
pelo Grupo de Estudos Urbanos e também apre-
sentada ao citado Congresso, propondo a redugio
de custos através do mutirdo. Em 1984, as arqui-
tetas Laura Mazzini e Cecilia Lombardo®, comegam
a gestdo da "Casa Verde", gestdo que apesar de
levar <eis anos para concretizar o inicio das obras
em 1991, abriu brecha para outras experiéncias
similares.

Outro evento significativo em meados dos anos
oitenta, foi a constituigao de um concurso (convo-
cada pela Prefeitura Municipal de Montevideo)
para reciclar o bairro Reus Sul, um conjunto habi-
tacional do fim do século passado que havia sido
parcialmente demolido e seus habitantes (de baixa
renda) desalojados no periodo da ditadura. A ini-
ciativa constituia um reconhecimento das possibi-
lidades de reutilizar o estoque habitacional exis-
lente, e 0 projeto vencedor era a confirmagao da
nova atitude projetual, sintetizada no reforgo da
malha urbana existente.

Neste periodo sdo também significativos os ele-
mentos e novas concepgoes introduzidas em reali-
zacoes abordadas pela equipe do CCU na drea de
outra modalidade de gestdo de moradia social: a
dos Fundos Sociais. Estas realizagdes, buscario
francamente vincular-se com a malha urbana, in-
serir-se em ambitos respeitando e potencializando
pré-existéncias e abordar e flexibilizar as tipologias.

Campos artificiais e campos reais

Hoje, na pés-maderna e desencantada década dos
90 as condicdes mudaram a partir de muitos
pontos de vista. Com o advento da democracia em
1985 foram acumuladas as expectativas com
relagdo as energias que o Estado investiria na
maradia de interesse social, depois de mais de uma
década de ditadura & em um momento de crise
aguda da economia. As linhas de crédito para as
cooperativas foram reabertas, porém nenhuma das
duas modalidades, e em particular a dos mutirdes,
contavam ou contam com os estimulos neces-
sarios. A principio dos 90 entra em cena uma nova
instituicao executiva: cria-se o Ministério da
Habitagdo, Planejamento Territorial e Meio Ambi-
ente, responsaveis pela instrumentacdo das
politicas de moradia, que por mais de uma década,
foram assumidas por um drgdo financeiro esta-
dual: o Banco Hipotecario da Uruguai. Por autra
lado, o compromisso sacial do técnico dos anos 60,
tem dado lugar a outros "compromissos” e a "espe-
cificidade em moradia” nao conta com nenhuma
valorizagao por parte do setor dos profissionais.
Para os estudantes de arquitetura, pertence ao
capitulo de uma historia nacional sem interesse.
“Dramatica € a nossa falta de espacos de discussao.
Neste pais j& ndo fazemos debates francos, € dificil
explicitar as diferengas e possibilitar instancias de
intercimbin"?
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Espaco comum e espagos
delimitados de transigao
frente as unidades: uma
constante de desenho nos
conjuntos cooperativos.
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Arquitetes integrantes do
GEU. A gestao pretendeu
viabilizar as canclusoes da
pesquisa que tinha sido
realizada em 1983, Pro-
puesta de rehabilitacion
de antiguas viviendas
en la Ciudad Vieja de
Mauontevideo, destinada
a la poblacién de bajos
recursos alli afincada
apresentada no Segundo
Congresso Nacional de
Arquitetos do Uruguar

q i
La imagen de los con-
juritos habitacionales
de baja altura. La
experiencia del CCU
Montevideo, 1983,
Trabalho apresentado ao
Il Congresso Macional de
Arquitetos dao Uruguai
[ndo publicado). Trabatho
de pesquisa abordado
pelos sequintes integran-
tes do Setor Habilacdo:
Cecilio, Marta; Gravina,
Ana e Spallanzani, Maric
[Centro Cooperativista
Uruguaio, Setor Habi-
1agan)

]

Entrevista com Jack
Cauriel ¢ Marta Cecilio

Finalmente a realidade de uma trama social
gravemente desconexa e diluida, em contraposicao,
com aquela situagdo de palis "hiperintegrado” dos
anos sessenta, desestimula as tentativas de abordar
coletivamente a solugao de diferentes necessidades
sociais, como €, em particular, a problematica da
habitacdo. A reducdo da atividade industrial, entre
outros fatores, obrigou os agentes a buscaremjno
mercado informal de trabalho e.no "emprego
multiplo” a maneira de subsistit. A caréncia de um
salario como também a auséncia de habitos e
hordrios dg trabalho e a debilidade das diversas
organizagies sociais — ainda tao fortes durante a
decada dos oitenta por exemplo — afetam tanto a
tomada de compromissos de trabalho remunerado
como o destino de horas de esfor¢o proprio em
mutirdes. Aquela experiéncia e esta modalidade,
porém, estdo muito enraizadas no imaginario’
popular, mas como em um tipo de aspiragao. 0
trabalho social requer dedicagoes e exigéncias da
maior intensidade,

Paralelamente a situagdo habitacional dos se-
tores de baixa renda também requer respostas mais
urgentes e o Estado tem recorrido ao desenho
dos chamados Nucleos Basicos Evolutivos, de baixo
custo e localizados em lugares da cidade sem
maior valor, mas onde o custo da terra se apresen-
ta "mais acessivel" € o Unico possivel. Para a
vereadora Margarita Percovich, "desta forma tem
se concentrado espacialmente a pobreza na cidade.
Tém-se criado verdadeiros campos de guerra.”

Os assentamentos precdrios realizados "voluntaria
e naturalmente" ha anos em algumas zonas da
cidade e construidos com suas praprias tecnologias
(0s chamados Cantegriles no Uruguai, edificados
com a utilizacao de materiais desperdicados varia-
dos: latas, madeiras, etc...), apresentam tramas
sociais mais integradas gue os assentamentos
constituidos de violentas e desconexas tramas
sociais que sdo geradas nos novos conjuntos habi-
tacionais de interesse social, especialmente os
chamados Micleos Basicos Evolutivos.



Mesmio assim recorre-se a busca e a experi-
mentagaa do uso de novas tecnologias aplicadas
erm outros meios (chamadas tecnologias alterna-
tivas), que prometem ndo apenas diminuir custos
como também simplificar procedimentos constru-
tivos, que faciliter o mutirdo.'” Nenhuma destas
intenches, até este momento, tém apresentado
resultados satisfatarios, nem do ponto de vista do
desernho nem de seus custos. A experimentacao
de novas Llecnologias, requer sempre um tempa de
experimentacao.

Experimentar estas novas tecnologias justa-
mente com setores de baixa renda seria a coisa
mais "etica” a se fazer do ponto de vista profissio-
nal? A experiéncia das tecnologias aplicadas
durante o movimento cooperativo parece também
pertencer a um capitulo marto da historia dos
processos construtivos em nosso pais.

Alem disso, aqueles elementos de definicdo dos
espacos exteriores e facilitadores das apropriagbes
espaciais por parle dos usuarios, estdo obviamente
ausentes como resultado de “redugao de custos”

No inicio da decada de noventa, aquelas expe-
riéncias de habitacdo social, encaradas nas dreas
centrais da cidade —mesmo a nivel de experién-
cias-pilato— mediante a reabilitacio do estoque
existente e construindo nova moradia em terrenos
baldios, utilizando o sistema de mutirdo nas mais
complexas operacdes de reciclagem —tém dado
nos melhores resultados, tanto do ponto de vista
do desenho como a partir da otica social para
0s grupos de menor renda. A partir daguela expe-
riéncia inicial de "Casa Verde", foram feitas
experiéncias de iqual xito, mesma que com outro
carater, como MUJEFA —empreendida por mulheres
chefes de familia11—, experiéncias de maior en-
vergadura e resultados significativos para a cidade,

como a reciclagem de um setor de um quarteirdo
lacalizado na Cidade Velha —Covicivi— e outro

na area central da cidade —Covigoes.'? Todas estas
experiéncias [€m percorrido a inovadora mo-
dalidade da construcéo atraves de mutirdo em
processas de reciclagem. Mesmo pontuais,

estas experiéncias sugerem alternativas vidveis e
ile éxito, tanto para a habitacao social como para
a consolidagao da cidade.

Desejos e contas pendentes

Aparentemente, apenas encaradas no dmbito de
um ato real [e de desejo) de construcio de cidade,
as solugdes de moradia poderiam garantir
resultados positivos no mbito de nosso projeto
moderno inconcluso.

0 direito humano a uma moradia adequada
deveria explicitar-se, mesmo em sua especificidade
propria, como o direito humano a saade; indivisivel
e interdependentemente (de acordo com o carater
de todos os direitos humanos), no ambito de um
direito humano prioritdrio nestes tempas urbanos,

o direito humano 4 cidade. Os indicadores urbanos,
deveriam mesmo assim somar ao conceita de
déficit habitacional, o conceito de déficit de cida-
de. As pesquisas em torno da tematica habitacional
deveriam transcender os exaustivos estudos rela-
tivos & elaboracao de tipologias de superficies
minimas e nucleos basicos de carater evolutivo e
os achados de tecnologias magicas.

De Carlo colocava naquele significativo ano de
1968: "..Ao mesmo tempo, temos o direita de per-
guntar "por que" a moradia deve ser o mais barata
possivel e ndo, por exemplo, 0 mais cara; pois, a0
invés de realizar todo tipo de esforgos para reduzi-
la aos minimos niveis de superficie, de espessura e
de materiais nunca tentamos fazé-la espagosa,
protegida, isolada, confortavel, bem equipada, rica
em oportunidades para a intimidade, a comuni-
cagdo, 0 intercambio e a criatividade pessoal. Na
realidade ninguém pode ficar satisfeito com uma
resposta que apela @ escassez de recursos quando
sabemos quanto se gasta em guerras, na cons-
trucdo de misseis e sistemas antibalisticos, em
projetos espaciais, na invencio de necessidades
artificiais.."1?

Fernando Viviescas,™ jovem arquiteto colom-
biano, coloca que as cidades teriam que ser ambi-
cionadas e desejadas profundamente: " ... Nao
basta a racicnalidade do plano que pretende
“corrigi-las”; os discursos inteligentes, porém va-
zios, que pretendem desconhecer a intuicao
€ 0 mistério, isto €, a complexidade, se perdem no
meio do caminho [.] Os povas tém suas cidades
de acordo com a sua capacidade de deseja-las.
Porque elas fazem parte do imaginario coletivo que
move a sociedade: elas marcam seu horizonte
reinvindicativo”
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Vittorio Corinaldi

Kibutz - exame de

Vittario Corinaldi nasceu
em Mildo, Itélia, em 1931,
emigrando para o

Brasil em 1939, Arguiteto
formado pela FAU-USF,
desenvolve atividade pro-
fissional em lsrael,

onde redicou-se em 1856
Contribui periodicamente
com diversas publicages,
principalmente sobre
aspectos praticos e teori-
cos do plangjamento
para as comunidades
kibutz . Professor convida-
do na FAU-USP no ano
de 1986, ganhador do
Prémio Olimpico de Israel
por projetos de edificios
esportivos € participante
oficial da 27 Bienal
Internacional de Arquite-
tura de Sao Paulo.

Do mesmeo autor ver
Modernismo periférica
Oculum 5/6, jan/dez 1994,
edicao maio de 1995

pp 16-21.

uma “quasi-utopia”

A menos de 50 anos de sua independéncia, Israel
¢ hoje um pais que em muitos aspectos se
aproxima do 1° mundo: apresenta um progresso
econdmico acelerado; uma estrutura social e
politica gue —embara com falhas— se assemelha

4 das democracias constitucionais; um pracesso
de preponderdncia dos critérios cientificos e
racionais nos desenvolvimentos agricala, industrial
e administrativo; uma criaclo cultural rica e
genuina —dentro das limitagfes e solicitagies
contraditorias de uma sociedade pluralisia,
formada por grupos e individuos vindos das mais
variadas origens, € submetida por décadas a

um desgaste continuo no plano da sequranga indi-
vidual e coletiva.

Sua situagdo geografica; sua posigao diante
de um conflito politico e militar de natureza
complexa e prolongada; sua singular constituigao
humana —todos esles e mais outros fatores—
colocaram o pais no foco do interesse internacio-
nal, cam um relacionamento (ora simpatizante,
ora antagonico) sempre desproporcional as exiguas
dimensoes de seu territario. E muitas de suas
realizagoes sao examinadas e estudadas a luz de
conceitos € preconceitos resultantes de uma
heranca secular, em que o esforgo pela sobrevi-
véncia fisica e cultural se faz sentir em todas as
fases da historia do povo judeu.

E embora admitindo gue sob o fundo desse es-
forco se sobrevivéncia imposto pela sociedade
dominante surgiram também aqui ou & manifes-
tacoes pouco edificantes de usufruto material
ou de elitismo espiritual que serviram de alimento
as idéias anti-semitas em todas as épocas, ndo
se pode negar porém que o essencial da criacao
espiritual e material desse povo sempre se caracte-
rizou por um universalismo de alto valar €tico,
capaz de ultrapassar todos os limites do sectarismo
nacional ou religioso.



E nessa categoria que se coloca o kibutz —uma
das realizagdes mais originais da Israel moderna e
uma das experiéncias mais significativas em
materia de concentragio dos seres humanos em
comunidades.

Essa experiéncia social unica nasceu das can-
digoes de extrema pentria com que se defrontaram
0s primeiros imigrantes judeus chegados a
Palestina dos primordios do século XX, e absorveu
suas caracteristicas ideoldgicas do pensamento
profético judaico conforme expresso no relato bi-
blico, e das idéias socialistas e revolucionarias
européias, que facilmente encontraram adeptos
entre os jovens mais esclarecidos das miseraveis
e discriminadas massas judaicas da Europa oriental
—Russia e Poldnia em especial.

0 que ¢ sem duvida notavel € o fato de que tais
condigoes de escassez e tais origens de séculos
de discriminacio, nao levaram a uma reagao vin-
gativa ou 8 uma colonizacao individualista
expansionista e aventureira tipo “Far West", nem
a um desalojamento coercivo de populaces ou
a emprego humilhante de mao de obra "indigena’.
Pelo contrdrio, o que inspirou os primeiros
“colonizadores" judeus da Palestina foi uma con-
vicgdo da necessidade de efetuar através do
exemplo pessoal uma profunda transformacio na
nomem judeu, restituindo-o ao trabalho manual
e agricola, e incentivando-o para a ligacdo com a
terra, para as profissdes técnicas, para g aulo-
defesa ativa e para uma renovacao cultural cujo
sintoma mais forte foi o renascimento da lingua
hebraica como instrumento de comunicagao
corremte € nao apenas como veiculo obsoleto de
oragdes, nas quais a milenar aspiragao de volta
ao pais dos antepassados revestia-se de um misti-
cismo passivo e resignado.

Certamente impelidos pela necessidade e pela
angustiante falta de recursos (ja que os instrumen-
tos de fomento e desenvolvimento normalmente
proporcionados pelo estado eram totalmente
inexistentes), voltaram-se os pioneiros do kibutz
para @ organizacao em comunas, capazes de lhes
dar coesao e solidariedade frente as condicoes
adwversas, ao mesmo tempo pondo em pratica a
auspiciada transformagao da estrutura econdmica
da povo. _

Devido a seu carater absolutamente voluntario
€ sua arientacdo leiga e progressista, essas
comunas atrairam desde logo o melhor da juven-
tude.da epoca, 0 mais avancado da elite
intelectual, o mais dedicado e expontaneo da van-
guarda humana. E realizaram aguilo que para
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muitos parece uma concretizacao da utopia: o
estabelecimento em bases completamente
iqualitarias de uma sociedade moderna e atuali-
zada onde o dinheiro ndo circula e a propriedade
privada ¢ inexistente. E ndo por acaso elas

vieram a desempenhar um papel consciente e de
primeira linha no estabelecimento, na defesa e no
desenvolvimento do pals independente.

Delas emergiram lideres de incontestavel esta-
tura ndo so politica, mas principalmente moral:
homens e mulheres de extrema simplicidade,
modéstia e austeridade de costumes, mas de ele-
vada consciéncia social frente ao individuo e
sua dignidade como tal, e frente 2o coletivo e suas
exigéncias em campo econdémico, organizacional
ou ideologico.

Em fusdo de valores individuais e coletivos se
revelou num regime interno de democracia
participatdria direta e aberta, que se ampliou por
todos os campos da atividade do kibutz , e
se traduziu num movimento de amplas dimensdes,
que veio a agregar todas as comunidades kibutz
{cerca de trezentos em todo pais) e estabelecer
normas conjuntas de comportamento e critérios de
julgamento praticamente em todos 0s setores
de sua acdo —alguns deles (como o setor educativo
por exemplo) possuidores de caracteristicas
especialissimas e Unicas —caracteristicas que por si
56 constituiam um foco de atencoes e estudos
profissionais mundo afora, devido ao avangado
grau de sua técnica educativa e @ motivagdo
corsciente de criagdo de novos quadros humanos
que a inspirava.

Qual € o motivo, porem, de abordar este tema em
uma revista de arquitetura?

Como foi dito, mesmo nos abstraindo do carater
global da comunidade, cada um dos fatores que
compde o kibutz se revela como um campo experi-
mental, no qual sdo testadas idéias, teorias ou
feitas, & luz de sua aplicacdo pratica sobre um or-
ganisma social vivo.

Também o setor habitacional e de planejamento
se enquadra nesta classificagdo: seja pelos
programas especificos de projeto e construgao que
devem atender habitos e necessidades diferentes
dos convencionais, seja pela forma como € condu-
zido o processo de tomada de decisdes tambem
em questdes de habitacio e ambiente fisico pela
totalidade da comunidade; seja pela estrutura
particular do trabalho de projeto, que par carecer
de padrdes anteriores, teve que criar seu proprio
mecanismo de pesquisa e de estudo das fungdes
que vém a compor 3 organizagio do kibutz .

Mais ainda, o movimento kibutz iano criou um
orgdo proprio de planejamento gue centralizou
essa atividade, dando ocupagdo a uma considera-
vel equipe de arguitetos, técnicos e pesquisadores
provenienies das proprias fileiras do kibutz .

Nao tendo gue competir no mercadao profissio-
nal, esse drgao pode se permitir atividades que
normalmente escapam as finalidades de gualquer
escritdrio de arguitetura —mesmo os maiores
dentre eles: atividade editorial, seminarios e deba-
tes diretos entre os arquitetos e a comunidade
dos “clientes”, pesquisa de técnicas construtivas
incentivada pelo volume numeérico consideravel
das construcdes e pela concentracao organizacio-
nal destas atraves de uma administracdo centra-
lizada.

Sendo eu proprio de longe tempo ligado a esse
organismo, sempre enxerguei nele um protatipo
de organizacao ideal para o trabalho do arquiteta.
Mais ainda, o planejamento do kibutz como
célula social completa e orgdnica, sempre me pa-
receu uma experiéncia digna de observagan —
pela sua natureza que reune em escala pilato todos
os aspectos da estrutura urbana: habitacao, ser-
vigos publicos, servigos sociais € educativos,
infra-estruturas técnicas, inddstria, agro-industria
e agricultura, E a participacao direta do usudrio
nas decisdes sobre o planejamento (indo desde
consideracdes ambientais e critérios funcionais e
praticos, passando pela fixagdo de verbas e priori-
dades, e indo até o relacionamento a nivel de
detalhe relativo ao conforto coletivo e individual)
me se afiguravam sempre como uma amostra que
poderia encerrar metodos ¢ critérios aplicaveis



também a concentragBes urbanas muito maiores,
numa tentativa (talvez ingénua) de encontrar
respostas aos problemas conhecidos da cidade e
de suas populacdes sem identidade humana

e incapazes de dominio sobre seus destinos.

A arquitetura gque saiu das pranchetas desse
escritorio sempre foi —em termos absolutos
e relativos— uma arquitetura "de A minusculo”:
dificilmente se encontrara nos exemplares
um gesto mais simbolico, um detalhe imaginoso &
criativo, um discurso mais rico a nivel de espacos,
volumes, texturas, uma afirmacio de ordem
<cultural e tilosofica. Raras vezes atingiu essa arqui-
tetura um limite que ultrapassasse o essencial
em termos funcionais € de orcamento. E por outro
lado, estando sujeita a limitacdes impostas pelos
drgdns hurocraticos que controlam a distribuigao
de recursos para a construgao na pais, e tendo
que atender 8 uma media padronizada de consu-
midores, ela linha gque conformar agueles
esquemas e aquelas solugdes mais convencionais
que s8o0 generalizadamente aceitos, sem
despertar desconfiangas de experimentalismo e
temores de custos inesperados.

Também, ao possibilitar ao usudrio uma inter-
vengdo muito direta no processa de projeto,
abre-se o campo a uma vulgarizacdo do produto
arquitetdnico: dilema muito comum para o
arquiteto, tensionado pela conviccdo do alcance
social de seu trabalho e pelo desejo de uma
expressio pessoal criativa e original.

Assimn, especialmente no setor da habitagao in-
dividual, vemos no kibutz uma tendéncia de
concessao a desejos e aspiragdes particulares, gque
se fazem sentir na arganizacio planimétrica
geral do nicleo kibutziano: edificios na maioria de
um sa piso, reunindo no maximo quatro apar-
tamentos (mas em geral somente dois); distincias
exaqgeradas entre esses edificios, dissolvendo-os

num tecido ajardinado de baixa densidade e de
custosa manutencgdo; emprego de expedientes
arquitetdnicos de falso carater "rural” (telhados,
pérgolas, ete) numa idealizacao ramantizante

da vida do campo. E diversas outras manifestagoes,
gue contradizem a imagem unitaria que

se esperaria encontrar em nlcleos comunitarios.

Em contraste, as construgdes que abrigam
os servicos plblicos do kibutz pecam as vezes por
um excesso de exibicionismo: o refeitorio
comunal (que por muito tempo foi o Unico espago
de amplas dimensdes, € que portanto exerceu
ndo sa a funcdo de refeitorio, mas também a de
centro comunal para todas as atividades conjuntas)
reveste-se em alguns casos de uma roupagem
de certo luxo e sofisticacdo, e assume quase 0
valor de “simbolo monumental” da comunidade.

0 mesmo se pode dizer de teatros, auditdrios,
centros de cultura & de esporte, gue surgem
guando a comunidade atinge um grau de prospe-
ridade econdmica mais elevado; e de certos
exemplares dentre as construgdes destinadas a
educagdo e ao ensino.

E ao lado disto, nem sernpre se fira partido ar-
quitetdnico e urbanistico de outros serviqos
pablicas encaradas coma menas "nobres” —como
o abastecimento, os servigos coletivos de rouparia
e lavanderia, os servicos de saude etc.— para
uma composicao mais coesa e equilibrada do
centro fisico, e para um fortalecimento do coefi-
ciente de encontro social,

Nem se dd sempre suficiente expressao plani-
meétrica ao principio de separagao entre o
mavimento de pedestres e veiculos: principio que
orientou rigorosamente os indicadores do
planejamento kibutziano, e que servia admiravel-
mente a2 uma sociedade pouco motorizada,
onde a educagdo coletiva dos jovens e das criancas
incentivava o movimento livre e independente
destes por todo o ambito do kibutz , e onde as
dimensoes controladas € a arganizagdo centrali-
zada do nucleo habitado possibilitavam o
exercicio de todas as atividades sociais em raio de
deslocamento pedestre.

Chegado a este ponto, o leitor tera percebido como
em muito do que foi dito se faz uso de verbos

em tempo passado: o quadro humane descrito no
comeco do artigo era fruto de um periodo
“heroico” na histdria do pais. Israel € 0 mundo pas-
saram durante os anos por acontecimentos
traumaticos e transformagdes profundas. 0 desmo-
ronamento da Unido Soviética resultou ndo sé

no fracasso do comunismo como ideologia de um



regime totalitario, mas também na queda de todas
as ideologias. E na corrente da rejeicdo do
comunismo, foram carregadas também as idéias do
Socialismo liberal e democratico, &s quais o munda
ocidental deve a estrutura do bem-estar social,
cujas manifestacdes sdo hoje conquistas adquiridas
e reconhecidas.

Acredito que & Historia ainda ha de mostrar o
injusto desse equivoco, que coloca na mesma
categoria os pecados do absolutismo e os vicios da
burocracia do regime soviético, com os conceitos
de economia planificada e de distribuicdo mais
justa dos meios e resultados da trabalho, que sao
a base de uma visio de esquerda da sociedade, e
que constituem também o fundamento do kibutz .

Mas até que esse equivoco se dissipe, o mundo
continuard a marchar no caminho vigente do
capitalismo de livre iniciativa, na ilusdo de prospe-
ridade que nasce da euforia de consumo, e a
medir todas as expressoes do ser humano pelos
critérios de sua maior ou menos capacidade de
resistir as forcas do mercado e de competir neste
através de instrumentos privatizados.

E o kibutz , que sempre foi uma minoria na
populacao de Israel, mas que em epocas anteriores
manteve no pais uma posigao de vanguarda,
encontra-se hoje frente a uma profunda crise
existencial. Superadas suas tarefas pioneiras a nivel
de desenvolvimento nacional e desaparecidos
0s motivos materiais de sua organizagio coletiva,
torna-se inevitavel um afrouxamento de
tensdo ideologica e um incremento das pressoes
individualistas ou das iniciativas a beneficio
partisular e ndo da comunidade. A qualidade de
elite reconhecida que o kibutz mantinha aos
olhos da maioria da populagao, transforma-se aos
poucos e inexoravelmente na de uma minoria
sectaria tolerada, uma espécie de aristocracia rural
em fase de extingdo, agarrada a direitos pouco
justificaveis na realidade presente e a costumes
pouco compreensiveis quando destituidos da
alavanca de solidariedade humana que era a alma
de sua existéncia.
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Esta crua constatacio ndo serd evidentemente
compartilhada por todos os componentes do
movimento kibutziano: algumas de suas comunas
tiveram grande sucesso em campo da produgao
agricola ou industrial e se acham num estado

de indiscutivel florescimento economico —especial-
mente se analisadas sequndo os critérios da
administracao de empresas. Mas € justamente isto
que reconfirma o diagndstico pessimista antes
expresso: nao mais observamos comunidades que
em esforco coletivo desenvolveram ramos de
atividade econdmica, e sim empreendimentos que
através de seu sucesso mantém de pé uma
estrutura comunal cada vez menos igualitéria.

E por contraste, ao lado destes, outros kibutzim
que n3o tiveram 0 Mesmo SUCESso em Seus
empreendimentos econdmicos, veem-se hoje inca-
pazes de garanfir & seus membros o nivel de
vida e 0 grau de seguranga social de que lhes ca-
beria gozar e que decorre da situacdo geral do pais.

Na busca de uma saida para seus impasses eco-
némicos, muitas dessas comunidades abrem
mao de um dos elementos vitais de seu patrimonio
—a terra (que embora de propriedade do estado,
¢ cedida em arrendamentos de longo prazo). Terra
¢ hoje um artigo de alta procura, devido ao
"boam" imobilidrio que se alastrou pelo pals, que
por suas pequenas dimensdes corre o risco de
transfarmar numa cidade-territGrio congestionado
tipo Singapura ou Hong-Kong, se prevalecer a
atual tendéncia de especulacdo que como sempre
consegue se antepor a gualguer planejamento.

E a imagem ideal de um equilibrio controlado
cidade-campo, que o kibutz materializava, vai
cedendo lugar & proliferacio de sublrbios onde o
mau gosto € a baixa qualidade ambiental s3o ndo
raros as constantes de composicao.

¢

Que conclusdes podemos nos, arquitetos —que
nos formamos dentro do quadro profissional

do kibutz ariginal— tirar diante da tendéncia gque
vai se moldando a nosso redor?

Um fato basico é gue o escritoric do movimento
kibutziano, tendo que se adaptar & nova realidade
para poder sobreviver, lancou-se a concorréncia
na praca em bases comerciais. Seu carater em nada
se diferencia do de qualquer escritorio de argui-
tetura, e ele deixou de ser o porta-voz profissional
de um setor muito especifico. Seu manifesto
de qualidade ambiental ligada a uma forma espe-
cial de organismo social ja nao responde a
aspiragdes reais, € ja nao fala ao publico israelense.
Este nao demonstra sequer grande interesse ou
preocupacao pela contaminagdo do panorama que
vem se dando a seus alhos.

A maioria dos arquitetos israelenses, a seme-
lhanca de muitos de seus colegas infernacionais,
mantém-se numa posi¢ao de indiferenca quando
nao de cumplicidade, diante dos programas
megalomaniacos patrocinados pela finanga espe-
culativa ou pela demagogia politica de curto
alcance. E os arquitetos do kibutz, que em passado
podiam pleitear uma posi¢do militante e desin-
teressada neste aspecto, ja se dobraram ao vento
soprante e ja assimilaram muitos dos "modismos”
e clichés correntes no campo profissional
contemparaneo, ao gosto dos circulos econdmicos
dominantes.

0 que resgatara entdo do cabedal de idéias, de
projetos e de realizacOes que acompanharam

o desenvolvimento do kibutz desde seu inicio?
Serd a arquitetura israelense capaz de tirar destes
algum exemplo ou alguma ligdo?

Assim como o conceito do kibutz —mesmo na
sua radical transformacdo— entrou ja na cons-
ciéncia histdrica deste pais e ficou assimilado em
muitas de suas tradiges politicas e culturais, |
também o planejamento fisico e arquitetdnico do
kibutz ha de deixar no final das'tontas sua
marca no desenvolvimento fisico —urbano e subur-
bano: depgis que a poeira da euforia do cresci-
mento se assentar, hao de voltar a tona os valores
de qualidade ambiental e de escala humana na
organizagao da sociedade, que constituiam a pla-
taforma basica do planejamento fisica do kibutz.

E assim como o racionalismo do periodo
“Bauhaus” dos anos 30 permanece até hoje cdmo
o postulado ético da arquitetura de Israel
—mesmo depois que esta se modificou irreconhe-
civelmente— também o kibutz e o trabalho de
seus arquitetos hao de ficar como documentos de
uma cultura cujas raizes ainda frutificardo, no
contexto das mudangas a que nenhum fenomeno
social e nenhum organismo vivo podem se
esquivar,



Na ilustracao 3 temos um
exemplo dos kibutzim que
cresceram ate dimensdes
consideraveis, mas onde o
esquema planimétrico ndo
favoreceu uma expansdo
equilibrada de todas as
funcoes em cada uma das
fases de crescimento

As ilustracdes 1 ¢ 2

. —kibutzin dos anos 30—

denotam uma certa
rigidez planimétrica, que
se manifestou no decorrer
dos anos comao problema-
tica para um crescimento
organico. Por outre lado,
até na organizagdo fisica
do nucleo sente-se a
influéncia de uma orien-
tagao conceitual e ideold-
gica nitida

Na ilustragac 4 temos um
exemplo dos kibutzim
mais recentes (anos 60).
Neles se nota uma
planimetria mais racional,
baseada em andlise mais
rigorosa das perspectivas
demograficas ¢ econd-
micas de crescimento

Tipologias Planos tipicos de Kibutz

A organizacdo planimétrica prevé o crescimento da
comunidade até dimensdes maximas de 600 a 700
habitantes, com uma distribuicdo funcional

gue permitisse a separagdo do trafego de veiculos
da circulagdo de pedestre. Em casos relativamente
raros, a populacdo atingiu a cifra de 2000
habitante.

A colocacdo dos varios setores de kibutz obe-
dece a critérios praticos, ecoldgicas, defensivos,
estabelecendo zonas de habitagdo de adultos,
habitacdo e ensino de criangas e jovens, servicos
centrais, atividades agro-industriais, oficinas, ete.

]




Moradias de adultos
Vistas de alguns exemplos e plantas tipicas de
célula habitacional e de conjuntos. Estes procuram

em geral deixar espaco para jardinagem individual, &
enquanto a organizagao geral do nucleo aspira
a um desenvolvimento a modo de parque, cuja "

manutengédo esta a cargo da comunidade.

Kibutz Eilot

Kibutz Shfaim, planta de conjunto

Kibutz Guivat Haym Kibutz Beit Haemek

Kibutz Beit Haemek Kibutz Manara, habitagdo familiar em forte declive,
perpectiva
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Construcies para fins educativos

0s jovens da comunidade —do nascimento ate o
fim do curso colegial— eram educados em grupos
organicos, em edificios gue reuniam a funcdo de
moradia (espécies de "repiblicas”] com as de
estudo e convivio social. 0 coloquio familiar se
dava por certo numero de horas didrias na moradia
dos pais [que consequentemente se resumia

em sala e dormitario) ou nas fungdes publicas e
espacos externos.

Este original sistema educativo ndo resistiu as
pressdes externas: hoje os filhos passaram a residir
Com 05 pais, cujas casas tiveram que ser conve-
nientemente ampliadas (Nisto nao ha que se ver
urna mera transformacao logistica e sim uma
profunda modificacao conceitual e —na opinido de
muitos— uma drastica concessao nos valores
coletivos).

As construgdes destinadas aos jovens assumiram
assim o carater de simples “creches diurnas”
para criangas de baixa idade e de "externato” para
as maiores.

Planta de uma creche para
recem-nascidos ate a
idade de trés anos

Refeitorio comunal
0 refeitorio —geralmente o edificio central e domi-
nante do kibutz— ¢ também o centro comunitario
para toda sorte de atividades conjuntas. A mais
importante dentre elas (& parte das refeicdes servi-
das livre e gratuitamente em instalagges que che-
gam a atingir nivel sofisticada de grandes restau-
rantes bem equipados) era a assembléia semanal
de tados os membros do kibulz, onde se decidiam
por discussaa livre € votagdo aberta todas as gues-
thes relativas 4 vida comunitaria e do individuo.
Hoje a tendéncia ¢ de uma diminuicdo no uso
dos servigos coletivos, dentre eles as refeigdes —
resultando num afrouxamento dos lagos humanos
e do encontro social. E também a assembleia geral
cede lugar a expedientes de debate e de voto
tecnicamente mais sofisticados (como transmissao
em circuito fechado de TV das reunides da se-
cretaria executiva) mas socialmente muito menos
explicitos e diretos. Nas ilustracdes temos varias
vistas de refeitdrios comunais em diversos
kibutzim. Em alguns dos exemplos o edificio retne
também outras fungdes ou s liga a outros de
carater publico, como o auditério.
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“"Wasserstadt Berlin-Oberhavel”
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Berlim, fevereira de 1936. Passados
seis anos desde a queda do muro,

ja s30 hoje visiveis na paisagem
resultados concretos do chamado
processo de unificacdo. Grande parte
dos projetos federais encontra-se

em fase final de planejamento ou em
obras, e a realidade mostra que
mesmo a poderosa economia alema
encontra dificuldades na viabilizagdo
de tamanho esforco. A tarefa de
“reconstrucio” do leste estd longe de
ser concluida, no entanto ja vem
sendo propagado o final do grande
boom da Arguitetura. Fato € que a
cidade vivencia uma gradual “norma-
lizagao" do ritmo de atividades, ja

que o momento das grandes oportu-
nidades imobilidrias e da especulacdo
facil tornou-se insustentavel, tanto

a nivel moral guanto financeiro. 0
periodo enfatizou a reformulagao ur-
bana com base historicista, que pre-
domina apesar do grande gesto no
projeto do distrito governamental.
Deu-se enorme énfase a construcdo
de edificios de escritorios e de

uso terciario, 0 que nao significa gue
projetos de cunho social tenham sido
ignorados. Muitos destes tem sido
adiados dada a declarada bancarrota
do Municipio; porém ac contrario da
praxis brasileira, na Alemanha os
projetos iniciados por uma determi-
nada gestdo tém boas chances de
continuidade nas posteriores, o que
viabiliza concepctes a longo prazo.
Este & o caso do projeto "Wasserstadt
Spandau”, oficialmente denominado
"Wasserstadt Berlin-Oberhavel”
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Breve Historico

0 Projeto “Wasserstadt Spandau” faz
parte de um complexo de medidas
adotadas pelo Senado Berlinense
(leia-se municipalidade) a partir de
1992 visando corrigir o déficit habi-
tacional da regido Metropolitana, que
conta haje com cerca de 4,5 milhoes

~ de habitantes. Levantamentos apon-

tavam naguele momento um déficit

- de cercade 100.000 unidades, sendo

meta a realizagdo de 70.000 em cinco
anos. Ao todo foram determinados 27
areas de atuacao no tecido urbano,
sendo o mencionado projeto uma das
niaiores. Berlim trata-se historica-
mente de um aglomerado de peque-
nas localidades com administracdo
propria, unificadas involuntariamente
pelo crescimento urbano e por
decisdo governamental no periodo
Weimar em 1920. Spandau encontra-
se no noroeste da cidade e no perio-
do pos-guerra pertenceu a Berlim
Ocidental. Suas principais caracteris-
ticas sdo a existéncia de um mar-
cante centro —a "Zitadelle”, uma
fortaleza cujas origens remontam ao
periodo medieval—; a presenca do
Havel, rio-lago que abastece a cidade,
cercado de verde e ponto importante
do lazer metropolitano; uma popu-
lacda pequeno-burguesa residente
em edificios da virada do século e
conjuntos habitacionais contruidos
dos anos 20 aos anas 70; € a exis-
téncia de vastas areas potenciais até
recentemente utilizadas para fins
industriais, energéticos ou de arma-
zenagem.

Fases de
construgan

Fase 11994
Fase 2 1997
Fase 3 2000
Fase 4 2003




Objetivos

0 objetivo do Projeto "Wasserstadt
Spandau” é estabelecer num periodo
de 12 a 15 anos uma remaodelacio
urbana que envolve 206 hectares de
area construivel, efetivando a insta-
lacao de habitacoes para 34.000
pessoas (12 mil unidades, de acordo
com a estrutura familiar local), assim
como 22 mil empregos, especialmen-
te no setor prestacao de servicos. A
area construida total prevista € de
2.231.890 mZ & qual corresponde
uma densidade de 168 habitantes/
hectare. Meta central do Projeto é a
chamada "Renovacao Ecoldgica
Urbana" (" Okeldgischer Stadtumbau"),
entendida como modelo de inte-
gracdo Urbanidade-Natureza. Tal
conceito envolve aqui medidas di-
versas, dentre elas aquelas relevantes
a ocupacdo de areas de mananciais,
palitica de uso do solo, gerencia-
ment® publico, encaminhamento dos
investimentos privados, questaes

de desenho urbano e a discussao da
prapria Arquitetura na escala do
Edificio.
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Abordagem

Ainiciativa ¢ a concepgdo do projeta
remontam a 1989 e partiram de

trés escritorios de Arquitetura berli-
nenses —os de Hans Kollhoff e

Helga Timmermann, Klaus Zillich e
Christoph Langhoff, aos quais
somou-se posteriormente o de
Jurgen Nottmevyer. Este fato veio a
determinar uma atitude peculiar na
abordagem da guestao de reestru-
turacdo urbana, em oposicdo & visao
classica de planejamento urbano,

na gual em primeira linha prevalece
a abordagem de sistema de usg,
circulacdo e infraestrutura. Wasser-
stadt Spandau inicia-se com a
discussdo de elementos na escala da
Rua e do Edificio com os quais o
cidaddo confronta-se visualmente: o
caminhar pela cidade ¢ a referéncia.
Apos metodica catalogacao de fipo-
logias urbanas europeias, particular-
mente de situagoes onde o dialogo
tecido urbano-agua predomina,
iniciou-se a fase de design, na qual
0s trés primeiros escritdrios lotearam
sua areas de planejamento, € o
Gltimo assumiu a coordenacao geral.
Preceito da concepcao foi a rejeican
programatica das monoestruturas dos
Siedlungen dos anos 20, assim como
daqueles realizados no pos-guerra. A
conjuncao de ambas as atitudes
resultou numa defesa incondicional
da cidade tradicional enquanto
modelo platénico, no qual o bloco e
seu gabarito, o patio, a praca, € 0
boulevard sdo desenvolvidos.




Bloco Residencial
no Pulvermiihle,
Nalbach & Nalbach
Arquitetos

BBloco Residencial
no Pulvermiihle,
Andrew Albers
Arguiteto

Estrutura de Trabalho

Projetos de tal natureza dependem
irremediavelmente de uma base poli-
tica, que neste caso especifico tomou
corpo a parfir de 1990 na Berlim
unificada. Até 1992 foram realizadas
por parte do municipio verificacoes
em relacdo ao impacto ambiental,
mercadologia e viabilidade econd-
mica, apos os quais decidiu-se pela
formacao de um "Promotor de
Desenvolvimento” (Entwicklung-
striger), a TET - Wasserstadt Berlim-
Oberharvel. Em pratica na Alemanha,
este modelo de trabalho trata-se de
uma sociedade constituida, comis-
sionada pela poder publico para a
realizacio de projetos de porte, nos
quais geralmente a discussao Estado
— Iniciativa Privada - Comunidade é
tomada como fundamental, De
forma similar operam os chamados
Sonierungstrager, responsaveis

por areas urbanas onde predominam
edificios a serem remodelados.

Pagina ao lado
Vista da Maguete,
Wasserstadt Berlin
Oberhavel



TET cansiste de um time multidisci-
plinar que inclui urbanistas, arqui-
tetos, paisagistas e outros profis-
sionais, e encarrega-se da coorde-
nagéo geral do projeto, entre outros
da viabilizacdo da infraestrutura
urbana, da determinacao de paré-
metros (até mesmo estéticos) da
Arquitetura, da determinacdo do
patencial construtivo de cada par-
cela, da selecdo de investidores
privados e da organizacdo dos diver-
sos Concursos de Arguitetura, tanto
0s abertos, para blocos ou edificios
especificos, quanto os restritos, com
a selecao previa dos cancorrentes.

O Projeto

0O titulo do projeto — Wasserstodt—
denota seu carater central. A cidade
extende-se até as margens do Havel,
fazendo da dgua elemento ativo na
dinamica urbana. Pretende-se atingir
diversidade urbanistica através de
sucessoes espaciais, utilizando-se de
elementos velhos conhecidos, iden-
tificaveis na cidade tradicional, e que
aqui sdo encarados como "garantia”
da gualidade urbana almejada.

Sao trés os instrumentos de veicu-
lacdo das linhas gerais do Projeto. O
primeiro € o Masterplon que deter-
mina zoneamento, infraestrutura ¢
concentragbes de massa, O segundo
sao os 55 "Planos de Urbanizagao
Localizada" (Bebauusgspldne) que
estabelecem dreas livres e construi-
vels, gabarito das ruas e edificagdes,
estacionamento de autamoveis, ete. E
o terceiro & o "Cadigo de Linguagem
Arquitetdnica” (Gestaltungszatzung),
que normaliza diretrizes para 0s
aspectos farmais dos edificios.

Atraveés do Masterplan e dos
Bebouungspline definem-se as
caracleristicas basicas da projeto:

— Vias cujas dimensoes estabelecem
hierarquias de trafego identificaveis.

— Anel vigrio interno na drea de
intervencao, sendo o bonde meio de
transporte primordial, conectado ao
metrd. O anel implica na construgdo
de duas pontes sobre o Havel,

— Estabelecimento da altura
maxima dos edificios (na regra5a 7
pavimentos).

— Integracdo sempre que possivel da
vegetacdo e edificios existentes.

— localizagao estratégica dos equi-
pamentos comunitarios.

— Localizacao estratégica nos eixos
viarios de edificios-marco com iden-
tidade visual dominante, em geral
mais altos, para fins de orientagio.
— Definicdo de dreas de uso misto
efou eminentemente residencials,
delimitadas por "zonas-filtro” ou de
transican.

— Exclusao de areas cujo uso seja
exclusivamente terciario, como forma
de promover a interacdo moradia-
trabalho. "

— Localizacda de estacionamento a
meio-subsola nos edificios resi+*
denciais, de forma a mascara-los e
-conseqlientemente- evitando o

uso residencial zo nivel da rua.

— Variedade de espagos publicos
junto & aqua. Promenades interco-
municantes que tomam a forma de
boulevard, praga, parque, arcada,
calvadéo, ancoradouro, etc. O famoso
"gramadan” € rejeitado.

— Clara diferenciacao do carater dos
espacos publicos, semi-privados e
privados.

— Extensdo do didlogo com a dqua
através da construcio de canais
artificiais adentrando as areas dis-
tantes das margens do Havel.

— OrientacBo de edificios na sentido
leste-oeste, viabilizando o conlato
visual com o lago, € facilitando a
penetragdo dos ventos.

B0 81
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Bauakademie,
Berlim, Karl
Friedrich Schinkel,
1832-35

Palavra constante na apresentacao do
Projeto € a Ecologia. Cabe agui
ressaltar que em casos como este @
discussao do tema procura refutar
visdes estereotipadas da problematica
ecologica. Procura-se um modelo
urbanistico onde a consciéncia de
meio-ambiente esteja presente na
definicdo de cada passo, seja no
estabelecimento da porcentagem e
localizacdo de solo ndo impermea-
bilizado, no design de saneamento
hasico ou na perfomance energética
passiva dos edificios. Progressiva-
mente estdo sendo implantadas na
Alemanha regras de construgao que
acentuam o cardter da conservagdo
de energia na massa canstrufda, bem
como no uso de fantes de energia
alternativas. (A reducdo ou elimi-
nacao do uso de certos materiais
tambem estd em pauta, em especial
do asbesto, do aluminio, de madeiras
tropicais, etc.). Outro aspecto sem
duvida curigso € o necessario sanea-
mento de terrenos e edificios canta-
minados em decorréncia das duas
grandes guerras. Para construir-se
por aqui € ainda haoje necessaria a
concessio da Munitionsfreihiedt, isto
&, a garantia de que ndo haja mais
detritos de guerra no terreno. Em se
tratando de uma area industrial e de
armazenagem, eventualmente usada
para fins militares os custos sdo
considerdveis.

A primeira fase de obras ja foi ini-
ciada na area sul (Pulvermiihle], com
a construgdo de 1200 unidades
residenciais, e outros setores encon-
fram-se na iminéncia de obras ou em
fase de planejamenta. Diversas
cancursos ainda devem realizar-se
nos proximos dois anos,

Trata-se portanto de uma estra-
tégia de Projeto cujo carater inova-
dor denota-se através do modus
aperandi de seu processo de viabili-
zagao e ndo obrigatoriamente atraves
da experimentacio. Tal modelo pode
teoricamente pressupor que a soma-
toria de diferentes visdes arquite-
ténicas proparcione dindmica
semelhante aquela da cidade espon-
tanea. Porém a tendéncia da atual
discussao em Berlim € a de que o
modelo de Cidade-Bloco seriz sufi-
ciente para proporcionar "urbani-
dade”. Neste caso especifico, observa-
se uma suspeita unidade de lingua-
gem nos resultados dos sucessivos

Concursos, unidade esta que franca-
mente favorece o Neo-Racionalismo
de uma chamada Escola Berlinense
de Arquitetura. Curiosamente, este
mesmo Neo-Racionalismao rejeita as
experiéncias da vanguarda dos anos
20 —leia-se Irmaos Taut, Gropius ou
Mendelsohn— ao mesmo tempo que
promove o culto a Peter Behrens, pai
desta geragdo. Propaga-se uma Nova
Simplicidade na qual o grid em trés
dimensdes é uma canstante, expresso
claramente nas fachadas as quais
recebem um cuidado descomunal,
apesar de sua monotania dita conse-
gliente. Ha uma tensdo no ar em
relacdo a esta expressao da forma,
que ao ser utilizada no centra da
velha Berlim tem sido formalmente
vinculada aquela realizada por Albert
Speer.

Vale ressaltar que Wasserstadt
Spandau implica num conjunto de
fatores que geram urbanismo, onde
o contexto imaginado se define nao
somente através da massa cons-
truida. Com a concretizacdo do
projeto, interessante serd verificar o
desempenho desta ou daguela
Arguitetura na paisagem natural
remodelada.




Carta da Grande
Berlim com
diversas dreas de
intervencao
urbanistica, 1994

Wasserstadt
Oberhavel, espagos
ptiblicos @ margem
do Havel, 1994

Wasserstadt
Oberhavel,
situagdo 1992 As
dreas delimitadas
constituem os
Planos de
Urbanizacdo
Localizada
{Bebauungsplane)
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Nabil Georges Bonduki

Passatlos guase sessenta anos do infcio da
producan dos conjuntos habitacionais dos
lnstitutos de Aposentadoria e Pensoes, eles ainda
nao receberam um estudo aprofundado revelando
sua importancia na arquitetura moderna brasileira,

Apenas a falta de destaque gue o tema da
fiabitacao social tem tido no estudo da Historia da
Arquitetura Brasileira e que os aspectos ligados 4
arquitetura e urbanismo tem tido nas analises
referentes a politica habitacional pode explicar esta
lacuna, que temos procurado cobrir atraves de um
amplo trabalho de pesquisa, que teve como um de
seus produto a tese de doutorado Origens du
habitagdo social no Brasil (1930/54), base da
reflexdo aqui desenvalvida.

A excegdo sao os famosos e amplamente
divulgados conjuntos habitacionais projetados pol
Reidy — Gavea e Pedregulho— realizados no inicio
dos anos 50, sob promogao do Distrito Federal.
Apontados nos compéndios como obras de
excecdo, elas sao, ao nosso ver, integrantes e uma
producdo muito mais ampla de projetos
habitacionais, de grande interesse do ponto de
vista dag arquitetura e do urbanismo. Os carros-
chefe desta producao foram os empreendimentos
realizados dos |APs.

Embora Pedregulho se destague pelo cardter
inovador, sua repercussao tendeu a obscurecer
outras realizagdes, no marco de um ciclo de

Habitacao social na vanguarda do
movimento moderno no Brasil

prajetos de conjuntos habitacionais de grande
relevincia para a arquitetura brasileira. Sobre este
aspecto, vale citar uma declaracdo da engenheira
Carmen Portinho gue, como Diretora do
Departamento de Habitacao Popular do Distrita
Federal, foi responsdvel pela obras do conjunto:
"Pedregulho foi feito para chamar a atengao do
mundo inteiro. So assim, aqui no Brasil aceitariam
a idéia, Le Corbusier, em sua visita de 1962, fez os
maiores elogios: 'Figuel admiradissimo, nunca tive
ocasido de realizar obra téo completa, dentro dos
meus principios, como vocés realizaram’ 1sso
chamou a atencdo de nossos administradores,
porque nos projetou internacionalmente. Ninguém
faz milagres dentro de casa." (Cavalvanti 1987:72).
A tatica deu cerio; lamentavelmente os historia-
dores da arquitetura brasileira ndo perceberam que
Pedregulho ndo foi uma obra isolada mas colheu o
resultado de uma série de projetos e obras
anteriores, elaboradas no periodo de 1937/50, que
enfrentaram o problema habitacional de uma
forma totalmente inovadora em relagao ao que se
fazia anteriormente no pafs, incorporando os prin-
cipios do movimento moderno.

Neste cicio de projetos habitacionais, as obras
de Reidy ndo so intervengdes isoladas de um
arquiteto com visio social, como muitos o tem
caracterizado, mas resultado de um processo de
reflexdo e producao sobre o tema que desde a
década de 30 vinha se elaborando, principalmente
no &mbito dos |APs, influenciados pelas realizagGes
européias dos anos 20, consolidadas nos primeiras
CIAM.

Nestes projetos, estdo presentes as propostas do
maovimento moderna para a habitacdo social, como
grandes conjuntos habitacionais racionalizados,
salugdes verticalizadas e multifamiliares, com a
adocao de blocos de apartamentos, unidades de

Mabil Georges Bonduki €
arquiteto, mestre e doutor
pela Fauusp, professor

de historia da arguitetura
€ urbanismo no Departa-
mento de Arquitetura e
Urbanismo da EESC-Usp.
Foi presidente do SASP

€ Superintendente de

Habitagao Popular da
Prefeitura de Sdo Paulo
[gestdo Luiza Erundinal.
Realiza atualmente
pesquisa sobre Habitagdo
Econdmica e Arguitetura
Maderna no Brasil
(1930-1964), com apaio
da Fapesp e CNPq

habitagdo, apartamentos em duplex, utilizacdo de
pilotis e teto-jardim destinadas a equipamentos-
comunitarios, racionalizagdo do projeto urbanistico
e do processo construtivo ete.

Embora, parte destas solucées formais tenham
sido incorporadas no repertdrio do BNH, a partir de
1964, isto se deu de maneira totalmente
desarticulada com os pressupostos ¢ a visao de
mundao formulada pelo movimento moderno,
orientada apenas pela preocupagdo de dar trabalho
para a industria da construcdo civil.

0 resultado foi a introdugdo de um racionalismo
formal, onde a despreocupacio com o projeto de
arquitetura e urbanismo gerou obras e conjuntos
habitacionais de baixa qualidade, desgastando
varias das propostas de habitacao social defendidas
pelo movimento moderno. A andlise da producio
do periodo anterior a 64 mostra, no entanto, que
as acidas criticas aos conjuntos habitacionais de
inspiracio moderna devem ser melhor balizadas,
avaliando-se os projetas e obras que se situam nas
origens da implantacdo da habitagdo social no

Brasil.



Conjupto residencial de
Santo André, Sao Paulo

T

Vargas e a origem da habitacao social no
Brasil

0 periodo de Vargas marca o surgimento da
habitagao social no Brasil. Abandonando o
liveralismo, o Estado brasileiro passa a interferir no
mercado habitacional, regulamentando as relagoes
entre locadores e inquilinos e produzindo ele
préprio a habitagdo através de autarquias estatais.
Marcos importantes desta intervengdo foi o
Decreto-Lei do Inguilinato de 1942, que congelou
os aluguéis ate 1964, a criacdo das Carteiras
Prediais das Institutos de Appsentadorias € Pensoes
(IAPs), a partir de 1937, que tarnaram esles argaos
as primeiras instituicoes publicas de carater
nacional a produzir, em numero significativo, habi-
tacao social g, finalmente, a criacao da Fundacao
da Casa Popular em 1346, primeiro drgdo desti-
nado exclusivamente a enfrentar o problema da
moradia.

Com estas medidas, o governo Vargas sequiu
uma tendéncia internacional no periodo, que
recomendava acdo estatal para controlar os
aluguéis e produzir hahitacdo. Acabou por trans-
ferir o Gnus do investimento necessario para
praduzir habitacao para o setor publico e para o
proprio trabalhador, agindo, conscientemente ou
nao, para reduzir o custo de reprodugao da forga
de trabalho. (Bonduki 1994)

Do ponto de vista da arquitetura, os conjuntos
habitacionais dos |APs merecem destaque pela
qualidade e dimensdo dos projetos crianda novas
tipologias, propostas urbanisticas inovadoras e
difundindo um novo medo de morar.

0 resultado da producdo habitacional do pe-
riodo mostra que existiam plenas condigoes no
Brasil dos anos 40 e 50 para se implementar uma
massiva produgao de habitagao social, de excelente
qualidade. Erros governamentais impediram este
caminho e reduziram a potencialidade da produgio
habitacional realizada no populismo. Mesma assim
nio foi pouco o que se fez e o que se inovou.



Fotos
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Canjunto residencial Passo
da Areia, Porto Alegre, Rio
Grande do Sul. Instituto
de Aposentadoria e
Pens@es dos Industriarios
(IAPI). 2496 unidades.
Engenheiro |. Kruter

Jed

Conjunto residencial Santa
Cruz, Sdo Paulo. Instituto
de Aposentadaria e
Pensoes dos Bancarios
(IAPB), 282 unidades

Produgao Conjunto Finaciamento a Total
habitacional IAPs e Habitacional construgdo

FCP (1937/64) da casa propria

Institutos Aposentarias e Pensdes  47.789 76,236 124.025
Fundagdo da Casa Popular 18.132 18.132
Total Governo Federal 65.921 76.236 142157

Expressio quantitativa da producéo de
habitagdo social no populismo

Tarnau-se corrente a opinido de que a producio
habitacional realizada pelo pader publico no
perindo populista foi insignificante e inexpressiva.
Esta nocdo formou-se, basicamente, a partir da
constatagao do baixo numero de unidades
habitacionais construidas pelos |APs e pela FCP em
comparagao tanto com as necessidades do pais
coma com a producdo da BNH, no pos-64. Num
periodo de 27 anos, entre 1937 e 1964, excluindo-
se os financiamentos de classe médiza, os IAPs e

a FCP produziram cerca de 142 mil unidades habi-
tacionais, em 422 conjuntos habitacionais e
financiamentos para a construgao isolada da casa
prépria, ou seja, pouco mais de 5,3 mil por ang,
em media.

() niimero parece baixo em termos absolutos; rela-
tivamente, entretanto, as 142 mil unidades
habitacionais construidas pelos [APs e FCP benefi-
ciaram uma populacao aproximada de 852 mil
pessoas, ou guase 10% da populagdo que vivia em
1950 nas cidades brasileiras com mais de 50 mil
habitantes. 0 numerg nao & portanto, 1o
inexpressivo, pois prefeituras e estados tambem
atuaram em habitagio social e parte da promogéo
privada para a classe média também foi financiada
por instituigoes publicas.

0 impacto da agdo governamental em algumas
das principais cidades brasileiras foi enorme. E o
caso do Rio de laneiro, capital e principal centro
urbano do pais. Apenas os IAPs construiram, em
conjuntos habitacionais, entre 1945 € 1950, cerca
de 26% do total de moradias que receberam
hahite-se na capital (Varon 1988:250 e Farah
1984:85). Entre 1940 € 1960, a populagio do Rio
de laneiro teve um incremento de 1,7 milhdes de
pessoas ou aproximadamente 280 mil familias; a
producao viabilizada pela intervencao publica
lincluindo ainda os financiamentos destinades a
classe média e os conjuntos habitacionais reali-
zados pela prefeitura, como Pedrequlho e Gavea),
atinge um tatal em torno de 65 a 70 mil unidades,
ou seja, quase um quarto do total de novas neces-
sidades de moradia no Rio de Janeiro.

0 periodo de 1946 a 1950, destaca-se como de
grande produgao; construiu-se 73 mil unidades
(14.500/anc). O numera € significativo, revelando
que se o impeto do perindo tivesse se mantido, o
impacto da acdo governamental seria muito
expressiva.

No entanto, a falta de uma politica habitacional
que envolvesse uma estrafégia de produgao e
financiamento, com regras capazes de garantir um
retorno adequadao aos investimentos realizados,
precavendo-se contra a inflacdo crescente, tornou
a intervencao publica cada vez mais insignificante.




A influéncia do movimento moderno:
0 pioneirismo de Rubens Porto e Carlos
Frederico Ferreira

0 problema a resolver consiste no projeto de uma
vila de 2,000 moradias economicns o serem
construidas em Serie par processos racionalizados.
Farece-nos que o solugdo que se Impde 10 caso
¢ a das ‘neighbour-hood unit cells’, isto €, dos
confuntos urbunos que a si mesmo se bastam
(autdrguicos...). Em coda um deles s seus habi-
tantes devem encontrar tudo o gue precisam
—exceto o trabalho— cada unidade celular pos-
suird pois, sua escola, o suo igrejo, 05 seus
plavgraunds, o seu comércio. Dentro de cada
unidade ndo haverd em regra sendo o trafego
pedestre,

Rubens Porto 1938:51
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A analise da concepgdo técnica dos IAPs mastra a
existéncia de concepcoes e diretrizes formuladas
por uma buracracia estatal forternente influen-
ciadas pelo debate internacional sobre a questao.

Em 1938, o arquiteto Rubens Porto, assessor
tecnico do Conselho Macional do Trabalho, escre-
veu o liveo O Problema das Casas Operdrias e
os Institutos e Cawas de Pensdes, onde alinhavava
diretrizes para projetos habitacionais, importante
fonte de conhecimento do estagio de reflexdao
& proposicao presente no interior do aparelho
estatal.

Ligado a lgreja Catolica, Porta enfatizava as in-
timas relagdes entre a casa e a familia. No entants,
superava a preferéncia conservadora pelas casas
unifamiliares e adotava as solugdes modernas na
edificacdo de conjuntos habitacionais. Técnico

£.3 ¥ i 4
encarregado pelo ministério de dar parecer sobre a

normatizacio das regras de atuacaa dos IAPs,
Porto (1938) defendia:
— @ construcdo de conjuntos habitacionais segre-
gados do tragado urbano exislente;
— a opgae pela construgéo de blocos;
— limite para altura dos blocos;
— a utilizacdo dos pilotis;
— adocio do duplex;
— 0s processos de constru¢do racionalizados e a
edificacan de conjuntos autarquicos;
— aarticulacdo da construcdo de conjuntos habi-
tacionais com planos urbanisticos,
— aentrega da casa mobiliada, de forma racional.
Porto fazia parte do grupo de reformadores so-
ciais do Ministério do Trabalho, defensores de uma
maior intervencio do Estada na questao da
habitacao. Seu livro talvez seja o primeiro trabalho
sistematico a estabelecer diretrizes para esta acdo,
em particular no que se refere a normas de projeto
de conjuntos habitacionais a serem implementados
pelo poder publico. Certamente, exerced influéncia
sobre a agae dos Institutos
Estes elaboravam com muito cuidado seus pro-
jetos e ohras, pais cansideravam os conjunios
um patrimonio, tendo criado secoes de arquitetura
e engenharia que desenvolveram propostas

para uma producdo massiva de moradias, Foram,
certamente, os primeiros departamentos téenicos
publicas de havitacao social no Brasil.

Dentre os arquitetos que parliciparam deste
processo, Carios Frederico Ferreira € um dos
mais importantes, Formado na mesma turma de
Niemeyer, fol chefe do setor de arquitetura e
desenho do |API desde a criacao das Carteiras Pre-
diais em 1938 até sua extingdo em 1964, Autor,
no final da década de 1930, do projeto do primeiro
grande conjunto habitacional do pais, Nicleo
Residencial do Realengo, no Rio de Jangiro, desen-
volveu também a projeto do conjunto de Santo
André e de diversos outros edificios do Instituto

Segundo Ferreira, en depoimento ao autor, 0s
presidentes do 1API, engenheirns Plinio Castanhede
e Pedro Alim, tiveram um papel decisivo na agao
habitacional do drgdo. Foram eles que, pessoal-
mente, escolheram os arquitetos encarregados dos
projetos e deram-lhes total autonomia, Arguitetos
voma de Attilio Correa Lima, MMM Roberto,
Eduardo kneese de Melo e Paulo Antunes Ribeiro,
entre outios, projetaram para o IAPL

Ferreira ressalta o papel de Castanhede na pro-
posta de conjuntos de grande dimensaa, iniciado
por Realengo, com mais de 2 mil unidades, solugao
inédita, numa época em que "ninguém pensava
em empreendimentos com mais de 200 casas’ Mas
também destaca sua propria contribuicac na am-
uliagao do conceito de habitagao: "Habitagao para
eles era fazer casa, aguela casa dois quartos € sala
e estd acabado. Pronte, o resto vem depois! Mas
eu ndo, queria fazer habitacdo mesma, habitagao
coma eu achava, com escola, edificio de aparta-

mento com comercio. Eu previ até um circal.."
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Conjunta residencial da Moboca, Sao Paulo
Mdéoca, Sdo Paulo.
Instituto de Aposentadaria
e Pensoes dos Industridrios
(IAPI). 576 unidades.
Arquiteto Paulo Antunes

2¢3
Salvador, Bahia
696 maradias

Ribeiro 4

Fortaleza, Ceara
6 150 moradias
Unidade habitacional do
Japura, Rio de Janeiro. 5

Cambugu, Rio de laneiro
124 moradias

Instituto de Aposentadaria
e Pensaes dos Industridrios
(IAPT). Arguiteto Eduardo
Kneese de Mello

7

Conjunto residencial de
Santo André, Sdo Paulo.
Instituto de Aposentadoria
e Pensdes dos Industridrios
{IAP1). 3000 unidades.
Arguiteto Carlos Frederico
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A expressio do IAPI: na vanguarda da
producio de habitacdo social

Dei instrugdes ao Ministério do Trabalho para que,
sem prejuizo das construgdes isolodas onde se
tornarem aconselhdvers, estude e profete grandes
ntcleos de habitagdes modestos e confortavels.
Recomendei, para isso gue se odgquiram grandes
dreas de terrenos e, se preciso, que se desa-
propriem 0s mais vantajosas; gue se proceda &
avaliogdo das mesmas; que se levem em conside-
ragdo 05 mesmas; que se [evem em consideragdo
os mefos de transporte para esses nlicleos; que se
racionalizem os métodos de consirucho; que se
odquiram os materials, diretamente, do produtor,
tudo, enfim, de modo a se obter, pelo menor prego,
a melhor casa

Getulio Vargas discurso na comemoracao do 1°
aniversario do Estado Novo, 1938

Coerentemente com a vontade do ditador, a gran-
dinsidade parece ter sido uma das marcas da agao
dos Institutos. Apenas o Instituto de Aposentadoria
dos Industriarios (IAPI) tinha, até 1950, elaborada
projetos para 36 conjuntos habitacionais, alguns de
enorme dimensoes para a época (mais de 5 mil
unidades), totalizando 31,587 unidades, em 13 Es-
tados brasileiros, varios dos gquais nunca chegaram
a ser inteiramente concluidos. Entre 1948 € 1950, 0
IAPI importou 1,33 milhdes de sacas de cimento.
Provavelmente, o IAPI construiu ou financiou, na
década de 1940, o maior volume de obras de cans-
trucdo civil que um unico Grgao ou empresa tinha
edificado, até entdo, em todo o pais, somando
17.725 unidades habitacionais de interesse social
em conjuntos de propriedade do Institutoe, inclu-
indo ainda escolas e outros equipamentos comuni-
tarios, 7.940 imoveis financiados para moradia de
associados, 4.942 unidades habitacionais de classe
média financiadas pelo Plano C, localizados em
663 edificios de apartamentos (incorporages),
além do financiamenta para a construgao de 1.161
unidades habitacionais em conjuntos residenciais
de empregadores, vinte hospitais, quinze sedes de
sindicatos, 26 edificios de lojas e escritdrios e dez
instituicoes educativas (IAP1 1950).

Frente a esta magnitude de intervencao, desen-
volveu-se nos IAPs, sobretudao no IAPI, uma con-
cepgio consistente sobre a habitagdo social, que
orientou a producdo do periodo, marcada pela
preacupacao com a economia e racionalidade do
projeto e pracessos corstrutivos. As diretrizes e
pressupostos adotados pelo IAPI surpreendem e
mostram gue, em 1950, este orgao tinha atingido
maturidade institucional na intervengao habita-
cional, baseada em conhecimento tedrico e expe-
riéncia concreta.
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As diretrizes habitacionais do |API, sistemati-
Zacao no relatdrio do orgdo de 1950, obedeceram
o repertorio do movimento moderna. Defendiam
se uma a criacdo, Junta a maradia, de escalas,
servicas de assisténcia médica, centros comerciais,
estagDes de tratamento de esgolo ete, além do
reforgo das redes de abastecimento de dqua. Bus-
cando o melhor aproveitamento dos recursos e a
economia optava-se explicitamente por “moradia
em edificios coletivos”. Para o IAPI [1950:291) “a
constru¢aa em serie, apresentanda caracteristicas
de produgao industrial, possibilita a obtencao de
custos baixos, sem prejuiza de um padrao constru-
tivo satisfatario. [..] a concentracio em altura
permite a diminuicdo do valor da cota-parte do
terreno € da urbanizacdo’

Criticava-se a "solugdo baseada pela moradia
individual, canstruida no centro do terrenn”, que
devia ser evitada pois ela implicaria numa expan-
sao harizontal da cidade, onerosa: "0s gigantescos
nucleos, constituidos por filas interminaveis de
casas, obrigam a criagdo de oneroso & complexo
sistema de transparte e comunicagoes, exigindo
encargos vultosos no estabelecimento € manu-
tencao dos servicos de utilidade publica em geral
(IAPI 1950:291). Defendia-se a socializacdo da
terra, que ndo deveria ser apropriada individual-
mente: "A substituicdo dos quintais, nem sempre
convenientemente tratados, por areas coletivas
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destinadas a recreio ¢ edificacio dos maradores,
torna-se de maneira geral, medida de grande
aleance [..] Os conjuntos residenciais, constituidos
de edificins caletivas elevados, caonvenientemente
dispostos no interior de amplas areas de utilizagdo
comum, representam, pois, a melhor solucdo do
problema’. (IAPI 1950:292)

A preocupacdo com a imobilizagdo do capital
durante a obra gerau inicialivas tendentes a elevar
a produtividade, como a busca pela padronizagao
e pela reducao do tempo de obra. Nao € portanto
porgmera opgao estética ou formal gue os Insti-
tutos foram buscar o idedrio da arguitetura mo-
derna, impregnado de preocupagbes com a
racionalidade, produtividade, producdo em massa
e standartizacao.

0 fato da burocracia atuarial dos 1APs conceber
a edificacdo habitacional sobretudo como uma
inversan dos fundos previdencidrios, com vistas a
formagdo de um patrimdnio rentavel, acabou por
conferir a qualidade e durabilidade da habitacao
uma forma de dar garantias reais ao investimento,
para alem da satisfacao do usudric.

A padronizacao, por sua vez, era vista como um
mado a possibilitar o barateamento da construgao
&, assim, prapiciar uma compatibilizagdo entre o
valor da construcio e os saldrios dos maradores:
"Os projetas devem ser padronizados, tanto guanto
o permitirem as condicdes do meio.., de modo a
tarnar o valor construtivo compativel com ps
salarios médios locais" (IAPI 1950:292).

Frente ao cardter inovador dos projetos, os
Institutos se defrontaram com grandes problemas
para aprova-los junto aos 6rgdos publicos: “Os
pontos principais de colisda dizem respeito ao
[oteamento, & concentracdo em altura (gabarito),
a0 pe direito minime e a disposicao das vias de
circulacao” (IAPL 1950:293). Ja aparecia & neces-
sidade de “atualizacdo dos codigos de posturas, de

d

modc & comportar @ consideracao dos nuclen de
residéncia de tipo popular, canstruidos sem pro-
posito de lucro® No conjunto da Vérzea do Carmo,
o projeto foi aprovado em cardler especial, &
margem das exigéncias legalis expediente precursor
dos decretos de habitacdo de interesse socizl.

0 inéditp porte das obras realizadas pelo IAPI
revelou a importancia da questio da padronizacio
dos materiais, elemento indispensavel numa pro-
dugao em série de moradias, ate entdo inexistente.
Apesar dos problemas, ¢ surpreendente g rapidez
com gue se edificou os conjuntos do [APE: o ndcleo
residencial do Areal, com 600 unidades foi cons-
truido e 5 meses, Bangu [1504 unidades) em um
ano e Penha, incluindo urbanizacao, escola, ginasio
e 1248 unidades habitacicnais em dois anos, Coe-
rentemente com os demais aspectos, a redugéo do
tempo de obra era uma das preocupagdes do AP
para abreviar o retornn do investimento e reduzir
as despesas administrativas.

0s documentos do IAPI mostram que havia se
desenvolvido um corpo técnico preparado para
equacionar de um forma consistente uma politica
habitacional. Infelizmente nao era este objetivo
primeiro dos 6rgacs de previdéncia que, ao
avaliarem a auséncia de retorno dos investimentos,
provocado pela populista Lei do Inguilinato (as
unidades eram locadas), reduziram drasticamente
as inversoes.
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Conjunto residencial do
Realengo, Rio de Janeiro.
Instituto de Aposentadoria
& Penstes dos Industridrios
[IAPI). 2344 unidades.
Prajeto de Carlos Frederico
Ferreira

e N

lnidade habitacional de
Pedregulho, Rio de
Janeiro, 1950-52. Obra da
Prefeitura do Distrite
Federal. 508 unidades.
Arquiteto Affonsa E Reidy
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Conjunto residencial do
Realengo, Rio de Janeira

7e8
Vitaria, Espirito Santo.
36 moradias

9
Penha, Rio de Janeiro.
1.24B moradias

10
Del Castilho, Rio de
Janeiro, 1520 moradias
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0s conjuntos habitacionais dos IAPs

_.Com a colaboragio das adminisiracoes muni-
cipais, que entrosurto os respectivos profetos nos
seus planos de urbanizagdo, construiremos
cidodes-madelos nas proximidodes dos grondes
centros mdustriois, com instalacdes de tratamento
de saude, de educacdo profissionais e fisicos...
Getalio Vargas discursa no Estadio do Pacaembu
no Dia do Trabalho, 1944

Nao se pretende realizar aqui, pela falta de espago,
uma analise exaustiva dos conjuntos habitacionais
produzidos no perioda, tarefa que ainda estamas
realizando, com o apoio da Fapesp, a partir de um
levantamento completo desta produgao realizada
em todo o pais. Neste artigo, pretendemas apenas
exemplificar como a arquitetura brasileira enfren-
tau o desafio de desenhar a habitaco social nos
anos 40, introduzindo novas tipologias de ocu-
pacdo urbana, de edificacoes € de modo de marar
que exerceram grande influéncia nas décadas
seguintes.

Estas intervencdes tiveram grande impacto nas
cidades brasileiras, pelo volume de drea construida,
criando verdadeiras cidades novas e pelo carater
social, onde se associavam edificios de moradia
com equipamentos sociais e recreativas, dreas
verdes e de lazer, sistema viario ete. Representam
a implantacdo no pais de varios dos principios do
movimento moderno que priorizava, nos seus
momentos "heroicos" dos anos 20, a habitacao
social (Kopp, 1991).

Nestes nucleos urbanos buscava-se construir .
um espaco adequade para o surgimento de um '
novo modo de vida operdrio, moderno, caletivo,
adeguado ao modelo de desenvolvimento nacional
que o Estado sob Vargas estimulava, Nas suas ori- '
gens, portanta, a habitagao social no Brasil articu-
lava-se com um projeto nacional desenvolvimen-
tista —e sua arquitetura refletia esta preccupagao,

Surpreende a pouca ou nenhuma importancia
dada a esta produgao na historiografia brasileira,
quando os dais mais importantes e pioneiros livros
publicados no exterior sobre a arquitetura brasi-
leira, Goodwin (1943) e Mindlin (1956), que foram
o0s maiores divulgadores do movimento moderno
brasileiro, destacam os conjuntos habilacionais de
Santo André e do Realengo, ambos do |API e pro-

jetados por Carlos Frederico Ferreira, ao lado dos



Guartn

tpanto

edificios do MEC, da ABI, Ester e outras famaosas
obras dos mais festejados arquitelos brasileiros.

Goodwin [1943:97), no seu breve texto, chega
mesma a dedicar um paragrafo sobre os projetos
habitacdo social: "Ha um grande nimero de
projetos, alguns em plena execucio, de conjuntos
de habitagdes baratas, tal coma se deu na Europa
€, mais recentemente, nos Estados Unidos. Atilio
Corréa Lima € o autor de um grande risco des-
tinado a um bairro industrial de S&o Paulo. Esta
nele incluido certo numero de altos sobrados de
apartamentos, oficinas e outras instalacoes gerais.
Realengo € uma interessante experiéncia de ha-
bitacao coletiva, compreendendo tantas casas de
apartamentos como residéncias isoladas.”

Até meados da década de 30, ainda predomi-
navam no pais as implantagdes tipicas da producao
rentista, como as vilas, geralmente renques conti-
nuos de casas geminadas, de um ou dois pavi-
mentos, formando ruas estreitas no interior das
guarteirdes. Obedecia-se a uma implantacao
tradicional — ruas, quarteirges, lotes e casas. A
propria idéia de conjunto habitacional inexistia;
naa se concebla nicleos habitacionais onde se
combinassem unidades de moradia, dreas comer-
viais, escolas e outros equipamentos, salvo nas
raras vilas operdrias, como na Vila Maria Zelia,
onde a preocupagdo da empregador caom o can-
trole moral e politico do trabalhador justificasse o
investimento.

oculum 7/8 30 9N 1896

fuarto fuarto o earto

A preferéncia pela casa isolada, com recuos
laterais e frontal, nas primeiras realizagdes publicas
de habitaggo social, reflete ainda a influéncia dos
higienistas que, desde o inicio do século, apon-
taram esta solugda como a ideal. Predominava
uma concepedo que defendia para o operario que
sala da cortica, um modelo de maoradia que repro-
duzia, em miniatura, o palacete pequeno-burgués,
em oposicda 4 promiscuidade da habitacdo
coletiva ¢ 4 aglomeracdo apenas tolerada da casa
geminada de vila.

Assim, a implantacéo das diretrizes "modernas”

adotadas pelos Institutes, no sentido de introduzir *

a habitacac multifamiliar, ndo era de facil aceita-
¢iio. Apenas uma forte intervengao do Estado foi
capaz de, em tho pouco tempo, revisar de maodo
tdo radical o modelo de habitagdo adequada para
o trabalhador

Neste sentido, ndo resta divida que o nova mo-
delo que se difunde, do grande conjunto habitacio-
nal multifamiliar de promocdo publica, representa
simbolica e concretamente a expressao espacial
deste momento em que o Estado se impde coma o
protetor dos trabalhadores. Os objetivas de ordem,
controle, subordinacao, reeducacdo, massificacao
etc, tdo proprios da visdo estado-novista, encon-
tram nestes novos nucleos habitacionais de inspi-
racdo moderna, o espago propicio para sua difusao.
As solucdes arquitetdnicas e urbanisticas adotadas
sdo parte integrante deste projeto politico-ideola-
gico onde as novas concepgoes formais € espaciais
fazem parte da estrategia mais geral do projeto
nacional-desenvolvimentista.

Para efeito de analise de seus projetos e siste-
matizacdo das tipologias adotadas, os conjuntos
habitacionais produzidos no periodo podem ser
divididos em quatro grupos, que nos permite idern-
tificar com maior facilidade aspectos inovadores
que foram introduzidos, a saber:

i

i
P
-
-

= grandes conjuntas habitacionais de Implantagéo
recionatista:

— lnidades de Habitaggo fonmadas por um tnico
grande bloco vertical, -

— conjuntos influenciadus pelo idedrio da Cidade-
Jardim;

— canjunios habitacionais convecionais, com
unidades unifamiliares.

A maiaria dos projetos adotaram as concepcdes
da arquitetura moderna. Mota-se a influéncia das
propostas de Le Corbusier, das Siealungs alemas do
pericdo entre guerras, oas cidades-jardins e, ainda,
dos grardes projetos de habitacdo social da 28 pos
Guerra, dos guals SA0 CONTEMPAradneas cu mesmo
anteriores,

Vérios conjuritos eram de grande dimensac
facima de 500 unidades, ou sejg mais de 3 mil mo-
radores). Localizados nos grandes centros urbanos,
estes conjuntos foram concebidos camo nlcieos
urbanos, dispondo de varjos eguipamentos comu-
nitarias, aléni da maradia.

E o caso, por exemplo, do primeiro conjunta
edificado pela IAP] o Conjuinta Residencial de
Realengo, com 2.344 unidades, entre casas e apa-
rtamentos, coneluidas em 1943 e localizado na
estacac de Realengo, 40 minutos em trem de
suburbio do centio do Rio.

Seu projeta inclui, além dos servigos de urbani-
zagao completos (rede de dgua, |uz e esgoto, gale-
rias de dquas pluviais, pavimentagao ¢ estago de
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Conjunto residencial de
Lagoinha, Belo Horizonte.
Instituto de Aposentadaria
e Pensoes dos Industridrios
(IAPI). 928 unidades
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tamiento de esgoto), varios servicos de carater

oletiva, como escola primaria para 1.500 alunos,
crecne para 160 criancas, ambulatdrio médico, ga-
binete dentario, quadras para a pralica de esportes,
templo catolico e horto florestal, equipamentos
que foram efetivamente implantados,

0 conjunto compunha-se de unidades unifami-
lares e blocos de apartamentos de quatro andares
cujo primeiro piso era destinado ac comércio e
servicos. O bloea principal era imponente e gra-
claso com suas varandas eriando um rico jogo de
volumes. O espaco publico formade pelos dois
blocos paralelos gue ladeiam a avenida torna-se
uma farte referéncia espacial € sccial.

0 Realengo ndo era uma concepcao isolada. Em
varios outras conjuntos do |AP| de grandes dimen-
saes como Del Castillo (Distrito Federal, 1.520
unidades), Bangu (Distrita Federal, 5.000 unidades),
Varzea do Carmo (S2o Paulo,4.038 unidades],
Penha (Distrito Federal, 1.248 unidades), Passo de
Areia [Porto Alegre, 2.496 unidades) Santo Andre
(Santa André 5P, 3.000 mil unidades), Areias
(Recife, 1450 unidades), Lagoinha (Belo Harizonte],

Desenhos 15
Mei12 Bangu, Rio de janeiro.
Lagoinha, Belo Horizonte 5.000 moradias
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Hondrio Gurgel, Rio de
Janeiro, 156 moradias

Cascadura, Rio de Janeiro.
115 moradias

14
Areal, Rio de Janeiro.
600 moradias

apenas para citar os ndcleos com mais de mil uni-
dades, estavam presentes propostas semelthantes,
incluindo ainda, em alguns casos, ginasios cabertos
de esportes, cinemas, centro comercial e servigos
administrativos.

Realizava-se o determinado por Vargas no seu
discurso do dia do Trabzlho de 1944, de edificacao
de cidodes-madelo. Nestes nucleos, concretizava-
se o ideal de protecdo e controle amplo do traba-
Ihador, criando um espaco totalizador, onde seu
tempao livre era inteiramente ocupado em ativi-
dades educecionals e recreativas promovidas ou
controladas pelo Estado que, ademais era o seu
locador. A imagem paternalista do Estado atingia o
seu dpice.

Além de requlamentar as relagdes entre o ca-
pital € o trabalho, de estatizar a previdéncia social,
de interferir nos sindicatos, atrelande-os ao Minis-
tério do Trabalho e de criar a Justica do Trabalho, o
poder pablico edificava o espaco de morar do
trabalhador, alugava-o, a valores congelados, para
assalariados filiados ans Institutos e montava uma
estrutura de equipamentos socials que mantinha
entretidos trabalhadores e sua familia, num pro-
cesso de reproducdo ideologica dos valores
defendidos pelo aparato estatal. Ao novo hamem
(jue se buscava forjar, era necessario moldar um
novo Espaco, uma nova concep¢ao de morar, uma
nova arquitetura: a moderna.

Adotou-se nestes projetos os preceitos defen-
didos pelo mavimenta maderna. Na conjunta de
Santo André e da Maoea, numa implantacao racio-
nalista, surgem as pilotis; no centro de 5. Paulo,
uma verdadeira Unidade de Habitagdo com
unidades duplex e teto-jardim (Japurd); em Porto
Alegre, uma cidade-jardim; em Belo Horizonte, um
projeto que lembra as Hofs vienenses; no Santa
Cruz (SP}, um conjunto habitacional vertical
rodeado de dreas verdes, como queria Le Corbusier

Nao surpreende que ¢ urbanismo modermao
tenha sido adotada em tados estes projetos desen-
volvidos por arquitetas engajados na construcao
de uma sociedade menos desigual € na valorizagao
do espaco pablico, Abandonando a trama urbana
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tradicional, sdo eliminadas a nocao de lote e de
terreno privado: o espaco de solo remanescente €
publico, recebe tratamento paisagistico e equipa-
ment®s sociais.

Apesar da defesa da padronizagao como prin-
cipio, os conjuntos tem projetos diversificados e
identidade prépria, nada que lembre a monotania
dos BNH. Em geral, os blocos sao desenhados sem
nenhuma ornamentacin, mas adotando elementos
de composicdo que garantem movimento a
fachada e jogo articulado de cheios e vazios. As
caixas de escadas sao guase sempre fechadas por
elementos vasados, gque estabelecem uma
marcacac vertical em fachadas caracterizadas por
linhas horizontais, formadas pelas aberturas.

Os projetos dos IAPs talvez nao tenham a rigue-
za da composicdo arquitetdnica dos seus congé-
neres europeus, mas dialoga com eles. Merecem ser
observados com maior cuidado, pois sua qualidade
supera quase tudo o que se produziu em termos de
canjuntos habitacionais no Brasil do BNH.
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Habitar

Josep Quetglas

“A habitagdo de nosso tempo ainda nao existe” Com essa
frase, aforistica como todas as suas, Mies iniciava o
programa para a Exposicao da Construgéo celebrada em
Berlim em 1930. "Contudo —cantinuava Mies—, a
transformagao do modo de vida exige sua realizagdo."’

A frase sugere varios sentidas. O primeiro se abre ao ler
a frase ao contrdrio: "a habitagdo que existe ndo ¢ a de
nosso tempo”. O segundo desprende-se ao conclui-la:
"sentimos falta da nossa casa’”

Quero apontar por onde poderiamos andar em ambas
direcdes.

Em relacdo ao segundg sentido —"carecemos de habi-
tacdo"—, quem quiser dar valtas por essa questdo talvez
possa comegar lendo a entrecruzada literatura americana
e alema dos anos trinta. John Steinbeck e Joseph Roth.
As vinhas da ira e Fuga sem fim, por exemplo. Cada uma
delas, separadamente, parece proceder de condigdes
especificas, proprias, distintas: o exilio interior do judeu
centro-europeu do entre-guerras, a dissolucdo da
cultura progressista, a finis Austriae, a primorosa melan-
calia intelectual, por parte de Roth; a crise agraria no
Meio Qeste americano, a dspera e biblica natureza, em
Steinbeck. Mas a fuga ¢ @ mesma, o caminho em direcao
ao mito é o mesmo. Ambos relatam viagens ate o estupor
de quem ficou sem um lugar para estar: o lugar de
onde se vem j ndo existe, e nao ha para onde ir.

Anatole Kopp publicou hd alguns anos um livra Quan-
do a arquitetura moderna ndo era um estilo e sim uma
cousa—, lamentavelmente de pouco sucesso entre nos,
onde comparava entre si dois processos contemparaneos,
ororridos durante aguela mesma década dos anos trinta,
correspondentes a algo que poderiamos chamar
provisoriamente cultura de elite e cultura popular. Coma
cultura de elite, Kopp descrevia o modela de habitagao
em que arquitetos exilados alemdes imaginaram seu refu-
gio —fragil, provisdrio, desenraizado— na Grd-Bretanha
ou Estados Unides. Mies localizando sua primeira casa
americana sobre uma ponte,? Gropius imaginando sua
habitagdo com os materiais € a silhueta de uma carraga
de um némade. Como cultura de massas, Kopp descrevia,
contempordnea 3 esse exilio somatorio de individuali-
dades, o &xodo massivo, anénimo, ocorrido na Palestina,
no México, nos Estados Unidos de Roosevelt ou na Unido
Soviética dos primeiros planos guinguenais, a migragao
de dezenas € centenas de milhares de pessoas, o que
obriga @ invengéo de um modelo de habitagdo transitdrio,
abrigo no meio do caminho, filtra entre a vida agraria e a
vida urbana, projeto que assume uma pastura hibrida
entre o modela dos CIAM e as construcdes vernaculares,
tradicionais, em adobe e madeira —e cujos ecos tardios
chegariam entre nds até o pas-guerra, com 0s programas
de reconstrucdes do Departamento de Regides Devas-
tadas ou o5 povoados de absorqdo: De la Sota e Coderch
jé estariam ali.

Aquilo gue seria caracteristico dessa década —lem-
bremos gue ndo é qualquer década, é a da pré-histdria
sentimental de nosso tempo— seria, portanto, um engano
generalizado. Em conseqiiéncia, 2 dificuldade de
estabelecer-se em um lugar onde enraizar-se e fundar a
casa. Wright, expulso para cada vez mais longe, de
Ocatilla ao Arizona: o puro deserto, 0 acampamento de
lonas, sem teto, apenas o ceu.

0 arquiteto mais ingenuamente sensivel a condicao
contemporanea —Le Corbusier— retoma inconsciente-
mente essa situacdo, quando o domicilio ndo € para ele
senao uma faixa horaria, cotidianamente atravessada pelo
habitante, preso a seu exilio eterno sobre o ciclo solar das
24 horas: Sisifo esforcando-se em vao.

No primeiro sentido da frase de Mies —"a habitacdo
que existe ndo € a do nosso tempo“—, ele esta reconhe-
cendo a desatualidade de um modelo de habitagao que
valeu durante o século. Melhor dizendo: o da hegemonia
da cultura burguesa. E o mesmo modelo, presente na
frase de Mies, que Walter Benjamin esta analisando e
descobrindo, pouco a pouco.

"Sob Luis Filipe, 0 homem privado pisa o palco da
historia. [..] Pela primeira vez, 0 espago em que vive o
homem privado se contrapde ao local de trabalho. [.] O
homem privado, realista no escritorio, quer que o
interieur sustente as suas ilusoes. Esta necessidade é
tanto mais aguda quanto menos ele cogita estender os
seus cdlculos comerciais as suas reflexfes sociais. Reprime
ambas ao confirmar os seu pequeno mundo privado.
Bisso se originam as fantasmagorias do "interior”, da
interioridade. Para o homem privado, o interior da resi-
déncia representa o universo. Nele se retine o longinguo
e o preterito. O seu salon ¢ um camarote no teatro do
mundo.” .

"0 interior da residéncia € o refugio da arte. O cole-
cionador € o verdadeiro habitante desse interior. Assume
o papel de transfigurador das coisas. Recai-lhe a tarefa de
Sisifo de, pela sua posse, retirar das coisas o seu carater
de mercadorias. No lugar do valor de uso, empresta-lhe
tao-somente um valor afetivo. O colecionador sonha nio
s6 estar num mundo longinquo ou pretérito, mas tambem
num mundo melhor, em que os homens estejam tao
despojados daquilo que necessitam guanto no colidiano,
estando as coisas, contuda, liberadas da obrigacdo de
serem (teis."

Benjamin construiu o modelo desse interior envol-
vente, teatro e refugio onde estao guardados os valores
do habitante, onde estes deixam vestigios sobre cada
objeto, que lhe refletem seus rastros, como se cada objeto
fosse um espelho que representa o habitante ("Habitar
significa deixar rastros’, Walter Benjamin, 1935). E mais:
gue lhe devolve, como representagac, aquilo gue nao
passui.

0 que quero dizer e que entre esse interior burgués
oitocentista, acolchoado como um roupdo, € a racionali-
zagao dos CIAM ou dos arquitetos da Existenzminimum
néo hd ruptura. 0 modelo ali ¢ sempre a habitagdo como
um estojo que guarda os valores, os gestos, a memoria do
habitante. Os diagramas de Klein, rastreando os trajetos e
percursos do habitante em sua habitacdo, sdo seu limite:
3 habitacdo como pura rastro. Esse sentido do abrigo ja
se encontra desatualizado quando Mies ou Benjamin
escrevem, Os passos do habitante ndo podem deter-se em
um local, sequem um vetor aberto, tragam uma fuga
sem fim, flecha lancada ao ar, sem alvo.

Cada vez gue releio, sempre me detenho em uma frase
da Introdugdo geral da critica do economia politica, de
Karl Marx. Ei-la: "Um vestide, por exemplo, ndo se
converte em um vestido real sendo no ato de vesti-lo;
uma casa desabitada ndo é, de fato, uma casa real.”
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Ha uma belissima andlise da
casa Resor no texto de
Fernando Alvarez, Panorama
desde el puente, publicado na
Seccid d'Historia da ETSAB,
1985

Nota do editor

A Oculum publica neste nimero
artigo de Fernando Alvarez,
Amancio Williams, 0 homem
que foi ponte

3
Dos cadernos de 1935 de Paris,
capital do seculo XIX

Nota do editor

Para esta passagem de Walter
Benjamim foi utilizada a
excelente tradugdo de Flavio R
Kothe feita a partir do original
alem3o (Paris, capital do sé-
culo XIX in Walter Benjamim,
selegao, organizagdo e traducdo
Flavio R Kathe, colegao Grandes
Cienlistas Sociais, segdo
Sociologia, ne 50, ed Atica)
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Ver como acaba. Ha varias
traducGes para o espanhol. O ti-
twlo original ¢ The jolly corner
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Adolf Loos, Arquitectura, 1910
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Adolf Loos, Mi casa en la
Michaclerplatz, 1911

Nota do editor

A Oculum publicou em seu n°4
(rov 93] extenso material da
Internacional Situacionista,
dentre os quais o texto Teoria
da Deviva, de Guy Debord

A frase nio esconde grande enigma se lida no seu
contexto, onde Marx, hegelianamente, estd lembrando
como a producao nao se realiza e se efetua sendo pelo
seu oposta, no consumo, uso e desgaste do produto
distribuido. Porém creio gue, neste caso, ¢ melhor
descontextualizar a frase para permitir-lhe, numa leitura
ao pé-da-letra, desdobrar-se em seus reflexos imagindrios.

Uma casa desabitada ndo €, de fato, uma casa real. 0
que ¢ entdo? Passando a negacdo para o outro lado da
equacido: uma casa desabitada ¢, de fato, uma casa irreal.
£ o que ¢ uma casa "irreal"? Como sao as casas irreais, "de
fato", construidas reaimente? Uma primeira imagem,
talvez a diretamente aludida por Marx, sdo essas casas
novas, recem construidas, sem moveis, ainda cheirando a
gesso € verniz.

Saberiamos talvez operar alguma outra direcdo na
equacio da frase de Marx? Por exempla: "uma casa desa-
bitada € uma casa sem habitante” E certo, porém ndo diz
nada de novo, coincide com o que ja sabiamos. Mas
também pade ser: "uma casa desabitada ¢ uma casa com
um nao-habitante” Isto j& ¢ outra coisa, ali nos encontra-
mos com seu personagem inesperado: o ndo-habitante.

Lembro-me de um conto de Henry James, £l rincon
feliz, onde o personagem visita sozinho, todas as noites, a
casa vazia da sua infancia, da qual € o proprietario & que
a conserva somente para essas visitas noturnas, desco-
nhecidas por todos. Uma noite percebe gque mais alguem
estd na casa, sente que, sem sua permissdo, entrou um
visitante, um estranho invadiu o espacgo. Comega entdo
uma persequicdo agonizante, na qual o proprietario esta,
simultaneamente, procurando e escapando da ameaga do
intruso. No auge do esconde-esconde, ao encontrar-se
finalmente cara a cara com o outro, um colapso ocorre e
detém o proprietario: o leitor descobre que o outro € ele,
o proprietario mesmo, que estava ao mesmo tempo sendo
procurado e repelido. Enfrenta a si mesmo. Os opostos, o
proprietario e o ladrdo, o que lembra e o recem chegado,
separam, de cada lado da porta, a um mesmo individuo.*
Sempre lembro deste conto quando penso no Pavilhao
de Mies.

0 que € um nao-habitante? Quem habita sem possuir,
sem estar, sem fazer, sem poder; aguele que ndo vive, mas
que representa sua vida. O sujeito abstrato, o produtor e o
produto do trabalho abstrato, a pessoa da sociedade do
capital, o individuo moderno: nés mesmos. ("0 homem
nao realizado faz de seu domicilio um reflgio® Walter
Benjamin, 1935)

Até aqui, entre casa real e casa irreal, entre habitante e
nao-habitante, entre casa de nossos dias ¢ casa desatual,
entre caréncia de casa e possessao da casa, tem sido
tracadas, involuntariamente, inexoravelmente, relagdes
especulares, de simetria € oposigao. Quando Adolf Loos
fala da casa nao creio que possa ser casual que se cons-
trua idéntica figura. Refiro-me aos seguintes dois para-
grafos, um deles entre as mais lidos de Loos:

"Hoje somente duas pessoas gostam da maioria das
casas: o proprietdrio e o arquiteto. A casa tem que ser do
gosto de todos, diferente da obra de arte, que ndo tem
que ser do gosto de ninguem. A obra de arte € assunto
privado do artista. A casa ndo €. A obra de arte se intro-
duz no mundo sem gue haja necessidade disso. A casa
cumpre uma necessidade. A obra de arte nao deve prestar
contas a ninguém, enquanto a casa deve a qualquer um.
A obra de arte quer arrancar das pessoas a sua comodi-
dade. A casa deve servir & comodidade. A obra de arte &
revoluciondria, a casa € conservadora. A obra de arte
ensina novos caminhos & humanidade e pensa no futuro.
A casa pensa no presente. As pessoas amam tudo o
que lhes servem para sua comodidade. E odeiam tudo o
que quer arranca-las de sua posicao acostumada e
assegurada —0 que as angustiam. E por isso amam a casa
e odeiam a arte". )

"Assim, a casa ndo teria nada a ver com arte e a arqui-
tetura ndo estaria entre as artes? Essa ¢ a verdade.
Somente uma pequena parte da arquitetura pertence a
arte: o monumento funerario e 0 monumento comemo-
rativo. Todo o resto, o que serve para um fim, deve
excluir-se do reino da arte."

“Existe uma mastra de como uma pessoa pode emitir
juizo nao especializada neste tipo de coisas no caso de
Raoul Auernheier, guando escreve em Death of the
House: 'Pode-se pensar o que quiser sobre a casa do
arguiteto Loos, porém em nenhum caso dd a impressdo
de um herdeiro sorridente. Sua modernidade lhe dad
sequramente pouca satisfagdo a si mesma, aparece triste
e melancdlica, ensimesmada, e mostra um trejeito bem
aparado, onde ndo habita nenhum sorriso; possivelmente
por principio, porque o sorriso também ndo seria noda
mais do que um ornamento! 1sso € verdadeiro. Essas
frases mostram a diferenga entre nossas consideragoes
sobre a beleza. Penso que a careta bem barbeada de
Beethoven, onde nao habita nenhum sorrisp, € mais
bonita que as divertidas barbas em ponta dos socios da
Casa dos Arfistas. As casas vienenses devem apresentar-se
sérias e solenes, como sempre tem parecido, sérias e
solenes, Basta de festas de patifes, basta de brincadeiras!
Quisera acabar ‘com as bobagens em arquitetura."®

Vamos ler entretecidas as duas frases. Na primeira,
casa e arte se enfrentam, opostas como os lados de um
espelha. Todo o pardgrafo lista, um apos o oulro, valores,
gualidades, adjetivos da casa e de seu oposlo, a arte.
Parém "arte" também & uma qualidade, nao uma enti-
dade. Somente na Gltima frase Loos deixa de aludir a
valores de uma coisa e outra, para finalmente dar o nome
do oposto da casa: a tumba. Porém o oposto da casa tem
também, lembremos, outros nomes: a casa irreal, a casa
desabitada, a casa do nao-habitante, No paragrafo
seguinte, onde alude ao artigo de um jornalista que tinha
escrito sobre sua casa na Michaelerplatz, tendo o artigo
o nome de, precisamente, Death of the House, Loos
mantém, nas entrelinhas, essa mesma imagem do espelho,
da casa olhando a si mesma, ficando séria, vendo-se
como tumba, frente ao espelho onde se mira.

A habitagao de nosso tempo ainda ndo existe. Existe
a habitacdo que ndo ¢ nossa ou de outro tempo que nao
€ 0 nosso, € existe a nossa habitagdo, dos ndo-habitantes,
que ndo temos nasso tempo. Quem esta fora do tempo
nao vive, ou vive uma vida ficticia ("Como tinha previsto
Fourier, é cada vez mais nos locais de trabalho onde ha
de se buscar o marco verdadeiro da vida do cidadao. O
marco ficticio de sua vida se constitui no domicilio pri-
vado", Walter Benjamin, 1935). O marco ficticio de nossa
vida real, 0 marco real de nossa vida ficticia. Essa € nossa
casa, uma tumba.



7 MNota do editar

Paris, capital do século XIX
intitula trés textos distintos de
Walter Benjamin. O primeiro, da-
tado de 1935, mereceu trés
traducbes para o portugués (Flavio
R Kathe, Luiz Costa Lima e Ricardo
Marques de Azevedo, esta ultima
da versao em frances). O sequndo,
de 1939, foi publicado origi-
nalmente em francés e € uma
variagdo do texto de 1935, Por
fim, na edicao francesa de Das
Passagen-Werk o mesmo titulo
surge encabecando @ obra, O
trecho citado por Quetglas & um
fragmento deste dltimo. Agrade-
cemos a Willi Bolle, (professor de
literatura da Universidade de Sao
Paulo e autor de Fisiognomia da
metrépole moderna. Repre-
sentaciio da histdria em Walter
Benjamin, Edusp, 1994] pelo
esclarecimenta ¢ pela localizacio
do texto em questan. Devido as
dificuldades inerentes a traducio
de um texto de autor to funda-
mental como Walter Benjamin,
optamos por uma tradugdo do
texto em francés, que serviu

de base para a leitura de Quetglas.
Com isso tentamos evitar ao
menos os ruidos que uma tradu-
cio iffermedidria para o espanhal
causaria. A traducio deste
fragmenta foi feita por Ricardo
Marques de Azevedo, professor

da Faupuccamp e da Fauusp, a
partir do texto de Walter
Benjamin, Paris, Capitale du
XIXe Siécle — Le Livre des
Passages Les Editions du Cerf,
Paris, 1989, [l 4, 5], p 239. Tra-
dugao do aleman por Jean Lacoste
a partir da edigao ariginal
organizada por Rolf Tiedemann
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[Final alternativo, feliz:

A habitacao de nosso tempo ainda nao existe; contudo, a
transformagdo do modo de vida exige a sua realizacdo.
Esta exigencia somente pode ser cumprida no curso de
um continuo movimento real, capaz de acabar tanto com
a vida ficticia —a vida suometida a medida, juizo e
valorizagdo por parte de outros— coma o lugar de sua
representacio —o dominio privado como reflgio e
cendrio dos valores do individuo. Entdo a casa, desapare-
cida como instituicdo, como lugar especifico oposto aos
outros lugares —ate o ponto em que o ocio deixara de ser
a aparente oposicao ao trabalho, € o privado deixara de
ser a aparente oposicao ao coletivo— estara em ftodos s
lugares: sera qualguer lugar, cada espaco e cada tempo
onde se apdie e reencontre um sujeito livre e multiplo,
igualitario e real]

Habitar, sequnda parte

Comegava a reunir materiais para escrever isto quando
um amigo leu na jornal a noticia sobre o suicidio de Guy
Debord.

0 recorte de papel com essa crinica de agéncia ocupa,
sobre @ minha mesa, desde aquele dia, um lugar junto aos
livros que continuam aberlos.

And our faces, my heart, brief as photos, de John
Berger, na pagina onde fala sobre a distancia como
condicac moderna.

“Nunca, antes de nossa €poca, tanta gente havia sido
arrancada de sua terra. [..] Emigrar ndo significa unica-
mente deixar o pais, atravessar mares, morar entre estran-
geiras, porém implica igualmente na decanstrucdo do
proprio sentido do mundo e—no sentido mais extremo—
deixar ser levado pelo irreal, que é também o absurdo.”

E logo discorre sabre the home, e logo sobre o muro
de uma casa pintado de lilds, ¢ lago sobre oito poemas
de tema emigracio, e logo compreende o lar dos desen-
raizados:

"0s desenraizados preservam sua identidade, e inclu-
sive improvisam um abrigo. Feita com qué? Feito com
costumes, creio, feito com o material brute da repeticao,
transformado em amparo. [...] Para os desfavorecidos,
mais do que uma casa, € uma pratica ou uma serie de
praticas que simboliza o estar em casa."

E logo sobre o amor, € sobre nosso século, € logo sobre
a dor, e logo sobre Van Gogh, os objetas nos seus
comodos, e seu rosto, e logo sobre o siléncio apos a
queda de uma drvore, € logo sobre o primeira presente
que o mundo da aquele que nasce, que € o espago.

E logo...

Paris copital do século XIX, de Walter Benjamin, na
pagina onde pode-se ler:

“A dificuldade; quando se reflete sobre a habitagdo, ¢
esta: por um lado, ha que se ver o elemento mais antige,
eterno mesmo: o reflexo da estada do homem no ventre
materno; por outro, abstracao feita a este termo pré-
historico, deve-se cansiderar a habitagdo em sua farma
extrernada como um modo de existéncia do século XIX. A
forma originaria de toda habitag¢io ndo é a casa, mas um
envoltdrio: este traz a marca de quem o ocupa. No caso
mais extremo o apartamento se torna um invilucro. O
século XIX perquiriu, mais que qualquer outro, &
habitacdo. Ele considerou o apartamento camo um estojo
para o homem: encasou este tao exatamente no
apartamento, com todos os acessorios, que cre-se ver
uma caixa de compassos, em gue este instrumento e seus
complementos estio encaixados em cavidades no veludo,
violeta, quase sempre. Haverd, acaso, algum objeto para o
qual o século XIX ndo tenha inventado um invelucro ou
um estojo? Os ha para relogios de bolso, chinelos, ovas,
termometros, baralhos. E, ndo havendo embalagens ou
estojo, inventa-se envelopes, tapetes, cobertas, colehas... 0
século XIX, com seu gosto pela porosidade, pela
transparéncia, pela plena luz e pelo ar livre, pos fim a
antiga maneira de morar. A casa de bonecas no
apartamento do arquiteto Solness, opdem-se os "lugares

para humanos'. O modern style abalou em suas
profundezas a nogao de involucro, Hoje, ela desapareceu
e a habitagao teve suas dimensoes reduzidas: para os
viventes, quartos de hotel; para os mortas, L‘rematérg,os'?

Estara Benjamin advertindo sobre a coincidéncia de
ambos lados da reflexao sobre o habitar: a estadia
no ventre materno, quando ndo samos, € a estadia no
crematdrio, guando ndo somos?

0 que ha de comum entre eles sendo aquela distancia
que, chamando-a de "espago”, 0 munda presenteia
implacavelmente a quem nasce?

Muito instintivo esse gesto do século XIX para anular a
distdncia e fazer coincidir o corpo com o mundo,
reconvertido em envoltoriol »

Poderia ter outro nome o caminho com que cada qual
cruza pelo mundo senao o da “separacac'?

A sociedode do espetdculo, de Guy Debord, aberta no
final do capitulo sobre o territdrio.

"A histdria que estd ameagando o nosso mundo cre-
puscular € também a forca que pode submeter o espaca
4 temporalidade do vivo. A revolucdo proletaria € a critica
da geografia humana, através da qual os individuos e as
comunidades @m que canstruir os lugares e os aconte-
cimentos que correspandam & apropriacao, ja ndo so-
mente de seu trabalho, mas de toda sua propria historia. "
Nesse espago maovel do jogo e das variagbes livremente
escolhidas das regras do jogo, pode reencontrar-se a
autonomia do lugar, sem que seja reintroduzida uma
ligacao exclusiva ao chao, € com isso, pode recobrar-se a
realidade da viagem e da vida, compreendida como uma
viagem que tem em si mesmo todo seu sentido.”

N&o ha viagem.
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1968 foi um ano especial para a historia recente
da arquitetura italiana: além das relacoes capilares
entre os estudantes e muitos profissionais da arte
edilicia com os movimentos culturais que protago-
nizavam e celebravam esta data, era possivel colher
uma “diviséa" entre geragaes, entre antigos e
novos posicionamentos, uma certa —e invocamos
daquele ano este paradigma— "revolugdo cultural”,
entre arquitetos, seus criticos € historiadores,

1968 foi 0 ano de publicagdo de um insuperdvel
testemunho de um arquiteto, critico e historiador,
permedvel as dividas e as perspectivas do tempao,
a0s movimentas, aos cruzamentos e choques, as
ambigliidades, as dialeticas e as crises, Testemunho
de Manfredo Tafuri, nas notas e trechos valida-
mente afaristicos inseridos em seu livro Teorias e
historia do arquitetura.

Reconhecia-se, naguele precioso testemunho, a
“velha geracao” de Giuseppe Samona, Ernesto
Mathan Rogers e Ludovico Quaroni, os velhos
mestres que exerciam uma continuidade valida da
“ideologia” do Movimento moderno; citava-se
discretamente Saverio Muratori, antigo sequaz do
desgracado Marcello Piacentini naquela Roma
fascista, e o mérito de sua pesquisa sobre a morfo-
logia urbana; denunciava-se, entre tantos, Bruno
Zevi e Leonardo Benevolo, as suas criticas e as suas
histdrias "operativas', isto ¢, abordagens limitadas
a interesses projetuais-idealogicos; e, sequindo no
mesmo capitulo mas sob uma atica positiva,
mesmo que muito cautelosa, se listava 0s nomes
de Aldo Rossi, de Giancarlo De Carlo, de Carlo
Aymoning, os propositores de "novas temas” para
um debate da arquitetura contemporanea relacio-
nada aos estudos da morfologia citadina, "interes-
santes e equivocados”; Vittorio Gregotti e Guido
Canella, os "leitores da cidade”, eram destacados
como s "estruturalistas” dos fendmenos
arquitetdnicos. Todos estes cinco dltimos citados
alinhavam-se, por fim, 3 florescente “critica
tipoldgica”

dodos, e Tafuri assim considerava urgente, eram
convacados a promover novas perspectivas frente ’
a uma crise de identidade do arquiteto, do critico,
do historiador, de uma cultura no sentido lato; era
necessario alargar multiplos problemas, intreduzir
interpretacoes especificas, inserir "presengas” as
vezes muito distantes no tempo ou nos saberes,
mas significativas em um quadro de prestagao de
contas com uma “histdria ampla” da cultura
arquitetonica. Dorfles, Brandi, Bettini, Lévi-Strauss,
Cassirer, Eco, Benjamim, Barthes, Borromini, Fran-
cesco di Giorgio, Ripa, Mondrian, Mies, Gropius e
Bauhaus, lluminismo, Piranesi, Weber, Lukacs,
Vasari, Gombrich, Duchamp, Archigram, o ecle-
tisma, Washington, Toguio e Veneza entre outras,
se colocavam as pdginas de Teorigs € histério do
arguitetura.

Para Manfredo Tafuri, e a todos aqueles que
logo se tornariam @ "nova” geracao de mestres
para 0s jovens arquitetos dos anos Setenta e
Oitenta, tratava-se de uma superacao daguela
critica, daquela histdria, da escolha fécil entre as
vérias saidas que se ofereciam positivamente: se
deveria dizer ndo ao desenho funcional arquite-
tdnico voltado a especulacdo edilicia; ndo aos
posicionamentos comodos "contra a historia",
negada antes “coerentemente” pelo Movimento
moderno; e, sobretudo, nda a "crise” de identidade
da profissdo e da disciplina arquitetdnica.

Linguagem, significado, seméantica: estas seriam
as cartas do novo jogo da arquitetura contempo-_
ranea, decisivamente apos 1968, E Tafuri alertaria,’
na tarefa de arquiteto e critico, que "a linguagem
da arquitetura se forma, se define e se supera na
historia, junto a propria idéia de arquitetura”; indi-
cava, ainda, que era necessario um “salto” rumo a
uma “"aventura arriscada”, aceitando a amplitude
do quadro cultural em que viveria o "limitado
discurso da arquitetura”, a "contradigio intima"
como também a "pluralidade” dos tempos contem-
poraneos.

De fato, uma "geracdo ecletica” de arquitetos
exardiu na inicio dos anos Setenta na Italia (lrace
1986).

Eclética obviamente porgue nascia em um
guadro de pluralidades sintomaticas, lembrando as
linhas citadas acima do nosso Dugque dos criticos,
Eclética porque muitos de seus avangavam decidi-
damente por vias de atuacao profissional e cultural
alternativas ao velho papel do arquiteto liberal
engajado politicamente, comao o design, a deco-
ragao de interiores, a programacéo grafica, a
participacéo nas novas Bienais de Arquitetura em
Veneza, além de uma presenca significativa junto
as estruturas administrativas publicas de projeto e
planejamento. Para este Gltimo caso ¢ convenienle
lembrar a autonomia de gestdo urbana e politica
habitacional outorgadas as provincias e cidades
italianas no inicic dos anos Setenta, resultando na
criacdo e fortalecimento de inumeros escritorios de
projetos e estudos urbanos agregados as antigas
secOes municipais de obras.

Uma geragio eclética da qual muitos freqlien-
tavam agueles "novos" mestres de 1968, espe-
cialmente Aldo Rossi, sem esquecer, entretanto,
algumas “velhas" persanalidades como Carlo
Scarpa ou Muratori. Destes trés arquitetos pode-
riamos colher, assim, algumas rapidas referéncias,
de um quarto arguiteto, consecutivamente,
poderemos colher um entre os muitos resultados
daguela situacac complexa, daguela geragac
eclética, enfim, do panorama entao muito vivo da
arquitetura contemporanea italiana

Saverio Muratori (1910-1973), madenense,
havia deixado aos olhos dos arquitetas anteriores €
posteriores a 1968 alguns textos e, principalmente,
grandes tabelas de analise e pranchas de desenho
relativas & morfologia urbana de Roma e Veneza.
Muratori, de fato, com o seu exaustivo trabalho de
desenho, de "leitura da cidade” historicamente
configurada pela matéria arguitetonica, traduzia



pioneiramente uma chave epistemoldgica nascida
e cultivada na linguistica estrutural naqueles anos
Cinquenta para o dominio da disciplina arquite-
tanica. Queremos dizer que, mantendo as devidas
especificidades, Muratori procurava recolner as
“estruturas farmais” que possibilitavam a evolugdo
da arguitetura, ou seja, os "tipos”, as estruturas
precedentes a uma linguagem plastica, a um estilg,
operacao gue implicava, em um segundo nivel
compreender o conjunto de tipos no "ambiente”
urbano, através de uma afericao empirica e rigo-
rosa; depois, em um terceira passo, na evolugdo do
ambiente e suas continuidades e rupturas, vale a
pena traduzir em um terma chave, na "historia”

da cidade. Teriamos assim, pelas prerragativas do
Prof, Saverio Muratori, o arquiteto como um
construtor mas também rigoroso leitor, conceitual
mas analitico, e que estaria pronto a intervir neste
fendmena ético gue € a cidade no seu todo e
também no particular, a cada edificio, para a socie-
dade € para o individuo, no momento e na conti-
nuidade; evidenciava-se, assim, uma "cadeia” de
interdependéncias esteticas, historicas, teenicas e
maorais € seus cruzamentos, seus cruzamentos no
espaco citadino.

Carlo Scarpa (1906-1978), veneziano, propunha
uma "experiéncia da forma" arquitetonica: frag-
mentos que, compromissados com a matéria, com
a bela matéria aparente das pedras, da cancreto,
das pastilhas, do vidro, do ferro, do tijolo, da
cerdmica, da madeira, enfim, fragmentos que
desenham "uma" entre "varias" formas, criando-as
em um ato construtivo. Ndo conseguimos entender
os desenhos de Scarpa em relacao a forga das suas
obras: o desenho, € assim sempre o consideramos
modernamente, deve ser completo, totalizante,
uma forma ideal do devir, e por isso notavel em
perfeicdo. Mas perfeitas sio as ohras realizadas de
Scarpa, construidas, edificadas: fragmentos, senti-
dos contidos nos seus pequenos limites, nos seus
contornos pacientes, nos detalhes de cada "obra-
conjunto” Se este grande mestre das antigas
tradicoes bizantinas substanciava o seu aprendi-
zado estético com a "grande” Veneza na confeccao
das suas "peguenas’ obras, aos olhos dos jovens

arquitetos, entre os mais atentos, estava naguela
operacdo projetual garantide um "meodo” de racio-
tinio sobre a forma, sobre a forma arguitetonice,
sabre & forma citadina. Se deveria entender, afinal,
que a forma da arquitetura nao era uma ampla
totalidade mas sim realidades limitadas, realidades
materiais € geometricamente limitadas.

Aldo Rossi (1931}, milanés, fora o grande pala-
ding, o grande divulgador, o intenso escritor de
uma refundacao “complexa” da disciplina arquite-
tanica. O discursa rossiano insistia sobre o estilo, 0
edificio, a técnica, a historia humana que, pelas
diversas tramas construidas, fariam da cidade o
"lugar” privilegiado para a operacdo "poétics” do
arquitetn. Tratava-se de compreender, de filtrar, de
percorrer a "memdria” da cidade, os valores depo-
sitados nas formas materiais da arquitetura; eis a
nobre causa, a primeira, a responsabilidade do
arquiteto frente & civilidade do espaco construido.
Rossi propunha a jovemn geracao dos anes Setenta
um compromisso, ou melhor, um dever do argui-
teto: nao conceber simplesmente edificios mas
"fatos urbanos”, estruturas formais capazes de um
didlogo, um dizlogo com a "idéia de cidade” na
qual uma sociedade viveria. |déia referente a
valores plasticos, estilisticos, técnicas, topograficos
e histdricos presentes nos monumentos, Nos
espagos livres, enfim, na cidade arquitetdnica.

Massima Carmassi (1943), pisano, arquiteto
graduado em Flarenga em 1970, emergiu destaca-
damente entre os seus irmaos daquela "geragéo
ecletica”. Um jovem arquiteto sensivel s experién-
cias distantes e proximas. Carmassi era contempo-
raneo, por exemplo, do movimento da "Arguitetura
radical”, um tendéncia florentina daqueles anos
turbados em que o design pesava sobre os destinas
da produczo edilicia (Muntoni 1975). Assim
Massimo e sua colega, e depois esposa Gabriela
loli, experimentavam nas suas primeiras obras, nas
pequenas reformas de interiares, um efetivo
destaque do mundo industrial edilicio como fator
espacial da arquitetura: perfis pré-fabricados
de madeira que compunham majestosas portas;
componentes eletricos escolhidos acuradamente;
rediadores de calefacdo que avancavam, com suas
sinceras estruturas metdlicas, muito além das pa-
redes, dividindo e configurando ambientes.

0 jovem Massimo que, precocemente, era
sensivel 4 sua cidade, 4 sua longa historia: a Pisa
das casas-torre, uma tipologia gue caracterizava,
singularmente, tada a edilicia civil durante os
tempos gloriosos medievais, a Pisa dominada pelos
Medici na formagae do ducado toscano durante
os Quatrocentos, e submetida as intervengoes edi-



licias nitidas da cultura florentina, com os austeros
palacios; a Pisa tAo destruida durante a Segunda
querra mundial e, depois, dilacerada pelos planas
reguladores sucessivos, demiurgos, por sua vez, das
grandes periferias “desorientadas”

Carmassi como arquiteto cultivava uma simpa-
tia especial em relagdo a sua cidade natal: a
desenhava, a representava em grandes desenhos
pacientes, a conferia nas medidas irregulares
oferecidas pela histéria daguels antiga replblica
marinheira. Uma simpatia que a principio poderia
nos recordar os mais velhos como Portoghesi €
sua Roma barroca, ou Gabetti e Isola na capital do
Fiemonte, Turim. Fruicdo da cidade pelo arquiteto,
mas método e objetividade se colocavam como
necessarios para o jovem Carmassi, necessarios
para uma "simpatia” antes de tudo baseada em
uma histéria concreta.

Desde os primeiras anos de faculdade, o nosso
futuro mestre se empenhava no processo de
‘encontro” com a matéria da Pisa urbana, com os
seus espagos: somavam-se desenhos da Piazza dei
Cavalieri, a praca civica, da Piazza delle Vettovaglie,
o centro antigo do comércio, do Campo dos Mila-
gres, um dos mais importantes complexos reli-
giosos medievais no Ocidente. E uma feliz opor-
tunidade estimulou ndo somente o processo
de "reconhecimento” carmassiano sobre a antiga
cidaee da Torre, mas tambeém proporcionou um
momento de aplicacao, de atuacao, de avanco: o
jovem arquiteto era contratado pelo Municipio
de Pisa, em 1974, para dirigir o Ufficio Progetti,
uma secao publica de obras responsavel por
intervences e colaboragdes dentro do quadro de
planejamento urbano da cidade.

Um periodo que se encerraria em 1930. Um
perindo que agui destacamos como argumento
central de nosso texto: o consideramos muito
significativo, pois ao longo dagueles quatorze anos,
ao longo das varias experiéncias e "aventuras” de
Massimo Carmassi e seus colaboradores, pode-
remos encontrar interessantes respostas as duvidas
fue se pousavam sobre os espiritos de 1968.
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Ma pagina de abertura
Quarteirdo da Igreja de 5.
Michele in Bargo, situacio
anterior a intervencao do
Ufficio Progetto, 1974 c.

Como se constituiu este escritorio de projetos
pisano? Organizado a partir da direcdo carmas-
siana, estudantes de arquitetura e as suas teses de
graduacdo, arquedlogos e historiadores cam os
seus interesses de estudo, arquitetos e consultores
técnicos, profissionais liberais e funciondrios
publicos se reuniam, flexivelmente, a cada projeto,
3 rada problema posto ao Ufficio Progetti pela
maderna cidade de Pisa,

Entre presencas estaveis e transitorias, Carmassi
acolhia o seu grupo de colaboradares em uma
sede “externa": tratava-se do proprio escritorio de
Massimo, em via S. Martino, e, como de fato se
atestou na experiéncia daguele Ufficio Progetti, se
impurnha uma certa autonomia e ao mesmo tempo
um certo posicionamento, uma certa responsabi-
lidade nao dos "funcionarios” plblicos mas de
“profissionais interessados” na gestdo dos proble-
mas urbanos. Um "escritério aberto” que permitiu &
gestio de Carmassi oferecer oportunidades a
certas presengas que, muita dificilmente, encon-
trariam espaco nas tradicionais formas de organi-
zacAo publica. Significativamente recardamos
os estudantes da Faculdade de Arquitetura de
Florenca e diversos trabalhas desenvolvidos em
sintonia aos interesses do escritario pisanoc.

'
Um para duzentos; um para cem; um para cin-
quenta: a cidade de Pisa ganhava uma fiel
reproducde nas pranchas desenhadas e recolhidas
no escritorio em Via S. Martino. Tratava-se da
construcdo de um arquiva morfolagico de Pisa:
Carmassi e eus colaboradares afirmavam um
principio metodolégice, afirmavam o caminho para
a constituicdo de uma “autoridade” sobre a cidade,
de um daminio dos registros, dos desvios, das
sucessoes, dos cruzamentos, das sobreposiqoes
materiais citadinas. Uma autoridade que se consti-
tuia em termos de responsabilidade, de retomada
da responsabilidade publica por parte da qualidade
urbana de Pisa. A bela cidade recortada pela corda
do rio Arno e estendida pela planicie era estudada
e operada como um conjunto, do seu nucleo histo-
rico resistente entre as muralhas ate os bairros e
complexos periféricos. Um conjunto com uma clara
divisda interna, centro e periferia, mas um con-
junto em que os fatores necessariamente deveriam
se dialogar. (De Carlo 1986)

Dos inumeros projetos e realizacoes —e apre-
sentamas ao final uma lista dos interventos mais
impartantes do Ufficio— uma nogdo essencial
percorria todos os desenhos, tijolos, estruturas e
tipologias servidas: a historia da cidade.

Teatra Verdi 1865-67,
arquiteto Andrea Scala),
levantamenta da estrutura
do teto sobre a platéia,
Ufficio Progetto 1986-90.

&
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Escola Elementar no bairro
Cisanello, periferia de Pisa,
projeto das estruturas
murais, maquete, Ufficio
Progettc 1985,

Desta histdria que se deposita ao longa das
ruas, uma historia material que é um registro de
vida cultural ao longa do tempo, era possivel
colher os testemunhas de téenicas construtivas,

o emprego de certos recursos oa arte da edificagao
como o tijolo; era possivel colher a diversidade, |

a variedade, assumir as partes em suas autonomias
e e suas inter-relagdes contextuais; da historia
Massimo Carmassi colhia as expressdes de uma
“guase” linguagem continua, dos ercos, dos cantos,
das vergas, das tramas, dos assentamentos. £ a
cidade antiga que possui a forca expressiva da pre-
senga de uma cultura, forca dada por "estruturas’
que percarrem os espacos vividos da cidade; esta

¢ a razdo que destaca o modo carmassiano de se
referir a tal depdsito da histdria, a "cidade antiga”.

Nédo esquecamos que a cidade na progressiva
concepgdo de Carmassi, o Capo ufficio, € um
‘canjunto incompleta”; devemas dizer isto para o
distancia-lo de qualguer idealismo, mesmo sob
uma licenca poética. A cidade, como as obras de
Carmassissequem um tempo de construcao, de
adaptamento, de insercao e depais de vida em uma
continuidade rion finita. Nao se falseia a historia,
nao se faz nenhuma copia: a cada parte o seu
tempo, a sua descontinuidade, as seus infartunios
e a5 suas preciosidades. e
As intervencdes do Ufficio Progetti na periferia,
geralmente obras novas, eram momentos de
“Instalacdn": um nucleo expressivo formal a ser
implantado que atendesse & funcionalidade mas,
em proporgéo, que contribuisse para uma
"orientacdo” do deserto historico dagueles bairros
muito novos e distantes das antigas muralhas
pisanas. A Creche publica de S. Marco, com 05 seus
frontdes elementares; o edificio de apartamento
em via Matteuccl, verdadeiro muro forte de arcos;
a Fscala média em Putignano ¢ 4 sua complexa
implantacdo, como também a ampliagao do Cemi-
tério de S. Piero a Grado e suas suaves retas e
curvas, € 0 projeto para a Escola Elementar, no
bairro Cisanello, sao exemplos destas "instaura-
goes" de significado, verdadeiras camadas linguis-
ticas que afloram nas superficies das materiais.

A recuperacao das muralhas pisanas foi a
primeira grande etapa de "restauro” propasta para
a antiga cidade. Com o desenvolvimento dos
estudos, metricamente, pela equipe de Carmassi ao



longo dos quildmetros das muralhas, se recuperou,
posteriormente, um patrimdnio que tinha sido
“cancelado” em grande parte pelo proprio descuido
do poder publico, pela falta de limpeza, pela tole-
rancia das construgdes ilegais, pelas irremedidveis
aberturas. Ao longo da muralhas dreas de interesse,
tanto paisagisticas como também canjuntos arqui-
teténicos nascidos em funcdo de uma articulacao
com a cidade, 3 partir do grande muro da grande
rasa: a Fortaleza Sangallo, o Arsenal Mediceo,

a Cittadella, estruturas militares nodais entre a
cidade e o ric Arno; 0 antigo matadoura, o canal
Navicelli, conjuntos edilicios relacionados a vida
comercial,

0 Palacio Lanfranchi, um edificio que sofrera
grandes intervengoes deste a sua origem medieval,
fora o outro grande canteiro para o Ufficio
Progetti trabalhar e estudar uma tipologia para-
digmatica pisana: esta mole era originalmente um
conjunto de casas-torre —unidades construtivas
gutbnomas com a base quadrangular, com varios
andares— €, nos tempos do ducado mediceo safre
uma reorganizagio baseada na configuracdo pala-
ciana florentina, imponente, unitaria.

Duas grandes intervencgdes de restauro assi-
nalam os distintos posicionamentos do Ufficio
Progetti: primeiro, as obras no Teatro Verdi, obras
de restauro gue se limitaram a uma restituigdo
das qualidades funcionais do edificio centendrio,
construido para uma Pisa da entéo Itdlia unificada.
Maquinas de deslocamentos de cendrios, estruturas
de palco e plateia, saidas e circulagdes especiais,
atualizacdo dos ambientes de apoio camo banhei-
ros, depositos, uma revisio de todos os fluxos do
teatro, mantendo, restituinda e conservando as
suas prerrogativas originais e outras indispensaveis,
hoje. (Carmassi 1994)

Um outro, um sequndo grande projeto ainda
em realizagdo, € o quarteirao adjacente a igreja S.
Michele no Borgo pisano. Em um vazio urbano,
vazia resultado de bombardeamentos durante a
segunda guerra, se ergue uma estrutura arquite-
tonica que visa sobretudo a "recomposicia” de
uma parte da cidade entio perdida. Recomposicao
que significa um operacdo propositiva em dois
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Escola Media em
Putignano, periferia de
Pisa, entrada e corpo
cilindrico do teatro,
Ufficio Progetto 1981-85.

sentidos: reimplantar um conjunto edilicio para
favorecer novamente a vida, ao uso, & fregliéncia
daquele lugar, com um programa e uma funciona-
lidade contemporanea e, segundo, sobre as poucas
e remanescentes ruinas, "costurar” aguela parte
rompida da cidade com a original ambiéncia
fechada nas ruas limitrofes, as verticalidades que
sempre configuram a tipologia pisana residencial,
restituir o atrio junto 3 abside da igreja roménica.
0 conhecimento morfolégico e a impostacio
projetual, a cultura do arquiteto e a historia da
cidade em plena maiéntica. (Carmassi, 1988)

Se Aldo Rossi convidava os arquitetos para um
passeio na historia cidade, a grande arquitetura,
Carmassi e muitos dos seus companheiros durante
os anos do Ufficio Progetti frequentavam Pisa, ¢,

a descobriam nos valores, Trata-se de promover
uma “cultura arguitetdnica’, uma cultura envolvida
com o projeto, fundamental a esse, um celeiro

de sugestoes, de indicagoes e, sobretudo, de "signi-
ficados urbanos” conclamados pelo tempo,

pela historia; enfim, a "idéia" da cidade que deve
ser envolvida com as questdes contemporaneas

e procurar solugdes, arriscar no jogo eterno da
construgdo da grande arquitetura.

Se Scarpa aferia & linguagem da arquitetura
contempordnea uma tnica possibilidade expressiva
vdlida, o fragmento, a parte elaborada dentro de
canjunto constituido, afastando-se do "enganoso
compromisso” da forma integra e perfeita (Tafuri
1984), Massimo e os seus colaboradores atendiam
a0 mestre veneziano a partir de sugestivas pro-
postas. Talvez nao seja conveniente classificar a
integralidade da arquitetura projetada e construida
pelo Ufficio Progetti, daqueles edificios cujas
partes residem os nlcleos expressivos de um valor
formal. Lembramos o grande mura “arruinado” da
Escola Média de Putignana, irénico e tragico se
recorremos a certas partes que os arguitetos do
estidio pisano tinham encontrado no Quarteirdo
de S. Michele. Também podemaos lembrar o "ague-
duto” interrompido, forma que se configura a
partir de somatorias da unidade arco-passagem
como no Edificio de apartamentos em Cisanello:
uma denuncia, um diglogo com certas partes da
muralhas pisanas que foram destruidas pela
necessidade maderna do trafico motorizado ou,
também, com o antigo Agueduto Mediceo que
percorre todo o campo, desde as montanhas de
Asciano até os confins de Pisa medieval. (Carmassi,
1988) Encontramos formas primarias, como na
Creche pablica de S. Marco, planimetrias que recla-
mam a singularidade das casas-torre; aberturas
que nos remetem por sua vez a Kahn, Mario Botta,
como também encontramos as colunas gémeas do
Banco de Verona de Carlo Searpa no novo Cemi-
tério de S. Piero a Grado. Podemos, sim, classificar
a expressividade destas obras no seu comum

Creche em 5. Marco,
periferia de Pisa,
passagem interna, Ufficio
Progetto 1975-81.

carater, o “segmento”, aquela parte que é capaz de
uma catarse do valor singular, da arquitetura con-
temporanea que se admira, da construg¢ao antiga
que se estuda. Segmento que € uma "grande
unidade”, uma referéncia simples, como simples ja
fora definida a arquitetura de Massimo Carmassi
(1992].

Se Saverio Muratori contribuira decisivamente
para o desenvolvimento dos estudos de morfologia
urbana na Italia pos-guerra (Dacci € Maestri,
1993), arquiteto herdeiro da uma “escola” nascida
em Roma na olvidada Associagdo Artistica dos
Cultores de Arquitetura, os trabalhos conduzidos
neste mesmo sentido pelo Ufficio Progetti pisano e
05 seus inumeros colaboradores externos culti-
vavam, por sua vez, como metodologia de gestdo
da cidade. Somente com o conhecimento profundo
das diversas instancias da cidade, das suas estru-
turas complexas e por isso indivisiveis por uma
abordagem técnica como alertaria sempre Massimo
Carmassi, o poder publico teria um preciso diag-
néstico da situago do patriménio citadino. E
notamos que tal "catalogacao” da cidade corres-
ponde, de fato, a um modo de gerir um especial
conjunto urbano, um conjunto urbano historico,
um museu de valores vividos pelos citadinos no
cotidiano.

(Que se verifigue a seguir, nestes especiais
trechos que selecionamos do discurso e das obras
de Carmassi a frente do Ufficio Progetti, alguns
dos resultados concretos acompanhados por
sugestivos enunciados quase aforisticos. Entre-
gamos uma sugestao para proximaos intervencdes,
somando-se & uma certa fortuna critica ja cons-
tituida daqueles anos de trabalho intenso para a
cidade antiga pisana; que se confira a bibliografia
a seguir. Na economia da nossa narrativa, podemos
concluir que a experiéncia de Massimo Carmassi e
0 seu escritorio em via S. Martino tragaram linhas
decisivas para aguela perspectiva da cultura arqui-
tetdnica italiana nos anos proximos a 1968,

Perspectiva ainda valida, nas suas contradigdes,
nos seus personalismos, nas suas aventuras arris-
cadas, nas polémicas, no lugar, no contexto, nas
margens, no fragmento, no coléquio entre a arqui-
tetura e a urbanistica que o nosso drduo Dugue
dns criticos, Manfredo Tafuri, ainda insistiria no seu
Ultimo e acerbo opusculo sobre a recente arquite-
tura italiana em 1986.



Realizacies e projetos
de restauro

Piazza delle Vettovaglie
Estudo de recuperagao
Pisa, 1963-1985

Quarteirdo da

lgreja S. Michele in Borgo
Completamento

Pisa, 1974-85

Palacio Lanfranchi
Restauro
Pisa, 1976-80

Muralhas urbanas de Pisa
Restaurg, 1978-85

CE)n_\ren to de S: Croce
Projeto de restauro para
escola Fossabahda, 1979

Apartamentos em

Edificio em via dell'Occhio
Restauro

Pisa, 1979-80

Parque da Cittadella
Projeto de recuperacao
Pisa, 1980

Fscola de Arte

(ex Tribunal de justica)
Estudo de restauro
Pisa, 1982

Fortaleza Sangallo-Jargim
Scotto

Restauracdo

Pisa, 1982-5

Palacio dos escritorios
municipais

Projeto de restauro e
restruturagao

Pisa, 1983
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Escola elementar F.
Rismondo, Projeto de
restauro e ampliagao
1983

Villa dos Seiscentos em
Cisanello

Projeto de restauro
1983

Instituto Tecnico Industrial
Projeto de restaura para
uma nova biblioteca

Pisa, 1983-4

Comjunto Industrial
Marzzotto

Variante do PR.G.
1984

Teatro Verdi
Restauro
Pisa, 1984

Edificios no canal Navicell
Estudos de restauro
Pisa, 1984-5
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Obras e projetos novos

Orfanada-Creche
S, Marco, 1975-81

Cimitério 5. Michele
Projeto de ampliagdo
1976

Cimitério Suburbano
1977

Escola Média
Barberecina, 1977-82

Cimitério de Riglione
Projeto de ampliacao
1978

Centro Social
S. Marco, 1978-83

Complexo para
residéncias € servicos
vig Matteucei, 1980

Centro direncional
Estudos, 1980

Novo Palécio da Justica
1980

Escola Meédia
Putignano, 1981-85

Centra Social
Putignane, 1981-85

Cimiterio de 5. Pietro a
Grado, Projeto de
ampliacao, 1963-4

Edificio no Centro
direncional, 1984-5

Escola elementar
Cisanello, 1985

Edificio para escritorios
Pisa, 1985
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Os trechos abaixo, mon-
tados como aforismos,
foram selecionados por
Marcos Tognon em textos
de Massimo Carmassi.

Os anos das publicagbes
estdo assinalados no
final de cada sentenca

A memdria da cidade ¢, em
ultima, muito 1abil pois cambia
continuamente; o levantamento
morfoldgico sistemdtico [..]
torna-se assim um documento
preciso, capaz de nos restituir

@ memaria de um determinado
periodo. E gragas a este
levantamento que chegamos

a descobrir algumas partes
escondidas e esquecidas da
cidade [de Pisa], comn certas
zonas abandonadas, sepultadas
pela vegetagdo e inacessivels,
situadas a0 longo das muralhas.
1988

Massimo Carmassi

Idéias sobre a cidade,
a arquitetura e o urbanismo

Porta do Ledo antiga,
levantamento fachada
pelo Ufficio, detalhe,
desenho Ufficio Progetto

Pisa, reconstrucin da
ridade medieval segundo
Rahault de Fleury (1886)

Logyge di Banchi, Pisa
centro historico,
levantamento das
elevagoes Ufficio Progetto,
detalhe.

Pisa esconde uma extraordinaria
rigueza sob as miserias
acumuladas nos ultimos sessenta
anos. Sob os rebocos se con-
servam as podernsas estruturas
das casas-torre, e a implantaco
urbana da cidade se estende
racionalmente ao redor do arco
forte e doce do Arno, limitada
pelas muralhas medievais, ainda
bem conservadas nos seus sete
quildmetros. 1992

Para melharar a cidade antiga
Nac € necessario intervir com
importantes transformagoes:
essas cidades ja apresentam um
cenario suficientemente aberto
e disponivel para qualguer uti-
lizagao, mesmo em uma integral
preservacao. De fatg, hoje
dispomos de tecnologias muito
sofisticadas que nos permitem
recuperar tudo isto que existe;

a cidade pode assim ser melhor
conservada do que a trinta o
cinguenta anos atras, Penso que
o projeto para a cidade antiga
deva sobretudo tender a extrair
dessa, através de uma maiéutica,
aquilo gue ja possui. 1988



A cidade antiga ¢ um
conjunto incompleto, privado
de conclusao. 1992
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Bairro S. Maria, Pisa
centro histarico,
levantamento morfoldgico
eleborado pelo U, P,
detalhe, desenho

"Veduta di Pisa",

GE.F. Panini, sec. XVIII,
col, Hartford

[Connl), EUA

Pisa, levantamento
morfolégica do centro
histarico, detalhe, desenho
Ufficio Progetto

Estudn da tipologia das
rasas-torre, estrutura
original de edificio em via
Cavalga, Pisa

[Mas] haje se perdeu a imagem
de Pisa, aguela de uma cidade
fechada no interior das suas
muralhas, e da qual resultava
uma forma perfeita encaixada,
com um desenho perfeito, na
verde planicie toscana, 1988

0 levantamento morfologico

¢ um instrumento fundamental
para a consciéncia da cidade
antliga e para as intervengdes
de restauro. Néo ¢ suficiente,
entretanto, se limitar com os
levantamentos genéricas; €
necessario conhecer a espessura
das paredes, as irreqularidades
dos alcados, a particularidade de
cada um das construgoes, dos
decoragoes ate os batentes para
poder, depois, interferir coeren-
temente. 1992

-

Caracterizada pela auséncia

de um verdadeiro tecido urbano,
la periferia] contribui para

dar uma imagem de Pisa como
cidade non finita, e dividida

em duas partes contrastantes, a
antiga € a nova. 1988




Quarteirdo de 5. Michele
in Borgo, 1974-.

Ruinas de edificios
destruidos, levantamento
Ufficio Pragetto

Quarterrao de S, Michele
in Borgo, 1974-,

Parede antigas e novas,
fachada, detalhe, (folos de
Marcos Tagnon)

Frequeniemente imagina cidades
(Juase monocromaticas, onde
modestas diferencas de cor
contribuem para determinar um
sentido de serenidade e ordem.
Tuda isto se remete ao tema da
duracao e da estratificagao,
caracteristicas das devires de
cada cidade antiga. As cidades
sao o resultado de inumeraveis
sedimentagoes, do incessante
fluxo da vida e resistem ao tem-
po em virtudes das qualidades
dos materiais utilizados nas
construcdes gue as compoem.
1992

Quarteirdo de S. Michele
in Borgo, 1974-. Proposta
para a edificacio de todo
o conjunto.

Para cada manumento [a ser
restauradn] é necessario estabe-
lecer uma relacao empirica,
calibrando no canteiro cada um
dos aspectos de intervento.
Para o restauro, @ historia de
cada edificio € justamente o
matérial do projeto, e a chave
gue permite revelar as estratifi-
cacoes da qual toda arquitetura
¢ composta. 1992

Se a conservacao das estruturas,
dos materiais € da configuracio
geral é o objetivo primario, a
restruturagdo tipologica deve,
assim, desenvolver-se sequindo
as razoes fisicas, a existéncia, de
fato, da articulacdo determinada
pelos espacos arquétipos

— mais do que orginais. 1986




Estas fachadas [do Palacio
Lanfranchi] sdo constituidas por
paredes de tijolos que, por sua
vez, emergem a superficie com
os seus diversos sistemas
construtivos, com as desconti-
nuidades, dos diversos tipos de
aberturas entao fechadas, enfim,
das diferentes fases em gue se
atuou bem como as complicadas
transformacdes sofridas pelo
edificio. Um livro aberto, em
suma, sobre a qual serd possivel
aprofundar em tempos suces-
sivos a leitura ate aqui feita, mas
também esta resultando um
navo tecido grafico e cromatico,
definitivamente, um novo valor,
1980

[
jLE]

R

ey | TR

Paldcio Lanfranchi,
Lungarno Galilel, 1976-
1980. Fachada principal,
proposta de recuperagio
da fachada do sec, XIV-XV,
desenho Ufficio Progetto

Paldcio Lanfranchi,
Lungarno Galilei, 1976-
1980. Corte longitudinal,
siluagdo dos interiores
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A reconstrucdo da cidade se faz
necessariamente a partir do
restauro das suas partes, uma
obra paciente na qual se deve
recoser o tecido e 0s espagos
urbanos com um conectivo: esse
deve ser elementar de tal modo
gue ndo se isole no contexto se
sobrepondo-se, e, assim, neces-
sdrio, para que haja uma solugao
de continuidade entre as varias
partes e a cidade, por fim, torne
a ser um continuo de plenos
vazios inter-relacionados, mesmo
se eXpressos em tempos e
pramovidos por culturas diversas.
1986

No final, o desenho particular
de cada edificio constitui uma
base notavelmente precisa para
garantir uma leitura profunda
do monumentn, da sua histéria,
das suas caracteristicas estru-
turais, da arquitetura, do seu
estado de adequamento e,
assim, permitindo consentir os
procedimentos necessarios de
conservacao. 1993

Todo restauro deveria tender

a uma revelagdo de todas as
qualidades potenciais, ainda
inexpressivas, do edificio. 1992

4

’. h"

Quarteirdo de 5. Michele
in Borgo, 1974~ Detalhe
conhstrutivo da tachada,
arco de tijolos. [foto de
Marcos Tognan) o

Palacio Lanfranchi,
Lungarno Galilei, 1976-
1980. Fachada principal
execulada sequndo a
praposta do Ufficio
Progetto, detalhe



Fortaleza Sangallo, interior
Jardim Scotto,

Pisa, 1982-5 Proposta de
implantacdo (ndo
realizada integralmente)

E bom transformar o menos
possivel um edificio antigo,
mas isto ndo & contraditorio
com a hipotese de uma radical
mudanca no uso. 1992

Fortaleza Sangallo, interior
Jardim Scotto, Pisa, 1982-
5 Fachada oeste, proposta
de recuperacio do

fosso e de reorganizacao
dos edificios adjacentes,
desenho

Creche em S. Marco,
Perspectiva da
implantagio, 1975-81

Uma parede de tijolos assim
feita € uma estrutura hanesta
que exibe claramente o propio
modo de ser, que declara a
propria coexisténcia e os modos
da prapria execucdo. 1992

! ¥ 1 0 tijolo expressa sempre a capa-
; N T T cidade de durar envelhecendg,

| ¢ densamente expressivo, homo-
- géneo, produz infinitas vibracoes
1] cromaticas. 1992




Recinto de Ordem foi assim
definido sinteticamente este
projeto, &, em efeito, a sucessao
reqular dos espacos e a delimi-
tacdo da drea com o muro
circular em tijolas manifestam
a clareza de uma implantacao
que facilita a compreensao da
estrutura funcional do orfanato
1986

[Creche em S. Marco, 1975-81]

Edificio de apar
econbmica
Cisanello, 19¢
Configurag 1
detalhe, desenhb

Edificio de apartamentos
ecandmicos ng bairro
Cisanello, 1985-88.
Conformacao da estrutura
interna, detalhe

[4 formea do edificio de aparta-
mentos economicos do bairro
Cisanello] se inspira naquela de
um gqueduto em tijolo, arque-
tipo imediatamente identificavel,
capaz de tornar-se um sinal de
orientagao e referéncia para se
arientar na periferia pisana. [..]

0 edificio é caracterizado par

dois grandes muras paraleios em

tijolo aparente, de fortes espes-

suras, e as aberturas necessaria-

mente sdo concentradas na série

de recortes verticais corpados b
com um arco de pleno cimbre, €

altos cinea pisos. Contemnpora-

neamente a auséncia das salicn-

cias dos balcdes e de modena-

turas reforca a imagem unilaria

da obra. 1988
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Edificio de apartamenios
! Leonomice, *
4 Cisanello, 1985-88, ¥
Fachada lateral [Tolo o
Marcos Tognon)

[...] se procura criar, no interior
da desordem edilicia [da periferia
de Pisal, polos de referéncia,
trechos de arquitetura capazes
de emergirem pela sua qualidade
ou, ao menos, por um lado

forte dos seus projetos. Estes
polos deveriam tornar-se inclu-
sive pantos [..] de identidade .
da parte periférica da cidade.
1988
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Escala Média em Quando penso em um espaco,
Putignano, 1981-1985. o imagino definido por
Planta do conjunto, dois muros paralelos, € na qual,

pavimento térrco internamente, se distribuem
fungGes e ambientes, 1992

Escala Media em
Putignano, 1981-1485.
Fachada "retilinea”
executada, detalhe

[No edificio da Escola Média em

Putignano, 1981-5] se manifesta

a sintese dos varios fildes de

pesquisa e de experiencias

conduzidas [pelo Ufficio Progetti

pisana] sobre varios materiais e

temas diversos, coma da analise

morfalégica urbana aquela

tipoldgica, até o estudo das es-

truturas murais, como naquelas

ocasides de comprovagao, do

restauro e da recuperagdo [de

edificios antigos], como também

a partir da experimentac¢io de

novas tecnologias na realizagio

de edificios novos. 1986 Depois de uma acurada analise
da estrutura da paisagem, decidi
delimitar o novo cemitério [de S,
Piero a Grado) com um longo
muro curvg, em tijolo, e que

Cemitério S. Piero em assim pudesse abracar [as novas

Grado, projeto de ’ : partes| sem alterar o delicado

ampliaau, perspectiva, equilibrio formado nos séculos

1983-84 entre o campo cultivado, as

estradas arborizadas e os monu-

mentas. O tijolo escolhido para

as paredes deveria ter a mesma

cor da terra circunstante, e

acordar-se com aquele da

basilica roméanica vizinha. 1988




P.R.G. de Pisa 1985,
Proposta de paisagismo
para o bairro Cisanello "0
Verde e os edificios
orientativos”, perspectiva
de implantagao, desenho

™

0 nosso projeto [para a periferia
de Pisa] ¢ procurar, antes de
tudo, recuperar a sua desordem,
organizando as partes vazias
do tecida urbano com uma
‘estrutura verde’ muito forte,
capaz de tornar-se uma trama
de orientacdo comao de fato

sao aguelas ruas do centro
historico, verdadeiras fileiras de
arquitetura. 1988

£l

Antiga Fabrica Marzotta,
situagdo original .

Ufficio Progetti,
1985 '

Da esquerda para a
direita

Alberto Lombardi
Roberto Pasqualetti
Sergio Catastini
Claudio Bigini
Massimo Carzaoli
Gabriele Berti
Massimo Carmassi
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Paul Meurs

Paul Meurs ¢ arquiteto
formado pela Universidade
de Tecnologia de Delft,
Holanda e titular do escri-
torio de consultoria e pes-
quisa The Urban Fabric,
Viajou varias vezes para o
Brasil com balsas de estudo
da Fundacdo de Artes Plas-
ticas, Design € Arquitetura
(Amsterda) onde desenval-
veu projeto para Comissao
de Patriménio Cultural da
USP (1990-91). Alem de

Construindo um mundo desigual

acompanhar varios grupos
de politicos e especialistas
tecnicos da Holanda para
conhecimento do urbanismo
de cidades brasileiras (Curi-
tiba, Brasilia, Sdo Paulo),
divulga na Holanda a arqui-
tetura brasileira atraves de
publicagbes, palestras, mos-
tras e documentarios de TV.
E autor de diversos artigos
nublicados nas revistas

Por tras dos muros do Rio de Janeiro e Sao Paulo
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holandesas de arquitetura
Archis e De Architect, um
deles republicado por nos
com o titulo Modernismo
e tradicdo, Preservagio
no Brasil (Oculum ne 56,
janfd=z 1994, edican maio
de 1995, pp 74-81). Carres-
pandente Oculum na Ho-
landa, Meurs atualmente
prepara tese de doutorado
para a Universidade Livre de
Amsterda sobre a Moderna
Cidade Historica na Holanda.




Este artigo originalmente
publicado, com'o titulo
Bouwen aan een
ongelijke wereld,
ommuurde woonwijken
in Sao Paulo en Rio de
Janeiro, na revista
holandesa De Architect
n° g, setembro de1993
pp 50-61, esta sendo
reproduzido com a auta-
rizacao do autor

Traducao de
Patricia Moribe

"2 M3
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A pesquisa no Brasil fai
possivel gracas a uma
bolsa concedida pela
Fundagao para Artes
Visuais, Design e
Arquitetura, Amsterda. Este
artigo foi parcialmente
escrita com base em
entrevistas com Gabriel
Bolaffi, Paulo Bruna,
Paulo Conde, Giorgia
Marcueei, Heitor Fragoli Jr
e Hugo Segawa

1996

1

Os investimentos em shopping
centers levam cinco anos para
gerar |ucros; na industria o
periodo ¢ de dez anos. Fonte:
Silvana Pintaudi, O Shopping
Center no Brasil, condigdes
de surgimento e estratégias
de localizacdo in Silvana
Pintaudi e Heitor Frugoli Jr
{arg), Shopping Centers, es-
pago, cultura e modernidade
nas cidades brasileiras. 530
Paulo, EDUSP, 1992, p 41

)

Segundo a ONU (1993], Sao0
Faulo tem 14,2 milhoes de
habitantes e tornou-se a 2°
maior cidade do mundo, depois
de Toguio. O Rio de Janeiro estd
no 11° lugar, com 11,2 milhaes,
Fonte: Gabriel Nogueira, Re-
gido Metropolitana de

Sio Paulo ji é a 2* maior
do mundo, revela ONU, in

0 Estodo de Sdo Paulo, 28 de
abril de 1993

Apesar de considerdveis contratempos econdmicos,

o Brasil apresentou na década de 80 um boom impressio-
nante de bairros residenciais de luxo, shopping centers &
centros empresariais. Justamente na "década perdida” da
recessao e fuga de capital, empresas privadas investiram
bilhdes de dolares em imoveis de alta gualidade. Orgulho-
samente, elas agora podem anunciar que a coragem ¢
auddcia foram recompensadas € os lucros, multiplicados.!
Esse sucesso nao € apenas resultado de administracGes
inteligentes, mas, eacima de tudo, consequéncia do fato de
que a sociedade como um todo esta falida. O mercado
imobilidrio percebeu € passou a moldar o processo de
segregacdo social. A tarefa de criar condigoes favoraveis
de vida, habitagdo e trabalho foi retirada do governoe _
transfarmada num produto caro., "

A privatizacdo da cidade tem consequéncias de Iongo
alcance. Os bairros residenciais se transformam em uma
colecdo de enclaves impenetraveis, os chamados “condo-
minios fechados”. All a prestagdo de servicos ganha cada
vez mais espaco. Us shopping centers, prédios imensos,
repletos de lojas e divertimentos, substituem os centros!
tradicionais da cidade. No verdadeiro espago puolico per-
manecem apenas as pessoas Ser perspectivas, ou sejg, a
maioria da populagao. Nao € a comunidade, mas o
mercade quem manda. lsso significa, por exemplo, gque o
planejamento urbano € um mero produto dos megapro-
jetos privados. Alem disso, os shoppings estabelecem a
norma social; seus vigias decidem quem faz parte ou no
desse mundo. A continuagio do esquema Ja estd progra-
mada. Uma nova geracia de individuos superiores cresce
por trés dos muros seguros dos condaminios fechados,
shapping centers, parques de lazer e das melhores escolas.

Os condominios fechados e as shopping centers em-
pregam as antigas utopias arquitetdnieas com maestria,
Especialmente a vida saudavel das cidades-jardim (garden
cities) de Howard e as unidades residénciais e centros
empresariais dos«madernistas, aos guais se chega
facilmerite de carro, tornam-se mercadarias de valor. MNa
realidade, ha sutil diferenca: os ideais de emancipagio e
igualdade foram substituidos pela idéia de exclusividade.
Assim, os credos de vanguarda se transformaram em
slogans comerciais. No interior dos "dom-kommunag’
poS- “modernos, 0s assistentes sociais das construtoras
agora distribuem mudas para a replantagio da extinta
floresta tropical, enquanto que, na parte de fora, vigias
mantém o proleldrio g uma distancia sequra. A parte da
sociedade literalmente exclusa s6 tem acesso a uma visao
superficial dos problemas triviais da classe dominante
atraves das telenovelas.

Quase uma parafrase do "Admiravel Novo Munda”, de
Aldous Huxley, a segregacao torna-se guase clara em
complexos residenciais como Alfabarra, no Rio, e na
gigantesca Alphaville, em Sdo Paulo. Este artigo estuda a
cidade dos alfas e mostra o que pade acontecer caso o
governo renuncie ao cargo de entidade encarregada dos
interesses coletivos, Us exemplos s3o restritos as cidades
do Rio de Janeiro e S3o Paulo, gue juntas concentram
cerca de 30,4 milhoes de habitantes, sequndo estatisticas
da ONU2
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0 recuo do governo

Desde sua descoberta, em 1500, o Brasil tem vivenciado
uma forte divisdo entre pobres e ricos. Foi o ullimo pais
do hemisfério oeste a abolir a escraviddo (1888). Mesmo
assim, 0s pobres sempre teveram papel importante na
sociedade, sequndo o socidlogo Gabriel Bolaffi.* Apesar
de os escravos serem considerados como meros meios de
producio, eles constituiram um das pilares da cultura
brasileira. Representavam também o capital dos grandes
senhores, e por 550 tinham a garantia de receber, pelo
menos, cuidados e alimentagio estritamente basicos e
imprescindiveis a sobrevivencia. A mudanga para uma
sociedade de trabalho assalariado e a transformacdo da
econamia rural em urbana causou enormes problemas na
virada do século. O governo ndo podia fazer muito além
de dar esperangas a respeito de um futuro melhor. O
Brasil era considerado o pais do futuro por exeléncia, g,
consequentemente, a emancipagdo do pova seria apenas
uma guestio de tempo. Arguitetos modernos comegaram
entusiasmados a fazer os projetos de um Brasil melhor.

Sinais de esperanca eram, por exemplo, as moradias
populares construidas a partir de modelos europeus,
como Pedregulho (1947) e Gévea (1952), por Affanso
Eduardo Reidy no Rio.* A intencao de dar aos pobres
acesso aos beneficios da sociedade também foi incorpo-
rado no Plano Piloto (1957) da nova capital federal,
Brasilia.” Varias razbes levaram essas iniciativas 4o
fracasso: a dimensao do problema era extensa demais, o
canceito de coletividade imposto nos projetos nao fol
compreendido e as diferengas sociais, econbmicas €
culturais entre ricos e pobres ndo puderam, na pratica, ser
niveladas.

Durante a ditadura militar (1964-1985), até mesmo a
esperanca de amenizar a divisdo desigual de renda desa-
parecell. Foi a época, pelo menos ale meados dos anos
70, do milagre econdmico brasileiro. O governa estava
completamente direcionado para o crescimento astrond-
mico da economia (até 1974 chegou a 11% por ano) ®
Mas isso ndo gerou uma redivisao da riqueza. Pelo
contrario, os pobres ficaram ainda mais pobres.” A polari-
zaco nio foi apenas socio-econdmica, mas também em
relagdo ao espaco. Algumas cidades grandes, encabecadas
por Sao Paulo, atrairam a maior parte do desenvolvi-
mento, Os fluxos migratdrios vindos da zona rural pas-
saram a ter uma direcdo dbvia. Em oposicao a época

colonial, a posi¢do das camadas inferiores da sociedade
tornou-se hoje problematica; elas ndo tem participagio
na producdo e seus papéis no consumo nao sio bhastante
clargs. O pobre foi marginalizado na sociedade. Uma con-
sequéncia bizarra € que algumas pessoas ndo consideram
mais a pobreza como algo a ser remediado, mas simples-
mente extinto. lsso explica o assassinato sistematico de
criancas de ruas, na maior parte a mando de proprietarios
de lojas. !

0 actmulo de riqueza gigantesca e pobreza ainda
maior tornou o planejamento urbano guase um sindnimo
de construcdo de estradas. Por um lado, o avango para o
interior significava uma tarefa continental. Por outro, a
implantacao de linhas de comunicagaa nas grandes
cidades tinha de acompanhar o ritmo de crescimento das
metropoles. Educacdo, saude, habitacao e outros impor-
tantes setores da infraestrutura foram negligenciados. 0
laisser-faire tornou-se a resposta dos politicos para expli-
car a propria incapacidade de tomar iniciativas. Apesar de
o Brasil ainda possuir a nona economia mundial, o pais
cai a cada ano no ranking de qualidade de vida da ONU®

A necessidade quantitativa de habitacao € suprida -da
melhor maneira possivel- por uma sociedade obscura com
estrutura de poder invisivel e leis nao-escritas. Existe, por
exemplo, um mercado "informal” de trabalho e habitagoes
no Brasil. Migrantes na cidade grande literalmente cons-
troem suas existéncias, a maiar parte em terrenos ilegal-
mente ocupados nas periferias mais afastadas. De uma
primitiva colegao de barracos, as chamadas favelas podem
se transformar em cidades completas. Elas tém uma
estrutura hibrida e funcionam como um Estado indepen-
dente dentro da cidade. Seus moradores sdo estigmati-
zados pelo proprio enderego: as favelas estao cercadas
por muros invisivels, que as transformam em condominios
fechados do pobre. A seguranca é razodvel, apesar dos
[ou gracas aos) lacos cam a criminalidade. Apesar de as
favelas ndo serem comunidades canvencionais, Servicos
coletivas surgem de forma autdnoma, tais como creches,
cozinhas, transporte publico, pragas e areas de lazer.

A favela da Rocinha, a mais famosa das 395 existentes
no Rio, & uma prova do alto nivel de organizagao que
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uma favela pode apresentar. lunto com a cidade de Curi-
tiba, 2 Rocinha foi apontada pela revista The Economist
comp a mais bem governada comuridade do Brasil.

A favela tem 60 hectares e fica num morro situado na
privilegiada zona sul do Rio. Desde o comego da
ocupacao da drea, nos anos 40, a populagao da favela
aumentou para 250 mil habitantes. As construgdes mais
altas tém sete andares; o prego de uma casa pode chegar
a USS 100 mil. A Rocinha literalmente ndo aparece no
mapa; ela € um buraco negro urbano. O governo cans-
truiu no local apenas quatra escolas & dez creches. Gragas
& iniciativa privada, hd outras 15 creches, trés estaces de
radio, quatro linhas de &nibus, quatro pragas, quadras de
esporte e um motel. Cam recursos vindos do exterior, a
construcdo do esgoto deverd comegar em breve, A fama
da Rocinha € tanta que agéncias de turismo organizam
passeins didrios para a favela, como se esta fosse mais um
Pao-de-Acucar.

O bairro vertical

A demanda de habitacao qualitativa era tradicionalmente
resolvida com a construgdo de uma casa num terreno
proprio. Com a introdugéo do concreto armado e eleva-
dores, uma nova alternativa fai lancada no mercada no
final da década de 30: edificios de apartamentos nas
zanas centrais. Como os servigos de dgua encanada,
esqoto, iluminacdo e pavimentacda se restringiam princi-
palmente a essas dreas, tornou-se uma opcao para as
pessoas mais abastadas comprar um apartamento e
abandonar a idéia de construir uma casa na periferia.’
Uesde entao, os "condominics” tinham como atrativos um
vigia (24 horas por dia), garagem, e, na maior parte dos
casos, um jardim. Uma ceracteristica tipica desses prédios
¢ a estrutura dupla de acesso, yue determina caminhos
distintos da rua até o interior dos apartamentos, e vice-
versa, para moradores e empregados.

Devido ao crescimento das cidades, a onda de cons-
trucdo de edificios de muitos andares estourou na decada
de 50 e, de fato, nunca diminuiu. No Rio tornou-se
camum ruas com fachadas continuas formardas por
blocos de prédios de aproximadamente 12 andares. Eles
determinam a imagem de uma longa faixa de bairros pela
costa da cidade: Flamengo, Batafogo, Copacabana, |pa-
nema e Leblon. Em Sao Paula, o interesse geral foi desde
o inicio menos importante que a cruzada individual
pelo lucro." Ali predominam as torres isoladas de 15 a 20

0

andares. Elas brotam no meio de dreas de construgdes
baixas, aparentemente de maneira espontanea € em
pontos isolados. As torres dominam cada vez mais a cida-
de, com concentracdes ao sul do centro € ao longo, das
principais vias de acesso. Muitos predios sdo constiuidos
sobre pilotis, que proporcionam vaos abertos e de @50
comurm no andar térreo,

Os prédios residenciais localizados na regiao central
sdo propicios para aumentar a escala de dimensoes e
acrescentar novas funcdes. Um exemplo importante € o
prédio Copan, no centra de Sao Paulo. O projeto (1951)
foi feito por Osear Niemeyer, mas pasterinrmente o banco
Bradesca elaborou e construiu o prédio de maneira
independente. O Copan & um reflexo da cidade. Os quatro
primeiros andares do prédio formam um bloco que abriga
82 lojas, escritorios, um auditorio € um leatro. Acima,
1160 apartamentos e seis mil moradores se dividem por
30 andares de volume ondulado. O contraste entre os
tipos de moradia € surpreendente (da mindscula guitinete
aos enormes e |uxuosos apartamentos de quatro quartos),
o que confere ao Copan uma populacgio variada e, em
consequéncia, uma série de problemas de seguranga.'?

Hoje em dia & mais comum gue os condominios ndo
sejam um reflexo da febre urbana, mas um refigio de
tranquilidade e sequranca. O chamariz desses edificios &
determinado pela localizagdo, tamanha dos apartamentos
e quantidade de servicas coletivos, Isso € o bastante para
atrair um grupo homogéneo de compradores. Devido ao
status dos moradores, 0s espacos coletivos tornam-se
importantes; eles apresentam uma grande influéncia no
prestigio social e no prego do projeto. Primeiro surgiram
as garagens, €, em seguida, as piscinas. Depois apare-
ceram saloes de jogos € de festas (com bar e cozinha)
perto das entradas. E assim os condominios desenvol-
veram o estilo de vida social planejado para Brasilia, mas
que 13 ndo chegou a funcionar na pratica. Ao invés de
acabar com as diferencas de classes, essa coletividade
confirmou tal divisdo.




A crescente seqregacio social marca uma nova fase no
desenvolvimento dos condominios. Atualmente eles nao
sio comprados por causa da localizacdo privilegiada, mas
pela sequranca. Devido as noticias diarias scbre seques-
tros e assaltos 4 mao armada em circunstancias viclentas,
a sequranca tornou-se o principal critério na escolha de
uma casa. Como os condominios tém vigilancia perma-
nente e sao isolados por cercas ou muros, eles oferecem
muita mais seguranca — €, portanto, qualidade de vida-
gue casas comuns. Os condominios competem agora cam
s ricos bairros residenciais nos segmentas mais altos do
mercado imobiliario. Eles assumem & aura de fortalezas
medievais. Os complexos residénciais e seus servicos
internos, hermeticamente isolados em relacdo ao resto da
cidade, sdo chamados de "condominios fechados”.

Na tentativa de atrair 0s mais ricos ¢ possivel observar
duas correntes na organizacao dos complexos de aparta-
mentos. Na primeira, o carater de exclusividade das uni-
dades habitacionais e reforgado, como o "Hampsten
Gardens’, da Construtora Adolfo Lindenberg, no bairro do
Morumbi. Sao quatro apartamentas diplex, todos com
piscina propria. Esse individualismo empilhado foi
ainda mais explorado na projeto da "Torre Pluralista”, ja
cancelado pela Construtora Método. O inspirador do
projeta, o arguiteta italiano Gaetano Pesce, desenhou
apenas as estruturas da torre. Subsequentemente, 11
arquitetos foram convidados para criar, cada um, um
diplex de 400 metros quadrados nessa estrutura, Brasi-
leiros famosos participaram do projete, caomo Ruy Ohtake
(3° andar), Carlas Bratke (4°), Paulo Casé (5°), Roberto
Loeb (8°) & Paulo Mendes da Rocha (9°). Alem da divisao
interna, os arquitetos também puderam criar a forma
¢ 4 aparéncia externa dos duplex. Isso resultou numa
fragmentagao vertical, para Pesce, uma consequéncia
natural da fragmentagdo horizontal em Sdo Paulo.3 0
resultado chega perto de um projeto conceitual de 1909
para Manhattan, que foi mencionado por Rem Koolhaas
em "Delirious New York": uma tarre em que o lote ori-
ginal, com apenas uma Unica casa de luxo construida ali,
¢ empilhado 84 vezes, um em cima do outro,™

A segunda corrente no desenvolvimento dos condo-
minios fechados € a extensdo dos servigas coletivos a um
nivel impraticdvel em bairros abertos: rondas com patru-
[has armadas; quadras de ténis, futebol e playgrounds ao
redor das piscinas; bares ¢ até butiques perto dos saloes
de festa. O limite da superindulgéncia € o clube do

condominio, onde babas coletivas organizam jogos para
criancas e pais. Esses clubes comunitarios também foram
previstos para Brasilia, onde ndo deram certo porgue
sempre se supds gue a idéia nao coincidia com a estru-
tura social do pais. Os tempos mudam.

0 Eldorado cercado por muros: Alfabarra
Monumento do luxo e da protecdo nos condominios
fechados leva a construcio de complexos cada vez
maiores, mas a composicdo social homogénea ndo sofre
alteraches. Dividindo os encargos entre mais pessoas, 0s
gastos dos maradores mantém-se interessantes; assim
como 0s lucros para o construtor. Uma vantagem extra €
que a sensacdo angustiante de estar enclausurado (como
num prédio isolado por muros) pode ser evitada cercando
varios edificios ao mesmao tempo e criando um parque
nesse interior.

A cidade-jardim vertical que é criada dessa maneira se
parece muito com "la ville radieuse” de Le Carbusier, com
excecao dos muros que cercam os condominios. A utopia
modernista € seu antigo inimigo, a construgao especu-
ladora, se encontram no Plano Piloto da Barra da Tijuca,
projetado em 1969 por Licio Costa, o idealizador de
Brasilia. & Barra da Tijuca naquela ¢poca ficava no limite
entre a drea urbanizada da cidade € a baixada de Jacare-
pagua: 120 quildimetros quadrados de lagoas, dunas e
praias, a 25 quildmetros do centro. Para preservar a natu-
reza, Costa decidiu concentrar a inevitavel urbanizacio
em nucleos de arranha-céus, rodeados por cinturdes
de residéncias de luxe.15 Dessa maneira, um oceano de
conereto, come em Copacabana, poderia ser evitado
€ 0s moradores aproveitariam ao maximo a natureza
exuberante.

O plano foi feito para construtoras de grande porte,
tnicas com capacidade para construir torres de 30
andares ou mais. 16 As imobiliarias da Barra prometiam
aos clientes uma nova vida: volta ao mar, montanhas
e natureza; perto de escolas, centros empresariais €
shoppings. Como anunciavam as propagandas: "more no
lugar onde vocg sempre quis passar as férias’ Os centros
cam edificios altos e arredores com casas cabem per-
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feitamente no conceito medieval dos "condominios
fechados” Do lado de dentro dos muros, todo luxo ¢
possivel; do lado de fora, prevalecem a natureza e a
miséria. O acesso aos complexos residénciais sao permi-
tidos apenas para moradores e seus convidados. E o
portia sa ¢ aberto apos controle minucioso.

O projeto mais significativo na Barra da Tijuca ¢ o
Alfabarra, desenhado por Paulo Conde. Trata-se de uma
dizia de predios de 22 andares numa estreita faixa de
terra entre o Oceano Atlantico ¢ a Lagoa de Marapendi. A
construcao de Alfaparra comegou em 1975 e hoje esta
quase pronta. Algo especial nesse local € 0 uso de quatro
escalas diferentes na divisdo espacial. Além da escala de
uso publico da via expressa, da particular dos apartamen-
tos e da semi-privada do condeminio, Alfabarra tambem
tem uma escala semi-pablica com servicos de uso comum
para todo o bairro. Qualquer pessoa tem acesso a £ssd
Ultima drea, apesar de ser cercada por barreiras, Lorres de
observacao e patrulhas. As ruas e as pracas do espago
semi-publico sao bonitas demais para o padrao brasileira.
Foram criadas pelas construtoras, que tambem cuidam
da manutencao. Ali ha escolas, bares, restaurantes e
alfashops. Tambem tem um alfaclub: um clube fechado
com piscinas e restaurantes As torres foram elaboradas
como ohjetos arquitetdnicos auténomos. Llas se caracte
rizam pelo aspecto maci¢o, com uma compaosicdo vertical
tripartite € cada qual de uma cor distinta.”? Enquanta as
tarres funcionam como marcos na paisagem, os prédios
menores de servicns dao uma escala humana ao espaco
semi-publico. As alfashops, cam suas colunas uniformes
diante das vitrines pluriformes, mostram uma surpreen-
dente similaridade com as entrequadras de Brasilia.

A Barra da Tijuca ja foi chamada de Eldorado urbano.'®
A cidade que os madernistas tinham em mente foi con-
cretizada numa paisagem divina. Mo entanto, a rigueza
néo esta supostamente dirigida a comunidade, mas
restrita ans compradores dos apartamentos. Ao invés de
uma coletividade que diminui em direcdo & célula
individual, a privacidade aumenta em direcio ao aparta-
mento. Isso acontece a partir dos servicos coletivos
privados (bairro), via propriedade em comum [condo-
minio), até a propriedade completamente individual
(apartamento). Os belos bairros da Barra da Tijuca séo
praticamente a soma de individualidades compativeis. A
seguranca onipresente garante que gualguer pessoa nao
adequada a esse perfil social, como concebido pelo
mercado, seja removida de tal ilidio. Mas, enquanto os

quardas se restringem aos pequenos centros, um enorme
nimero de favelas surge em todos os cantos da baixada
de Jacarepagua. As pessoas que foram esquecidas pelo
Plano Piloto agora se instalam nos espagos abertos.

a beira dos rios, nas encostas e areas de preservacac da
natureza. #

Torres horizontais: Alphavilie
O proximo passo na segregagao da rigueza torna-se
obvio: nao apenas bairrus, mas cidades inteiras desapa-
recem atras de muralhas. Guetos de elite estao sendo
canstruidos especialmente em S3o Paulo. Devido a grande
extensdn, esses projetos estdo localizados em periferias
distantes, tradicionalment# associados com violéncia,
marginalidade e falta de recursos basicos. Encantrar
compradores para locais as vezes a 50 quilémetros do
centro da cidade significa gue antes inumeras barreiras
mentais tiveram de ser derrubadas. A vida sequra do
campo € anunciada nas campanhas como uma fuga da
metropole, longe da violéncia, poluigdo, anonimato e
congestionamentos. Devido ao baixo preco do terreno, foi
possivel desenvolver protegidos complexos com grandes
casas unifamiliares, os chamados "condominios hori-
zontais” A associacdo que as pessoas fazem em Sdo Paulo
entre canforto de vida e prédios altos, e entre ruae
perigo, fica clara com a definicdo desse esquema como
"prédios deitados” "Sio cercados, 18m guardas de sequ-
ranca © area de lazer, e as ruas sdo como carredores,
fazem parte da area comum”'? As mansdes da “Torre
Pluralista” voltaram ao contato com o c¢hao € a natureza.
A lnica contribuicdo do governo estadual com a quali-
dade dos condominios horizontais &0 as vias expressas
de acessc. Todo o resto foi desenvaolvido autonomamente,
desde o asfaltamento das ruas, esgotos, fiagéo, ate @
instalagao de centrais telefanicas. Obviamente a quali-
dade da infraestrutura € soberba. O mesmo vale para a
seguranga. Os condominios horizontais séo cercados por
muros de varios metros de altura e outros tantos guil-
metros de extensao. Uma patrulha particular toma conta
de tudo o que acantece dentro e fora das paredes. O
proprietario de um lote possui assim as circunstancias
ideais para construir o paldcio de seus sonhos. E esse é o
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segredo dos condominios horizontais: a utopia néo é
usada para vender prédios, mas ela propria ¢ um produto
de consumo. A construtora age como bom pal, como o
Fstado, mas ela entende que seus clientes sdo velhos,
sabios e prosperos o bastante para construir ali suas vidas,
dentro do modela estabelerido.

0 simbolo da qualidade de vida fora de Sao Paulo ¢
Alphaville, empreendimento de 1.650 hectares nos
municipios de Barueri ¢ Santana do Parnaiba. O terreno
foi comprado em 1974 pela construtora Albuguerque,
Takaoka SA e se transformou numa cidade com 23 mil
moradores de casas de alto padréo e que emprega
50 mil pessoas, boa parte nos 500 estabelecimentos do
complexo.?? Assim como Alfabarra, Alphaville possui uma
divisdo espacial em guatro escalas, com a Unica diferenca
gue o verdadeiro espago publico acaba onde comeca a
entrada, uma avenida de 60 metros de largura, Dentro da
paisagem semi-publica rigorosamente protegida e
preservada existem apart-hotéis, lanchonetes drive-thry,
grandes empresas ¢ a Alphashopping. Mais de 12 bairros
fechadas foram colocados no mercado, todos com espago
semi-privado cercado, cada um com cerca de mil lotes,
quadras de esportes ¢ playgrounds. A mesma formula de
lotes numa area fechada foi adotada em trés parques
empresarials € no centro comercial. O conjunta resultou
num arquipélago de casulos semi-privadas para trabalha,
habitacdo, educacao e entretenimento, numa paisagem
(ue, por sua vez, constréi um outro casulo semi-pablico
na metropole.

Alphaville oferece tantas servigos ¢ facilidades gue €
possivel se ter uma vida intramural. Ha um hospital, um
cine-teatro, um jornal, um circuito interno de televisdo e
um esquema educacional abrangente, da creche a facul-
dade Falta apenas um alphacemiterio cercado. A televisio
a cabo transmite 35 canais. Um deles mostra permanen-
temente, 24 horas por dia, imagens ao vivo do portaa de
sequranca da entrada do complexo. Da sala de estar, o
morador pode olhar por cima dos ombros dos vigias e
ver quem entra pelo portao de seu casulo.?' 0 centro
comercial, cuja construgao comecou em 1981, parece alga
entre um shopping ao ar livre & uma cidade historica.
Além de gigantescas areas de estacionamento e as inevi-
Laveis cercas, existe um espaco de pedestres com pragas e
pequenos parques. Uma vez que os lotes sio vendidos e
construidos individualmente com lojas e escritorios, a
forma pluriforme de uma cidade velha surge automatica-

mente: muitas casa de trés andares, com preferéncia pelo
estilo neo-colonial ou madeira. Os lotes sao vendidos
aleatoriamente e, por 1550, muitas quadras ainda possuem
grande namero de espacos abertos e fachadas laterais
cegas. Nos proximos anas essa estranha imagem ira
lentamente desaparecer, @ medida que o centro vai sendo
completado.

Cada futura morador de Alphaville aceita a obrigagao
de construir sua casa de acordn com exigéncias adicionais
de estética e zoneamento estabelecidas pela Albuguergue,
Takaoka SA. Além disso, ele concorda em pagar taxas
mensais pelos servicos comuns, calculadas sobre o nume-
ro de metros quadrados do lote (cerca de USS 100 par
casa, uma ninharia para o padrdo brasileiro). Finalmente, &
esta ¢ uma questdo crucial em Alphaville, o novo morador
opta por uma vida melhor e se compromete a ajudar a
manté-la.?? Os praprios residentes tomam canta dos
enclaves através das chamadas Sociedades Civis (que
cuidam da administra¢io como os condominias nos
prédios convencionais), A Albuquerque, Takaoka 5A ajuda
a organizar essas associagoes e, depois de dois anos, a
construtora passa a controlar a curso dos eventos como
auditor e "hig brother” Para assuntos relevantes a toda
comunidade de Alphaville, funciona a Sociedade Inter
Alphas, com representantes de todos os setores
habitacionais e comercials. o

A construtora Alouguerque, Takaoka SA tem plena
consciéncia de sua responsabilidade social. A empresa
expressa sincero pesar pela miséria que domina essa afas-
tada periferia de Sao Paulo. A construtora faz questao de
relatar que Barueri se transformou, de um municipio
miseravel, em uma rica comunidade, pois 75% do orga-
mento municipal vem das taxas geradas por Alphaville.”®
Além disso, os municipios vizinhos recebem frequentes
doacBes, como, recentemente, automaveis para o corpo
de bombeiros. Mas a maior contribuicao de Alphaville
para a reqido €, sem duvida, a criagdo de empregos. Uma
empregada ou um office-boy pode até fazer cursos de
especializacio, como, par exemplo, para se tornar segu-
ranga. Alem de melhorar a economia local, Alphaville
tambeém perseque um objetivo mais ambicioso, que € o de
contribuir para criar um Brasil melhor. Giorgia Marcucei,

0.
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Entrevista com Hugo Segawa
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responsavel pelo marketing e relagoes publicas da Albu-
guerque, Takaoka SA, considera Alphaville como uma
espécie de laboratorio, onde uma geragdo de novas
lideres ¢ criada, longe da agressividade urbana, e, tendo
como referéncia, o respeito por valores sociais e ecold-
gicos.?* Essa geracdo "redoma de cristal” devera, no
futuro, exportar o conceito social de Alphaville para a
cidade malvada, ou seja, Sao Paulo.

Por enquanto, os habitantes de Alphaville precisam de
toda energia para tentar apaziguar os problemas internos
da cidade-modelo, os guais sdo, "noblesso oblige”, exaus-
tivamente cobertos pela imprensa nacional. Os jovens
iniciaram a revolta. Nenhum outro lugar do Brasil ¢ mais
abarrecido que os condominios horizontais, nem mesmo
as superquadras de Brasflia.2® Além disso, estd em anda-
mento uma discussdo juridica sobre quem seria o respon-
savel pelos danos consequentes de uma lei interna permi-
tindo adolescentes de 14 anos a dirigir carras. Outro
problema juridico € que a sequranca paolicial balanga no
limite da lei. A inteira infraestrutura de Alphaville foi,
conforme a lei de loteamento, doada ao governo, ¢ &,
portanto, piblica. Assim senda, 0s vigias ndo tém nenhum
direito de proibir, como fazem, o acesso de pessoas a
esses bairros. A maior ameaca para Alphaville, no entanto,
nao vem das criancgas ou da lei, mas dos proprios mora-
dores. Eles comegaram uma campanha pela emancipagao
municipal de Alphaville, 28 A idéia & criar um nove muni-
cipio de 90 quildmetros quadrados que possa controlar as
“altos” impostos. Ao redor desse Estado palicial haverd
uma grande "zona de seguranga”, onde a natureza podera
ser protegida. A iniciativa completa a separacio da drea
em relacdo & regido, e, por consequinte, do Brasil, A
canstrutora ndo tem como evitar isso. O mundo que ela
criou tem um dedo, mas guer a mao toda.

Cidade sem liberdade

Junto com os condominios fechados, os shopping centers
tornaram-se bastante populares no Brasil. No inicio, eram
apenas dreas de compras com estacionamento, seguranga
e mercadorias melhares. Atualmente eles funcionam mais
como centros urbanos no interior de enormes edificios de
encontro para um grupo metropolitano alvo. Os canceitos
rigidos de marketing e sequranca garantem um publico
sincronizado, apesar do fato de as shoppings serem de
acesso livre, com exce¢do dos marginais. Os condominios
e 08 shoppings estabelecem um circuito fechado para os
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ricas. O mercado desenvolve no momento circuitos simi-
lares para a classe media. Dessa maneira, um novo tipo de |
espago urbano, altamente seletivo, € criado. As distingdes
sdo feitas com base no poder de aguisicio. Isso de%:rmina
em qual circuito social e, consequentemente, em qual
espaco uma pessoa deve ficar encapsulada. #

Com essa tendéncia, a cidade tende a perder a liber-
dade, um de seus atrativos mais interessantes desde os
tempos da ldade Media. A-cidade que, nos velhos tempos
aferecia uma alternativa ao poder feudal, agora se trans-
forma no dominio do que poderia ser descrito como um
nove tipo de feudalismo. Us "senhores feudais” contem-
poraneos controlam a economia € administram um
dominio publico gue deixeu de ser publico. Alem disso,
eles tém o poder da midia e criam suas proprias leis. Uma
VeZ qUE D gOoverno nac se opos a tal tendéncia, a segre-
gacdo social se transforma numa segregacgdo espacial. Os
moradares da cidade agora sé percebem a presenca de
semelhantes. As alphacriancas crescem sern a menor idéia
sobre a realidade social: as chances de cantato ou
intecambio com pessoas de outras classes praticamente
desapareceram. O territdrio entre os shopping centers e
s condominios fechados tornaram-se uma terra de
ninguém, considerada hostil € ameagadora. O destino do
espaco publico parece estar selado, .’“\'-'

A arquiletura brasileira foi reduzida @ uma espécie de
industria de embalagens. O élan da época em que Brasilia |
foi construida foi eficazmente desmascarada. A arquite-
tura ndo constroi um mundo melhar. Mas € triste ver que
nao se pade criar nem ao Menas Um espaco para ser
desenvolvido pelas praprias pessoas. A imprensa especia-
lizada no Brasil trata dos condominios fechadaos no
maximo em relagdo a arquitetura destes como prédios
isolados. Os efeitos do sucesso dos condominios para a
cidade nao sao levados em consideracao. Sequndo um
jornalista da revista Prajelo, isso se dé porgle s casulos
residenciais representam muito mais um fendmeno socia)
gue arquitetdnica?” Aparentemente, a preocupacao
social deixou de ser questas da arquiletura. A "cidade
contemporanea” transformou-se automalicamente num
anacronismo.

ri




Cartas

Polémica sobre De Chirico em Lina Bo Bardi

Marcos Tognon, arquiteto € correspondente Oculum em Pisa,
|talia, a Abilio Guerra, editor da Qculum

Pisa, 1 de setembro de 1995
Caro Abilio, te escrevo sobre dois assuntos:
a) artigo sobre Carmassi®’

b) um comentario sobre artigos da Oculum 5/6

(] Mas, caro Abilio, 2 minha maior atengdo recaiu sobre os
textos que de certo modo resvalavam em contextos historicos
que também tenho um profundo interesse, justificado
sobretudo pelas minhas pesquisas atuais, E o artigo de Olivia
Fernandes de Oliveirat? se perfilou perfeitamente nesta minha
atencao: dois temas muito rices, Lina Bo Bardi, arguiteta de
formagéo italiana, aluna de Marcello Piacentini em Roma, e
Giorgio De Chirico, pintor italianc do Novecento.

Inicialmente eu nac gostaria de por objegdes ao artigo
Quarto de Arquiteto, sabendo que as vezes nos, arfuitetos,
instrumentalizamos as "outras artes” para configurar raciocinios
sobre a arquitetura e manifestacdes afins; trata-se aqui de um
quadro de De Chirico em relagdo a um desenho de Lina Bo
Bardi.

Instrumentalizar, quero dizer neste caso do artigo de Olivia,
propor uma leitura a partir de uma constatagao visual da obra
—afinal trata-se de uma obra da nossa era e assim esta subme-
tida a nossa insaciavel vontade de visibilidade das formas—
além do contexto de sua criago, além da biografia do seu
autor, além de um "delicado” problema que & a prapria "inter-
pretacdo” e os dados de cultura do seu promotor envolvidos,
em fungdo de um raciocinio,

Até 0 4° pardgrafo do texto (p 83) era possivel conceder 3
proposta da autora esta “liberdade moderna”, mesma envol-
vendo um exemplo do conjunto de obras dechirianas, talvez os
exemplo entre os mais enigmaticos da arte figurativa deste
seculo,

Mas Olivia, no 5¢ paragrafo do seu texto, insere justo 4 sua
interpretagda formal, uma referéncia de Nietzsche; certamente
nao quer se referir diretamente aos Arguedlogos ou as suas
possibilidades iconologicas, mas ao fim do pardgrafo, podemos
inacentemente cantrapor “idéias® de De Chirico —sugeridas em
sua pintura por Olivia— as idéias de Nietzsche, e mais a frente,
conjugar os arquenlogos dechirianos com a fungdo de um
arquedlogo verdadeiro, real, que sequndo a autora "trabalha
com fragmentos esquecidos num passado infinitamente dis-
tante, que outorga aos objetos o desaparecimento de qualguer
referéncia de uso" (p 85).

Sem muito relevar minha discordancia [também| sobre o
modo como a autora entende o "trabalho” do verdadeiro ar-
quedlogo e os seus métodas e preceitos, cujo "uso”, nos estudos
da arqueologia € muitas vezes a chave de “remantagem” de
inteiros sistemas culturais’, ncorre, no entanto, proteger a obra
de De Chirico, leitor confesso de Nietzsche, e a préria condigao
do quadro s orquedlogos frente a tal interpretacdo de Olivia.

Ap inserir Nietzsche, uma "referéncia literal” para acrescentar
a0 seu raciocinio interpretativo da obra pictorica em questdo, a
nossa autora salta da pura formalidade a uma iconologia, a um
possivel sistema de ideias contidos na elaboracao do quadro. A
citagdo do filosofo alemao traz consigo "juizos de valor', e estes
aqui, ndo muito favoraveis ao tema e a possivel "fungdo” como
guer Olivia, dos personagens talvez "retratados” pelo pintor
italiano... supostos personagens que, em uma insinuagao con-
clusiva da autora, entre o arquedlogo real e o arguedlogo
dechiriano, ambos enfim, contaminados por uma “obstinagio”,
se arriscam a uma “insensatez, fazendo com que o individuo,
ou 0 arquedlogo, se apegue a tal monte estéril [constituido
pelas antiguidades da historia)” (ainda p 83, pardarafo 5),

Certamente nao quero deslocar todo mérito do artigo sobre
a atengdo de Olivia sobre a obra dechiriana, mas alertar duas
questdes:

1 que Nietzsche foi uma das grandes referéncias de De Chirico,
ndo somente nos anos da “metafisica” entre Ferrara e Florenga?,
mas até as suas Gltimas obras; Schimied, estudioso alemao
afirmaria principalmente que “il n'est presque aucune oeuvre
d'art du début de notre siécle —si I'on excepte les tré nombreux
pas consciemment placés par le cubisme et par l'abstraction—
dans laquelle tant d'idées révolutionnaires de la philosophie
contemporaine, tant de caractéristiques d'une image du monde
bouleversée dans son assise se laissent lire comme dans les
tables ['italien Giorgio De Chirico a peints en 1910-1911 &
Flarence, en 1911-1915 a Paris, en 1915-1918 A Ferrare, en
1918-1919 & Rome et qu'il a lui méme appelés son "art
métaphysique’"?

2 que De Chirico, consciente promotor da iconologia de sua
obra, entre 0s seus muitos escritos, nos daria uma chave de
interpretagdo, esclarecendo as suas intengbes para a pintura e a
escultura figurativa: "[..] Dépouiller I'art de tout ce qu'il pourrait
encore contenir de routine, de regle, de tendance a un sujet, 8
une synthese esthétigue; supprimer complétement I'home
comme point de repeére, COMME MOYEn pour eXprimer un
symbole, une sensation ou une pensee: se libérer une bonne fois
de ce qui entrave toujours la sculpture: I'anthropomorphisme.
Voir tout, méme I'home, en tant que chose. C'est la méthade
nietzschéenne. Appliquée en peinture, elle pourrait donner des
résultats extraordinaires. C'est ce que je tiche de prouver avec
mes tableaux.™

0s arguedlogos, 1927, obra citada por Olivia em seu artigo,
pertence a uma série de quadros pintades durante a segunda
metade da década de 20, onde a figura do "manequim”
novamente era ufilizada, apos algum tempo esquecida pelo
pintor greco-italiano, uma espécie de "revival” dagueles anos
durante a primeira guerra em Ferrara® justamente no seu
carater profundamente enigmatico dado os principais
“protagonistas” inquietantes. Soma-se o pequena comentario
que De Chirico faria em ocasido de uma exposicao: "Quegli
esseri vivevano in un mondao loro, un mondo a sé: non si
lasciavano turbare dall'eterna tempesta che sibilava dietro loro™®
um pequeno comentario sobre. Assim, quanto a nostalgia, a
disposicao "historicista” do quadro a que faz tanta insisténcia
Qlivia, realmente, colocamos muitas dividas.

Depois, ao final, De Chirico se aproxima de Lina Bo, ganha
um juizo positivo, e Olivia, pelo menas para mim, traz
infarmacoes interessantes dos contatos entre os artistas agui
analisados, conseguindo nos conduzir até as idéias, talvez
precursoras da organizacdo espacial dos museus para Sdo Paulo
€ Sdo Vicente.

E terminamos com o Masp, que & um dos momentos
urbanos modernos mais felizes de S3o Paulo, um edificio que
conseguiu organizar uma situagdo topografica e panordmica da
cidade, mas, infelizmente, um museu que trata —dada a grande
“intimidade” pretendida— de um modo quase caricatural a
historia da arte, disposta naquele saldo de espera do publico...
como caricatural também sdo desenhados e dispostos os objetos
da Camera dell'architetto.

Esperando colaborar com os debates de idéias a qual toda
revista deve cumprir, em primeiro plano, te agradego a atengao,
e envio minhas saudagdes a todo Conselho Editorial de Oculum
€ 305 seus colaboradores, esperando um breve cantato,

Grande abrago do Marcas Tognon



Notas

Nota do editor 1

Artigo publicado nesse numero da
Oculum com o titulo Arquitetura
Contemporinea Italiana: Massimo
Carmassi

Nota do editor 2 ;

Artigo publicado na Ocufum ne 5/6,
Quarto de arquiteto. Lina Bo Bardi
e a historia, pp 82-87

1
Refiro-me, por exemplo a uma lese em
argueologia da USP sobre “Padroes de

consumo de azeite na Bretanha Romana®,
um levantamento sobre todas as condi-

cionantes e implicagoes das vasilhas e
garrafas utilizadas na comercializagao e
venda de azeite para aquela regido,
evidencianda muitos tracos de depen-
déncia cultural com civilizacdes pradu-
toras de azeite, a partir de um certo
*uso", de uma certa “pratica”, feita por
Pedro Paulo Abreu Funari (Unicamp)

2

Para uma "geografia metafisica” cito o
excelente estudo de Paolo Fossati, La
“Pintura Metafisica”, Turim, Einaudi,
1988

oculum 7/8 120 121 1996

Cf. Wieland Schmied, L'art méta-
phisique de Giorgio De Chirico

et la philosophie allemande:
Schopenhauer, Nietzsche, Weininger
in AA. WV, De Chirica, Paris-Munigue,
Centro Georges Pompidou-Haus der
Kunst, 1982, p 93; ainda do mesmo autor
citamos, p 98: *[..] Comment ce non-
sens, que De Chirico pensait trouver dans
la doctring de la philosophie allemande
moderne, pouvait-il &tre transforme en
art? La response de De Chirico retentit
simplement: par la discontinuite. La
premigre expérience que nous procurent
ses tableaux est la discontinuite de
I'espace e du temps. De Chirico construit
a partir d'éléments en apparence
familiers un monde étrange et effrayant”

4
Giorgio De Chirica, Méditations d'un
peintre [manuscritos Paulhan], antologia
de textos de De Chirico Il mecanismo del
pensiero — critica polemica autobiografia,
aos cuidados de M. Fagiolo, Turim,
Einaudi, 1985, p 31

5

Lembramos cronologicamente de outras
obras que iconograficamente nos reme-
tem aos "Arguedlogos”: 1925: Les Jeux
terribles, Il filosofo; 1926: La lettura, La
famiglia del pintore, Manichinni in riva
mare; 1927; |l filosofo, Larcheologo, Il
pittore; 1929; || consolatore; uma inter-
pretacdo precisa do quadro em atencao
temos D. Guzzi, Giorgio De Chirico, pp
50-51: "Il pittore [De Chirico) recupera,
con gli Archeologi, [a consolidata
struttura del manichino. Sono, ancora
una volta, perscnaggi senza volto (come
senza volto ergno stati quelli saviniani di
'Les Chants de la mi-mort' [nota)]) ma, al
di 1a di cio, pur tende ad umanizzarne |a
sembianza, Il che, € chiaro, suggerisce la
paradigmatica mutazione tra androgino
del momento metafisico e le soluzioni
antropomorfe dei periodi immediata-
mente precedente e successivo. Templi,
rovine, archi, frammenti di colonne,
capitelli costituiscona quell‘intera
ossatura, in parti modo —sembrerebbe,
I'artista dire— in cui tali reperti sono
radicati nel sou stesso profonds”

B

Comentario de De Chirico no catalogo da
exposicdo de suas obras em Nova York,
1972, apud G. Dalla Chiesa, De Chirico
scultore, Mildo, Mondadari, 1988, p 66

™

Abilio Guerra, editor da Oculum, a Olivia Fernandes de Oliveira
Campinas, 02 de outubro de 1995

Prezada Olivia: .

Acabo de receber do nosso corresponderite na ltdlia, Marcos
Tegnon, uma avaliacdo critica de nosso tltimo numero. Como
seu artigo ¢ referido diretamente, tomei a liberdade de enviar-
Ihe o trecho em questdo para sua consideracdo. Caso queira
abrir um debate, nos envie a réplica que providenciaremos para
que chegue as maos de Tognon. De nossa parte, ha tode o
interesse em fomentar o debate intelectual, fungdo primordial
de nossa publicagao.

Um abrago e até breve



Olivia Fernandes de Oliveira a Abilio Guerra, editor da Oculum
Salvadar, véspera de carnaval na Bahia [18996]

Care Abilio,

So agora pude retomar aquela sua carta, onde gentilmente
me enviastes os comentarios de Marcos Tognon a respeito do
artigo Quarto do Arquiteto' publicado no Ultime nimero da

cultm.

Tive a impressao, Abilio, de que talvez o fato de que ndo
terem sido utilizadas as diferentes caixas de letras indicativas
das citagdes, —contidas no texto original € que provavelmente
desapareceram na traducdo para MS Dos— tenha contribuido
para gerar alguns mal entendidosM® Em todo caso, procurare
esclarecé-las e responder as indagagdes de Marca sem “pro-
teger” a obra de Lina, j& que como vocg bem sabe, ndo tenho
qualquer pretensao de ser sua guardia e tampouco acredito que
ela (a obra] o necessite.

Quanda utilizo-me da quadro de De Chirico, cujo propria
titulo Os arquediogos indica uma determinada atividade
profissional, ndo o faco, evidentemente, para colocar em
questan essa pratica profissional, da qual pouco sei, sendo que,
para tratar de um outro tema que estd para além da figura do
arquedlogo ou daquela do arquiteto; me interessa a histaria e
sobretuda o entendimento e pratica que se tem dela, isto €2 a
histeriografia.

Mas vamos por partes. Antes de tude gostaria de esclarecer
que & Freud quem se utiliza desta categoria —argueclogo— para
estabelecer a diferenga com o “trabalho” do analista, e é dele
portanto a definigdo de “trabalho do argueclogo”, que aparece
3o final do nono paragrafo de meu artigo. Do mesmo modo,
cito o excelente ensaio de Juan José Lahuerta? faz sobre este
mesme guadro de De Chirico, sem o qual nao me atreveria a
“ler" Os arquedlogos do quadro do pintor camo "verdadeiros”
Lahuerta recorda que € o propria De Chirico quem destaca a
qualidade “verdadeira” quando esta parece sublinhada em seu
artign Statues, muebies et généraux publicado em 1927 (mesmo
ano em que pinta o quadro em questdo). Este grifo do pintor
sobire aquela palavra ndo @ ocioso —escreve Lahuerta— “porque
tal cualidad intruduce un valor a las cosas que el proprio artista
calificaba, antes, de comunes. Y esse valor ahi recongcido no
puede ser otro, frente a la in-utilidod de |a estatua, que el de su
utilidad: es, en efectn, el varlor de uso, todavia enganchado & los
objetos, el que hace verdaderos, el que permite decrr, sin ganga,
sin desperdicio; silldn, ventana,?

Nao por aeaso recorro ao “da utilidade e dos inconvenientes
da Histaria para vida", onde Mietzsche, e nao eu, define uma
“forma antiquaria de historia® eu apenas o cito e reconhego,
que ainda hoje (passado mais de um século !) "hay un grada de
practicar la historia y una valorizacion de la misma en gue la
vida se atrofia y degenera® E De Chirico, como "leitor confesso
de Mietzsche”, provavelmente percebeu isso a seu tempo...

Marco parece querer defender De Chirico de um ataque que
ahsolutamente nio pretendi fazer, 0 fato de utilizar um quadro
de De Chirico como pretexto para criticar junto a Nietzsche a
“forma antiqudria de histéria" ndo significa dizer que De Chirico
pensa desta forma, nem muite menos gue seu gquadro seja
"historicista”, j& que ¢ justamente a possibilidade de aboli¢ao do
tempo, 0 gue se encontra nas imagens que o pintor chamou
metafisicas.

E bom lembrar ainda que Nietzsche nos convida a considerar
em sua tese que "o ahistorico e o historico sao igualmente
necessarios para a satde dos individuos, dos poves e das cultu-
ras’ Em qualquer caso, todo “juiza de valor® a que nos possa
induzir o texto de Nietzsche, serd em sequida desmantelado par
ele proprio, deixando-nos suspensas num vazio inexplicvel. E
ndo serd este 0 mesmo procedimento gue De Chirico persegue
em sua obra? Lahuerta, comentando o texto de De Chirico Sur
fe silence™, escreve:

"El poeta —referindo-se ao texto— provoca risa. Pero esa es
la tltima de las imagenes en las que De Chirico ha descrito el
silencio; [o que hasta ahora habia sido simple sucesion de ellas,
simple yuxtaposician, se convierte, de repente, en un texto
invertido que el lector recorre de nuevo, entediéndolo como
lineal explicacian. Porque De Chirica, como el prestidigitador
que guarda su mejor juego (es decir, aguel en el que descubre
el truco a los embobados espectadores, destruyendo asi toda
complicidad y conviertiéndales en enganadaos) para el final, ha
mostrado la convencionalidad de la palabra mégica, su intras-
cendencia: el silencio se transforma em um objeto mas y, como
todos, gueda suspendido en essa nada que De Chirico nos
sahrd explicarse, pero en la que no se puede, tampouco confiar:
Desconfiad, amigos, del silencio que precede a tales
acontecimentos™

Aa final da carta, Marco faz uma breve referéncia ao Masp
coma "um dos momentos urbanos modernos mais felizes de Sao
Paulo, um edificio gue conseguiu organizar uma situagdo
topogréfica e panoramica da cidade, mas, infelizmente, um
museu que trata de um modo quase caricatural a historia da
arte, disposta naguele saldo de espera do publico..” E possivel
gue Lina trate de *forma caricatural a histaria da arte”, mas
justamente a historia da arte: aquela tida como oficial,
estabelecida, imutavel, sabre uma unica otica, feita para e pelos
vencedores, Porque Lina entendia a histaria de outra forma, sem
um ponto unico de partida, dentro de um outro conceito de
tempo, € talvez por isso ela despreze em seu museu tado o tipo
de classificacao por datas ou estilos, preferindo apostar no
homem comum, na sua sensibilidade de "leigo”, numa forma
mais candida de se relacionar e descobrir a obra de arte. E ¢
essa mesma mentalidade que permite a Lina criar tal museu, €
ela que estd por tras da forma e desta implantagdo "feliz”, que
ndo e casual, Interior e exterior t8m a mesma forga, se um, o
exterior (implantacdo ¢ o edificio em si) descortina a cidade de
Sao Paulp, oferecendo-se a todos —inclusive aos excluidos da
Avenida Paulista— como ponto de encontro, espetaculo, troca,
manifestacdo e pratica de cidadania: um verdadeiro agora. O
outro, 0 interior, com sua sala de exposigdes, se abre para este
mesmo publico “leiga”, excluido, homem comum, € entao, "a
propria arquitetura, por si 0, podera adquirir sentido educativo,
sentido expressivo"f

Espero que o proximo namero da revista saia em breve, e
ainda melhor do que sempre. Um beijo grande

Notas

1

E aqui aproveito para indicar esta
pequena errata: O titulo do artigo, tal
como o desenho de Ling, € Quarto do
arquiteto, e ndo Quadro de arquiteto,
como foi publicado

Nota do editor 3

Realmente houve uma falha da editoria
no que concerne ao titulo, Vale esclarecer
fque o desaparecimento do itdlico das
citaches contidas no original ndo foi
decorrente de problemas técnicos de
conversao de texto, mas uma opgio edi-
torial pelas citag@es entre aspas, con-
vengao largamente utilizada no mundo
todo

2

Juan José Lahuerta El valor de los
objetos en la pintura de Giorgio De
Chirico in 1927. La abstraccion
necesaria en el arte y |a arquitectura
europeos de entrequerras Barcelona,
Anthropos, 1989, pp 11-47

3
Os grifos sdo do proprio autor

4

Giorgio De Chirico Sobre el Arte
metafisico y otros escritos Antologia

a cargo J. J. Lahuerta, texto publicado
originalmente na revista Minotaure n° 5,
1934, traduzido por Cristina Gonzalbo, ed
Murcia, Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Tecnicos, 1990, pp109-117

5
1 J Lahuerta, op cit p 44

6

Lina Bo Bardi Museu 4 Beira do
Oceano in Marcelo Carvalho Ferraz (ed.)
Lina Bo Bardi 1% ed, Instituto Lina Bo e
P. M. Bardi, 1993, p 90



Resenha

Trata-se de uma revista integral-
mente bilingiie, onde as imagens e a
gualidade das fotos, tao valorizadas e
Uteis nestes tempos de inspiragao
precoce, ajustam-se para apenas
ilustrar e supartar um texto holandés
au inglés sempre empenhado na
critica de quaisquer assuntos refe-
rentes 4 arquitetura e a cidade, um
texto que ndo poupa quem quer que
seja quando hd inconsisténcias ou
contradicées. Sem qualquer esna-
bismo académico e sem abrir mio de
umn certo perfil jornalistico que conta
dos bastidores € das circunstancias,
sao passados a limpo conceitos, sao
discutidas sem favorecimento teorias
de arquitetura em todos seus aspec-
tos, atraves da exposicac de autores
internacionais manifestos e de even-
tos recentes.

Arquitetura farchitectuur), artes
visuais (Befldende kunst] e urbanismao
(stedebouw) sdo, mais além do sub-
titulo da revista, o tripé de assuntas
constantemente abordados por
um roteiro editorial constante e bem
estruturado, com boas e claras
intencoes.

Projetos g eventos de arte séo
publicados preferencialmente quando
suas propostas interfiram diretamen-
te sobre a paisagem, sobre as formas
e sobre os usos urbanas. Desta ma-
neira o digue holandés pode ser
enfocado como um trabalho de arte.
Discutem-se entre tantas coisas, as
regras sociais, os limites entre publico
e privado, a compreensao dos
espagos, enfim as modificagdes da
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cidade por intermédio do trabalho da
artistas plasticos cujas propostas se
estendem pelas ruas da cidade ¢ sio
potencialmente capazes de subverter
¢ relativizar todas as convencdes e
todos os lugares comuns,

Do mesmo modo, outros meios
afins ou sensiveis & arguitetura € ao
urbanismao sao explorados. Sem pudor
analisam-se softwares educativos do
tipo SimCity 2000, cenarigs virtuais
executados através de estagdes gra-
ficas para o novo cinema computari-
zado e até histdrias em guadrinhos
ande a ambientacdo cenografica,
além de contar com um importante
conhecimento iconografico da
historia do urbanismao, & desenhada
com uma sensibilidade de dar inveja
a arquitetos e urbanistas.

Sobre aguilo que se refere especi-
ficamente & culfura da arquitetura,
subentende-se também uma
estrutura basica, que favorece por
exempla a apresentagdo de projetos
premiados nas concursos, entendidns
comao o lugar privilegiado para a
discussao de ideias e tendéncias, ou
comao a pratica que democratiza
oporturidades e de quebra, eleva o
nivel das espectativas e das resul-
tados. Do ponta de vista da histdria
& com um pouco menos de énfase,
velhas polémicas recebem renovados
olhares através de trabalhos de

analise, como ¢ o caso da Edificio
"The Economist” das Smithsons
[Archis 7/95] e coma & o caso da
Bauhaus e a construcdo de um mita
e sobre o mito da construcio (Archis
9/95).

Ma selecao de obras executadas
percebem-se preferéncias e provavel-
mente 0 compromisso a que obriga a
contemporaneidade subjacente.
Apresentam-se arguiteturas preferen-
cialmente experimentais, jovens ¢
provocativas, talvez uma aposta na
sobrevivéncia de algum fragmento de
vanguarda. Mesmo assim nda poderia
deixar de estar representada a insti-
tuicao e seus pesos-pesados, desde «
que o caldo tenha substancia:
Richard Meyer com a Prefeitura de
Haia [Archis 9/95) e Renzo Piano em
Osaka com o Aeroporto Internacional
Kansai [Archis 2/95) e finalmente ha
lugar para a beligeréncfa 0u para us
mais NoVas & Mais agressivos grupos,
desde gue mostrem talento: PAUHOF
e MECANDO [Archis 7/95).

Ate agui a revista com seus fortes
adjetivos € expressies impactantes
caminha sequra e anima um debate
ue tem estado gasto e pessimista,
Porem nada se compara &s entre-
vistas com arguitetos polémicos gue
pensam nas bordas da teoria; Steven
Holl (Archis4[95], John Hejduk (Archis
8/95), Bernard Tchumi [Archis 6/95),
$a0 alguns destes arquitetos-teoricos
que respondem perguntas bem
formuladas e ciosas do que dizem e
do gque disseram em outras ocasides
Perguntas que no poucas vezes
colocam os interlocutores em difi-
culdades de argumento, expondo as
possiveis fragilidades ou acertos de
suas posicdes naquilo que tenham de
mais importante enguanto canceito
ou teoria de arquitetura.

Luis Espallargas Gimenez

Archis & uma publicacan
mensal do NAI — Netherlands
Architecture Institute, em
assoclacao com C. Misset
Publishers.

ISMN 0921-8041

Endereco da redacan
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3015 CG Rotterdam Holanda
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Jacqueline Stoutjesdijk
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de Subscricties
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7000 BA Doetinchéi Holanda
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fax 00 31 [0) B340 44862

Luis Espallargas Gimenez é
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prafessar do Departamento de
Fundamentas Tedricos da
Faupuccamp e membra do
Conselhn Editarial da revista
Oculum, E responsavel, dentre
putras obras, pela "Base de
langamentos de Alcantara™ no
Maranhgo. Do mesma autor ver
Arquitetura pequena, Ocufum
n® 3, mar 1993, pp 72-80)
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deulum € uma publicagio
semestral e constitul projeto do
professor Abilio Guerra
desenvolvide no Centro de
fpoio Didatico CAD da
Faculdade de Arguitetura e
Urbanismo da Pontificia
Universidade Catolica de
Campinas Faupuccamp

CAD

0 Centro de Apoio Didatico ¢
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Revistas publicadas

aculum 1

agosta 1885, esgotada
Oculum 2

Marderno, modernismo,
madernidade setembro 1992
Oculum 3

Disciplina: ordem & oficio /
critica internacional margo 19493
Ociilum 4

Olhar estrangeiro novembro
1993
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Centro periferia maio 1995

Artigos publicados

A arquitetura de Frédcric
Borel

[com versdo em francés)

J-P Le Dantec Oculum 5(6

A arquitetura e o rapto do
significado )

Anne Marie Sumner Oculum 2
A condi¢do de deserto
Marco do Valle Oculum 4

A deriva: introducio aos
situacionistas

Carlos R M Andrade Oculum 4
A imanéncia da ordem
Marcos Tognon Oculum 3

A indisciplina arquitetural
[com versdo em francés)
Christian Girard Oculum 3

A linha do horizonte
Mario H S D'Agostino Oculum 3
A vila em seus espelhos
(com versan em francés)
Michel Vernes Oculum 5/6
Agua, energia eclétrica e
extensdo urbana: relagies
perigosas )

Ari V Fernandes Oculum 5(8

Arquitetura de cinemas em
Sao Paulo

Renata Anelli Oculum 2
Arqguitetura de Roberto
Scatena

Redagio Oculum 1
Arquitetura ¢ Arte e Ciéncia
(com versao em frances)

Rina Levi Oculum 3
Arquitetura Pequena

Luis Espallargas Gimenez
Oculum 3

0 olhar do estrangeiro

[com versdo em francés)

Gérard Monnier Ocuium 4
Arquitetura urbana: cidade
funcional, cidade figurativa
Carlos Eduardo Comas Oculum 4
As muralhas invisiveis da
metropole moderna

Nicalau Seveenko Ocufum 1
Berlim. Troia ao reverso
(com versdo em inglés)

Pedro Mareira Oculum 5(6
Casa de bonecas

Marcos Emilio Fonseca Oculum 1
Chio de estrelas

[com versdo em inglés)

Eduardo Aquino Oculum 5/6
Coluna TGl )

Paulo S Dias Ferreira Oculum 1
Correspondéncia

[com versdo em francés)
fragmento de Bernard Cier e
fotos de Nelson Kon Oculum 4
Daniele Calabi: variacbes de
um espago introvertido

(com versao em inglés)

Guido Zucconi Oculum 5[6
Depoimento de um Arquiteto
Italiano .

Giancarlo de Carlo Oculum 3
Do projeto enquanto catarse
Marco Antonio Tabet Oculum 1
Walter Benjamin fisionomista
da metropole moderna

Willi Bolle Oculum 1

Fotolito

Paper Express
Digitalizagao de imagens
Daidigital

Procolor

Kodak do Brasil

Grafica

Puccamp
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Apoio cultural
Paper Express

Entrevista com Eolo Maia,
Sylvio de Podesta e Maria
Josefina de Vasconcelos
Oculum 1

Espacos livres puablicos na
cidade Il. Parques

Viadimir Bartalini Oculum 5/6
Espagos livres publicos na
cidade

Viadimir Bartalini Oculum 4
Flivio de Carvalho: o
arquiteto modernista em 3
tempos

Rui Mareira Leite Ceufum 2
Formulario para um novo
urbanismo

(com versdo em francés)
Gilles Ivain Oculum 4
Gilberto Freyre e Lucio
Costa, ou a Boa Tradigio
Silvana B Rubino Oculum 2
Gregori Warchavchik:
introdutor da arquitetura
moderna no Brasil

Agnaldo Aricé € Farias Ocufum 2
Hannes Mayer e 0
regionalismo (onde esta a
periferia 7)

Adrian Gorelik Oculum 5/6
Histdria de uma ruptura. A
arquitetura latino-americana
vista pela América

[com versao em inglés)
Ramon Gutierrez Oculum 5/6

Aos colaboradores

oculum aceita proposta de
artigo e publicagao de projeto
de arguitetura e urbanismo, mas
qualguer colaboragao nao
encomendada serd submetida ao
Conselho Editorial, a quem cabe
a decisao final sobre sua
publicacdo. O Conselho Editorial
reserva-se tambem o direito de
suqgerir ao autor modificacoes de
forma, com o objetivo de
adequar os artigos e projetos ao
padrio grafico e editorial da
revista. A publicagao de
qualguer artigo, encomendado
ou ndo, nao significa a
aprovagao pelo Conselho
Editorial dos juizos expressos
pelo autar.

Identidade Nacional e Estado
no Projeto Modernista

Carlos A F Martins Oculum 2
Imre Makovecz

[contém entrevista com o
arquiteto hungaro)

ladislao P Szabo Oculum 5/6
Luzes da cidade

Aleyr Lenharo Ocufum 1
Madona de Kotdzko
Ricardo M de Azevedo Oculum 1
Mareel lancu e a vanguarda
romena (com versdo em inglés)
Anca T Sandu Oculum 5/6
Modernismo e Tradigéo.
Preservagio no Brasil

{com versdn em inglés)

Paul Meurs Oculum 56
Modernismo Periférico

(com versdo em inglés)

Vittorio Corinaldi Ocufum 5/6
Nova Babildnia

(com versdo em francés)
Constant Nieuwenhuis Ocufum 4
O primitivismo modernista
em Mario de Andrade,
Oswald de Andrade ¢ Raul
Bopp

Abilio Guerra Ocufum 2

0 quanto ¢ moderno o
modernismo em Cracovia
(com versdo em inglés)

Maria Zychowska Oculum 5/6
0 urbanismo unitario no fim
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frances) )
Constant Niewenhuis Oculum 4
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Anne Marie Sumner Oculum 4
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(impertinentes) sobre a obra
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1 F Liernur Oculum 5[6
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Samuel Kruchin Oculum 4
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Marco do Valle Octilum 2
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de Areia .

Alunos Faupuccamp Ocufum 1
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(com versdo em italiano)
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Olivia F de Oliveira Oculum 5/6
Recuos das edificagoes:
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Ricardo de S Moretti Oculum 5/6
Rino Levi: Arquitetura como
Oficio a

Maria B de C Aranha Oculum 3
Tendéncias do Urbanismo na
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Nuno Portas Ocufum 3

Teoria da deriva

[com versdo em francés)

G-E Debord Oculum 4

Um Congresso que Marcou
Epoca .

Gregori Warchavehik Oculum 3
Visdes que se desdobram
(com versao em inglés)

Peter Eisenman Oculum 3
Vortice )

Marco do Valle Oculum 1
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