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1968 foi um ano especial para a historia recente
da arquitetura italiana: além das relagOes capilares
entre os estudantes e muitos profissionais da arte
edilicia com os movimentos culturais que protago-
nizavam e celebravam esta data, era possivel colher
uma "divisdo" entre geracdes, entre antigos e
novos posicionamentos, uma certa —e invocamos
daquele ano este paradigma— “revolugéo cultural”,
entre arquitetos, seus criticos e historiadores.

1968 foi 0 ano de publicagdo de um insuperavel
testemunho de um arquiteto, critico e historiador,
permedvel as duvidas e as perspectivas do tempo,
aos movimentos, aos cruzamentos e choques, as
ambigiiidades, as dialéticas e as crises. Testemunho
de Manfredo Tafuri, nas notas e trechos valida-
mente aforisticos inseridos em seu livro Teorias e
histéria da arquitetura.

Recanhecia-se, naquele precioso testemunho, a
“velha geracdo” de Giuseppe Samona, Ernesto
Nathan Rogers e Ludovico Quaroni, os velhos
mestres que exerciam uma continuidade valida da
“ideclogia” do Movimento moderno; citava-se
discretamente Saverio Muratori, antigo sequaz do
desgracado Marcello Piacentini naquela Roma
fascista, € 0 mérito de sua pesquisa sobre a morfo-
logia urbana; denunciava-se, entre tantos, Bruno
Zevi e Leonardo Benevolo, as suas criticas e as suas
historias "operativas', isto &, abordagens limitadas
a interesses projetuais-ideologicos; e, seguindo no
mesmo capitulo mas sob uma dtica positiva,
mesmo que muito cautelosa, se listava os nomes
de Aldo Rossi, de Giancarlo De Carlo, de Carlo
Aymanino, os propositores de "novos temas" para
um debate da arquitetura contempordnea relacio-
nada aos estudos da morfologia citadina, "interes-
santes e equivocados”; Vittorio Gregotti e Guido
Canella, os "leitores da cidade”, eram destacados
como os "estruturalistas” dos fenémenos
arquitetonicos. Todos estes cinco Gltimos citados
alinhavam-se, por fim, & florescente “critica
tipologica”

Todos, e Tafuri assim considerava urgente, eram
convocados a promover novas perspectivas frente
a uma crise de identidade do arquiteto, do critico,
do historiador, de uma cultura no sentido lato; era
necessario alargar maltiplos problemas, introduzir
interpretacdes especificas, inserir "presencas” as
vezes muito distantes no tempo ou nos saberes,
mas significativas em um quadro de prestagdo de
contas com uma "historia ampla” da cultura
arguitetonica. Dorfles, Brandi, Bettini, Lévi-5trauss,
Cassirer, Eco, Benjamim, Barthes, Borromini, Fran-
cesco di Giorgio, Ripa, Mondrian, Mies, Gropius e
Bauhaus, lluminismo, Piranesi, Weber, Lukdcs,
Vasari, Gombrich, Duchamp, Archigram, o ecle-
tismo, Washington, Toquio e Veneza entre outras,
se colocavam as paginas de Teorias e histdria da
arquitetura.
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Para Manfredo Tafuri, e a todos agueles que
logo se tornariam a "nova” geracac de mestres
para os jovens arquitetos dos anos Setenta e
QOitenta, tratava-se d€ uma superacéo daquela
critica, daquela historia, da escolha facil entre as
varias saidas que se ofereciam positivamente: se
deveria dizer ndo ao desenho funcional arquite-
ténico voltado a especulacdo edilicia; ndo aos
posicionamentos cdmodos "contra a histdria”,
negada antes "coerentemente” pelo Mavimento
moderno; e, sobretudo, ndo a “crise” de identidade
da profissdo e da disciplina arquitetonica.

Linguagem, significado, seméntica: estas seriam
as cartas do novo jogo da arquitetura contempo-_
ranea, decisivamente apos 1968. £ Tafuri alertaria,
na tarefa de arquiteto e critico, que "a linguagem
da arquitetura se forma, se define e se supera na
historia, junto a propria idéia de arquitetura”; indi-
cava, ainda, que era necessdrio um "salto” rumo a
uma “aventura arriscada"”, aceitando a amplitude
do quadro cultural em que viveria o "limitado
discurso da arquitetura”, a "contradicao intima”
como também a "pluralidade” dos tempos contem-
poraneos.

De fato, uma "geragdo eclética” de arquitetos
exordiu no inicio dos anos Setenta na Italia (Irace
1986).

Eclética obviamente porgue nascia em um
quadro de pluralidades sintomaticas, lembrando as
linhas citadas acima do nosso Dugue dos criticos.
Eclética porque muitos de seus avangavam decidi-
damente por vias de atuacdo profissional e cultural
alternativas ao velho papel do arquiteto liberal
engajado politicamente, como o design, a deco-
racdo de interiores, a programacéo grafica, a
participacdo nas novas Bienais de Arquitetura em
Veneza, além de uma presenca significativa junto
as estruturas administrativas publicas de projeto e
planejamento. Para este ultimo caso é conveniente
lembrar a autonomia de gestdo urbana e politica
habitacional outorgadas as provincias e cidades
italianas no inicio dos anos Setenta, resultando na
criacdo e fortalecimento de inimeros escritorios de
projetos e estudos urbanos agregados as antigas
secOes municipais de obras.

Uma geracdo eclética da qual muitos freqiien-
tavam aqueles "novos" mestres de 1968, espe-
cialmente Aldo Rossi, sem esquecer, entretanto,
algumas "velhas" personalidades como Carlo
Scarpa ou Muratori. Destes trés arquitetos pode-
riamos colher, assim, algumas rapidas referéncias;
de um quarto arquiteto, consecutivamente,
poderemos calher um entre os muitos resultados
daquela situacdo complexa, daguela geragao
eclética, enfim, do panorama entao muito vivo da
arquitetura contemporanea italiana.

Saverio Muratori (1910-1973), modenense,
havia deixado aos olhos dos arquitetos anteriores e
posteriores a 1968 alguns textos e, principalmente,
grandes tabelas de analise e pranchas de desenho
relativas a morfologia urbana de Roma e Veneza.
Muratori, de fato, com o seu exaustivo trabalho de
desenho, de "leitura da cidade" historicamente
configurada pela matéria arquitetonica, traduzia



pioneiramente uma chave epistemologica nascida
e cultivada na linguistica estrutural naqueles anos
Cinquenta para o dominio da disciplina arquite-
tonica. Queremos dizer que, mantendo as devidas
especificidades, Muratori procurava recolher as
“estruturas formais” que possibilitavam a evolucéo
da arquitetura, ou seja, 0s "tipos", as estruturas
precedentes a uma linguagem plastica, a um estilo;
operacao que implicava, em um segundo nivel
compreender o conjunto de tipos no "ambiente”
urbano, através de uma afericao empirica e rigo-
rosa; depois, em um terceiro passo, na evolucado do
ambiente e suas continuidades e rupturas, vale a
pena traduzir em um termo chave, na "historia”

da cidade. Teriamos assim, pelas prerrogativas do
Prof. Saverio Muratori, o arquiteto como um
construtor mas também rigoroso leitor, conceitual
mas analitico, e que estaria pronto a intervir neste
fenémeno ético que ¢ a cidade no seu todo e
também no particular, a cada edificio, para a socie-
dade e para o individuo, no momento e na conti-
nuidade; evidenciava-se, assim, uma "cadeia” de
interdependéncias estéticas, histcricas, técnicas e
morais e seus cruzamentos, seus cruzamentos no
espaco citadino.

Carlo Scarpa (1906-1978), veneziano, propunha
uma "experiéncia da forma" arquitetdnica: frag-
mentos que, compromissados com a matéria, com
a bela matéria aparente das pedras, do concreto,
das pastilhas, do vidro, do ferro, do tijolo, da
ceramica, da madeira, enfim, fragmentos que
desenham "uma” entre "varias" formas, criando-as
em um ato construtivo. Ndo conseguimos entender
os desenhos de Scarpa em relacdo a forca das suas
obras: o desenho, e assim sempre o consideramos
modernamente, deve ser completo, totalizante,
uma forma ideal do devir, e por isso notavel em
perfeicdo. Mas perfeitas sdo as obras realizadas de
Scarpa, construidas, edificadas: fragmentos, senti-
dos contidos nos seus pequenos limites, nos seus
contornos pacientes, nos detalhes de cada "obra-
conjunto” Se este grande mestre das antigas
tradictes bizantinas substanciava o seu aprendi-
zado estético com a “grande” Veneza na confeccdo
das suas "pequenas” obras, aos olhos dos jovens

arquitetos, entre os mais atentos, estava naguela
operacdo projetual garantido um "modo” de racio-
cinio sobre a forma, sobre a forma arquitetonica,
sobre a forma citadina. Se deveria entender, afinal,
que a forma da arquitetura ndo era uma ampla
totalidade mas sim realidades limitadas, realidades
materiais e geometricamente limitadas.

Aldo Rossi (1931), milanés, fora o grande pala-
dino, o grande divulgador, o intenso escritor de
uma refundacéo “complexa” da disciplina arquite-
tonica. O discurso rossiano insistia sobre o estilo, 0
edificio, a técnica, a historia humana que, pelas
diversas tramas construidas, fariam da cidade o
"lugar” privilegiado para a operacdo "poética” do
arquiteto. Tratava-se de compreender, de filtrar, de
percorrer a "memaria” da cidade, os valores depo-
sitados nas formas materiais da arquitetura; eis a
nobre causa, a primeira, a responsabilidade do
arquiteto frente a civilidade do espaco construido.
Rossi propunha & jovem geracdo dos anos Setenta
um compromisso, ou melhor, um dever do arqui-
teto: ndo conceber simplesmente edificios mas
"fatos urbanos”, estruturas formais capazes de um
didlogo, um diglogo com a "idéia de cidade” na
qual uma sociedade viveria. Idéia referente a
valores plasticos, estilisticos, técnicos, topogréficos
e histdricos presentes nos monumentos, nos
espaqos livres, enfim, na cidade arquitetdnica.

Massimo Carmassi (1943), pisano, arquiteto
graduado em Florenca em 1970, emergiu destaca-
damente entre os seus irmdos daquela "geragdo
eclética” Um jovem arguiteto sensivel as experién-
cias distantes e proximas. Carmassi era contempo-
raneo, por exemplo, do movimento da "Arquitetura
radical”, um tendéncia florentina dagueles anos
turbados em que o design pesava sobre os destinos
da produgio edilicia (Muntoni 1975). Assim
Massimo e sua colega, e depois esposa Gabriela
loli, experimentavam nas suas primeiras obras, nas
peguenas reformas de interiores, um efetivo
destaque do mundo industrial edilicio como fator
espacial da arquitetura: perfis pré-fabricados
de madeira que compunham majestosas portas;
componentes elétricos escolhidos acuradamente;
radiadores de calefacdo que avangavam, com suas
sinceras estruturas metalicas, muito além das pa-
redes, dividindo e configurando ambientes.

0 jovem Massima qgue, precocemente, era
sensivel a sua cidade, a sua longa histéria: a Pisa
das casas-torre, uma tipologia que caracterizava,
singularmente, toda a edilicia civil durante os
tempos gloriosos medievais; a Pisa dominada pelos
Medici na formacdo do ducado toscano durante
os Quatrocentos, e submetida as intervengoes edi-



licias nitidas da cultura florentina, com os austeros
paldcios; a Pisa tdo destruida durante a Segunda
guerra mundial e, depois, dilacerada pelos planos
reguladores sucessivos, demiurgos, por sua vez, das
grandes periferias "desorientadas”

Carmassi como arquiteto cultivava uma simpa-
tia especial em relacéo & sua cidade natal: a
desenhava, a representava em grandes desenhos
pacientes, a conferia nas medidas irrequlares
oferecidas pela historia daguela antiga republica
marinheira. Uma simpatia que a principio poderia
nos recordar os mais velhos como Portoghesi e
sua Roma barroca, ou Gabetti e Isola na capital do
Piemonte, Turim. Fruicdo da cidade pelo arquiteto,
mas método e objetividade se colocavam como
necessarios para o jovem Carmassi, necessarios
para uma "simpatia” antes de tudo baseada em
uma historia concreta.

Desde os primeiros anos de faculdade, o nosso
futuro mestre se empenhava no processa de
“encontro” com a matéria da Pisa urbana, com os
seus espagos: somavam-se desenhos da Piazza dei
Cavalieri, a pracga civica, da Piazza delle Vettovaglie,
0 centro antigo do comércio, do Campo dos Mila-
gres, um dos mais importantes complexos reli-
giosos medievais no Ocidente. E uma feliz opor-
tunidade estimulou ndo somente o processo
de "reconhecimento” carmassiano sobre a antiga
cidade da Torre, mas também proporcionou um
momento de aplicacao, de atuacao, de avanco: o
jovem arquiteto era contratado pelo Municipio
de Pisa, em 1974, para dirigir o Ufficio Progetti,
uma secdo publica de obras responsavel por
intervencgoes e colaboragdes dentro do quadro de
planejamento urbano da cidade.

Um periodo que se encerraria em 1990. Um
periodo que aqui destacamos como argumento
central de nosso texto: o consideramos muito
significativo, pois ao longo daqueles quatorze anos,
ao longo das varias experiéncias e "aventuras” de
Massimo Carmassi e seus colaboradores, pode-
remos encontrar interessantes respostas as duvidas
que se pousavam sobre 0s espiritos de 1968.
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Na pagina de abertura
Quarteirdo da lgreja de S.
Michele in Borgo, situagdo
anterior a intervencéo do
Ufficio Progetto, 1974 c.

Como se constituiu este escritorio de projetos
pisano? Organizado a partir da direcdo carmas-
siana, estudantes de arquitetura e as suas teses de
graduagdo, arquedlogos e histariadores com os
seus interesses de estudo, arquitetos e consultores
técnicos, profissionais liberais e funciondrios
publicos se reuniam, flexivelmente, a cada projeto,
a cada problema posto ac Ufficio Progetti pela
moderna cidade de Pisa.

Entre presencas estaveis e transitorias, Carmassi
acolhia o seu grupo de colaboradores em uma
sede "externa”: tratava-se do préprio escritorio de
Massimo, em via S. Martino, e, como de fato se
atestou na experiéncia daquele Ufficio Progetti, se
impunha uma certa autonomia e ao mesmo tempo
um certo posicionamento, uma certa responsabi-
lidade ndo dos "funcionarios” publicos mas de
“profissionais interessados” na gestdo dos proble-
mas urbanos. Um “escritdrio aberto” que permitiu a
gestdo de Carmassi oferecer oportunidades a
certas presencas que, muito dificilmente, encon-
trariam espaco nas tradicionais formas de organi-
zacao publica. Significativamente recordamos
os estudantes da Faculdade de Arguitetura de
Florenca e diversos trabalhos desenvolvidos em
sintonia aos interesses do escritdrio pisano.

/
Um para duzentos; um para cem; um para cin-
quenta: a cidade de Pisa ganhava uma fiel
reproducdo nas pranchas desenhadas e recolhidas
no escritorio em Via S. Martino. Tratava-se da
construgdo de um arquivo morfoldgico de Pisa:
Carmassi e seus colaboradores afirmavam um
principio metodologico, afirmavam o caminho para
a constituicdo de uma “"autoridade” sobre a cidade,
de um dominio dos registros, dos desvios, das
sucessoes, dos cruzamentos, das sobreposicoes
materiais citadinas. Uma autoridade que se consti-
tuia em termos de responsabilidade, de retomada
da responsabilidade publica por parte da qualidade
urbana de Pisa. A bela cidade recortada pela corda
do rio Arno e estendida pela planicie era estudada
e operada como um conjunto, do seu ntcleo histo-
rico resistente entre as muralhas até os bairros e
complexos periféricos. Um conjunto com uma clara
divisdo interna, centro e periferia, mas um con-
junto em que os fatores necessariamente deveriam
se dialogar. (De Carlo 1986)

Dos inimeros projetos e realizages —e apre-
sentamos ao final uma lista dos interventos mais
importantes do Ufficio— uma nogdo essencial
percorria todos os desenhos, tijolos, estruturas e
tipologias servidas: a historia da cidade.

Teatro Verdi (1865-67,
arquiteto Andrea Scala),
levantamentd da estrutura
do teto sobre a platéia,
Ufficio Progetto 1986-90.
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Escola Elementar no bairro
Cisanello, periferia de Pisa,
projeto das estruturas
murais, maquete, Ufficio

Progetto 1985. z
Fs

Desta histdria que se deposita ao longo das
ruas, uma historia material que € um registro de
vida cultural ao longo do tempo, era possivel
colher os testemunhos de técnicas construtivas,

0 emprego de certos recursos da arte da edificagdo
como o tijolo; era possivel colher a diversidade, |

a variedade, assumir as partes em suas autonomias
e em suas inter-relagdes contextuais; da historia
Massima Carmassi colhia as expressées de uma
"quase” linguagem continua, dos arcos, dos cantos,
das vergas, das tramas, dos assentamentos. £ a
cidade antiga que possui a forga expressiva da pre-
senga de uma cultura, forga dada por "estruturas”
que percorrem 0s espacos vividos da cidade; esta

¢ a razao que destaca o modo carmassiano de se
referir a tal depdsito da historia, a "cidade antiga”

Nao esquecamos gue a cidade na progressiva
concepgdo de Carmassi, o Capo ufficio, € umj
“conjunto incompleto”; devemas dizer isto para o
distancia-lo de qualquer idealismo, mesmo sob
uma licenca poética. A cidade, como as obras de
Carmassisseguem um tempo de construgdo, de
adaptamento, de insercdo e depois de vida em uma
continuidade non finita. N3o se falseia a historia,
nao se faz nenhuma cépia: a cada parte o seu
tempo, a sua descontinuidade, os seus infortdnios
e as suas preciosidades.
As intervencaes do Ufficio Progetti na periferia,
geralmente obras novas, eram momentos de
“instalagdo”: um nucleo expressivo formal a ser
implantado que atendesse & funcionalidade mas,
em propor¢ao, que contribuisse para uma
"orientacdo” do deserto histdrico daqueles bairros
muito novos e distantes das antigas muralhas
pisanas. A Creche publica de 5. Marco, com os seus
frontdes elementares; o edificio de apartamento
em via Matteucci, verdadeiro muro forte de arcos;
a Escola média em Putignano e a sua complexa
implantagdo, como também a ampliacdo do Cemi-
tério de S. Piero a Grado e suas suaves retas e
curvas, e o0 projeto para a Escola Elementar, no
bairro Cisanello, sdo exemplos destas “instaura-
cdes” de significado, verdadeiras camadas linguls-
ticas que afloram nas superficies dos materiais,

A recuperagao das muralhas pisanas foi a
primeira grande etapa de "restauro” proposta para
a antiga cidade. Com o desenvolvimento dos
estudos, metricamente, pela equipe de Carmassi ao



longo dos quilémetros das muralhas, se recuperou,
posteriormente, um patriménio que tinha sido
“cancelado” em grande parte pelo proprio descuido
do poder publico, pela falta de limpeza, pela tole-
rdncia das construgdes ilegais, pelas irremediaveis
aberturas. Ao longo da muralhas areas de interesse,
tanto paisagisticas como também conjuntos arqui-
tetonicos nascidos em fungdo de uma articulagao
com a cidade, a partir do grande muro da grande
casa: a Fortaleza Sangallo, o Arsenal Mediceo,

a Cittadella, estruturas militares nodais entre a
cidade e o rio Arno; 0 antigo matadouro, o canal
Navicelli, conjuntos edilicios relacionados a vida
comercial.

0 Palacio Lanfranchi, um edificio que sofrera
grandes intervencdes deste a sua origem medieval,
fara o outro grande canteiro para o Ufficio
Progetti trabalhar e estudar uma tipologia para-
digmadtica pisana: esta mole era originalmente um
conjunto de casas-torre —unidades construtivas
auténomas com a base quadrangular, com varios
andares— e, nos tempos do ducado mediceo sofre
uma reorganizacao baseada na configuragdo pala-
ciana florentina, imponente, unitéria.

Duas grandes intervengdes de restauro assi-
nalam os distintos posicionamentos do Ufficio
Progetti: primeiro, as obras no Teatro Verdi, obras
de restauro que se limitaram a uma restituicdo
das qualidades funcionais do edificio centenario,
construido para uma Pisa da entdo Italia unificada.
Maquinas de deslocamentos de cenarios, estruturas
de palco e plateia, saidas e circulagdes especiais,
atualizacdo dos ambientes de apoio como banhei-
ros, depdsitos, uma revisdo de todos os fluxos do
teatro, mantendo, restituindo e conservando as
suas prerrogativas originais e outras indispensaveis,
hoje. (Carmassi 1994)

Um outro, um sequndo grande projeto ainda
em realizacdo, € o quarteirdo adjacente a igreja S.
Michele no Borgo pisano. Em um vazio urbano,
vazio resultado de bombardeamentos durante a
segunda guerra, se ergue uma estrutura arquite-
tonica que visa sobretudo a "recomposicdo” de
uma parte da cidade entdo perdida. Recomposi¢do
que significa um operacao propositiva em dois

Na pagina ao lado

Escola Média em
Putignano, periferia de
Pisa, entrada e corpo
cilindrico do teatro,
Ufficio Progetto 1981-85.

sentidos: reimplantar um conjunto edilicio para
favorecer novamente a vida, ao uso, a freqténcia
daquele lugar, com um programa e uma funciona-
lidade contemporénea e, segundo, sobre as poucas
e remanescentes ruinas, “costurar” aquela parte
rompida da cidade com a original ambiéncia
fechada nas ruas limitrofes, as verticalidades que
sempre configuram a tipologia pisana residencial,
restituir o atrio junto a abside da igreja romanica.
0 conhecimento morfologico e a impostagao
projetual, a cultura do arquiteto e a historia da
cidade em plena maiéntica. (Carmassi, 1988)

Se Aldo Rossi convidava os arquitetos para um
passeio na histdria cidade, a grande arquitetura,
Carmassi e muitos dos seus companheiros durante
o0s anos do Ufficio Progetti frequentavam Pisa, e,

a descobriam nos valores. Trata-se de promover
uma "cultura arquitetdnica”, uma cultura envolvida
com o projeto, fundamental a esse, um celeiro

de sugestdes, de indicagdes e, sobretudo, de "signi-
ficados urbanos" conclamados pelo tempo,

pela historia; enfim, a "idéia" da cidade que deve
ser envolvida com as questoes contemporaneas

e procurar solugdes, arriscar no jogo eterno da
construcdo da grande arquitetura.

Se Scarpa aferia a linguagem da arquitetura
contemporanea uma Unica possibilidade expressiva
valida, o fragmento, a parte elaborada dentro de
conjunto constituido, afastando-se do "enganoso
compromisso” da forma integra e perfeita (Tafuri
1984), Massimo e os seus colaboradores atendiam
ao mestre veneziano a partir de sugestivas pro-
postas. Talvez ndo seja conveniente classificar a
integralidade da arquitetura projetada e construida
pelo Ufficio Progetti, daqueles edificios cujas
partes residem os nucleos expressivos de um valor
formal. Lembramos o grande muro "arruinado” da
Escola Média de Putignano, irénico e tragico se
recorremos a certas partes que os arquitetos do
estudio pisano tinham encontrado no Quarteirdo
de S. Michele. Também podemos lembrar o "aque-
duto” interrompido, forma que se configura a
partir de somatdrias da unidade arco-passagem
como no Edificio de apartamentos em Cisanello:
uma denuncia, um didlogo com certas partes da
muralhas pisanas que foram destruidas pela
necessidade moderna do trafico motorizado ou,
também, com o antigo Aqueduto Mediceo que
percorre todo o campo, desde as montanhas de
Asciano até os confins de Pisa medieval. (Carmassi,
1988) Encontramos formas primarias, como na
Creche publica de S. Marco, planimetrias que recla-
mam a singularidade das casas-torre; aberturas
que nos remetem por sua vez a Kahn, Mario Botta,
como também encontramos as colunas gémeas do
Banco de Verona de Carlo Scarpa no novo Cemi-
tério de S. Piero a Grado. Podemoas, sim, classificar
a expressividade destas obras no seu comum

Creche em S. Marco,
periferia de Pisa,
passagem interna, Ufficio
Progetto 1975-81.

carater, 0 "segmento”, aquela parte que é capaz de
uma catarse do valor singular, da arquitetura con-
temporanea que se admira, da construgdo antiga
que se estuda. Segmento que € uma "grande
unidade”, uma referéncia simples, como simples ja
fora definida a arquitetura de Massimo Carmassi
(1992).

Se Saverio Muratori contribuira decisivamente
para o desenvolvimento dos estudos de morfologia
urbana na Itdlia pos-guerra (Docci e Maestri,
1993), arquiteto herdeiro da uma "escold” nascida
em Roma na olvidada Associagdo Artistica dos
Cultores de Arquitetura, os trabalhos conduzidos
neste mesmo sentido pelo Ufficio Progetti pisano e
0s seus iniimeros colaboradores externos culti-
vavam, por sua vez, como metodologia de gestdo
da cidade. Somente com o conhecimento profundo
das diversas instdncias da cidade, das suas estru-
turas complexas e por isso indivisiveis por uma
abordagem técnica como alertaria sempre Massimo
Carmassi, 0 poder publico teria um preciso diag-
nostico da situagdo do patriménio citadino. E
notamos que tal “catalogagdo” da cidade corres-
ponde, de fato, a um modo de gerir um especial
conjunto urbano, um gconjunto urbano historico,
um museu de valores vividos pelos citadinos no
cotidiano.

Que se verifique a seguir, nestes especiais
trechos que selecionamos do discurso e das obras
de Carmassi a frente do Ufficio Progetti, alguns
dos resultados concretos acompanhados por
sugestivos enunciados quase aforisticos. Entre-
gamos uma sugestao para proximos intervencoes,
somando-se a uma certa fortuna critica ja cons-
tituida daqueles anos de trabalho intenso para a
cidade antiga pisana; que se confira a bibliografia
a sequir. Na economia da nossa narrativa, podemos
concluir que a experiéncia de Massimo Carmassi e
0 seu escritorio em via S. Martino tracaram linhas
decisivas para aquela perspectiva da cultura arqui-
tetonica italiana nos anos proximos a 1968.

Perspectiva ainda valida, nas suas contradicdes,
nos seus personalismos, nas suas aventuras arris-
cadas, nas polémicas, no lugar, no contexto, nas
margens, no fragmento, no coldquio entre a arqui-
tetura e a urbanistica que o nosso arduo Dugue
dos criticos, Manfredo Tafuri, ainda insistiria no seu
ultimo e acerbo opusculo sobre a recente arquite-
tura italiana em 1986.



Realizacdes e projetos
de restauro

Piazza delle Vettovaglie
Estudo de recuperacao
Pisa, 1963-1985

Quarteirdo da

lgreja S. Michele in Borgo
Completamento

Pisa, 1974-85

Palacio Lanfranchi
Restauro
Pisa, 1976-80

Muralhas urbanas de Pisa
Restauro, 1978-85

Convento de S: Croce
Projeto de restauro para
escola Fossabahda, 1979

Apartamentos em

Edificio em via dell'Occhio
Restauro

Pisa, 1979-80

Parque da Cittadella
Projeto de recuperacao
Pisa, 1980

Escola de Arte

(ex Tribunal de justica)
Estudo de restauro
Pisa, 1982

Fortaleza Sangallo-Jargim
Scotto

Restauragao

Pisa, 1982-5

Palacio dos escritérios
municipais

Projeto de restauro e
restruturacao

Pisa, 1983
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Escola elementar F.
Rismondo, Projeto de
restauro e ampliacao
1983

Villa dos Seiscentos em
Cisanello

Projeto de restauro
1983

Instituto Técnico Industrial
Projeto de restauro para
uma nova biblioteca

Pisa, 1983-4

Comjunto Industrial
Marzzotto

Variante do PR.G.
1984

Teatro Verdi
Restauro
Pisa, 1984

Edificios no canal Navicelli
Estudos de restauro
Pisa, 1984-5
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Obras e projetos novos

Orfanado-Creche
S. Marco, 1975-81

Cimitério S. Michele
Projeto de ampliacao
1976

Cimitério Suburbano
1977

Escola Média
Barberecina, 1977-82

Cimitério de Riglione
Projeto de ampliacéo
1978

Centro Social
S. Marco, 1978-83

Complexo para
residéncias e servicos
via Matteucci, 1980

Centro direncional
Estudos, 1980

Novo Palacio da Justica
1980

Escola Média
Putignanao, 1981-85

Centro Social
Putignano, 1981-85

Cimitério de S. Pietro a
Grado, Projeto de
ampliacdo, 1383-4

Edificio no Centro
direncional, 1984-5

Escola elementar
Cisanello, 1985

Edificio para escritorios
Pisa, 1985
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