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Descobrir a propria patria, a arte e
a arquitetura populares, reinterpretar
0 exotismo das paisagens tropicais,
sao algumas das preocupagdes dos
intelectuais que, nos anos 20, deter-
minam os rumos do movimento
modernista brasileiro. A "descoberta”
do pais se baseava no ideario euro-
peu e, inclusive, do papel que desem-
penhava nele uma nova leitura da
arte primitiva africana, assimilada na
Europa por artistas brasileiros como
Tarsila do Amaral, a quem diria
Mario de Andrade: "..Abandona Paris,
Tarsila. Tarsilal Vem para a mata
virgem, onde nao ha arte negra, onde
ndo ha também arroios gentis. Ha
mata virgem..."" Estava comegando a
ser colocada uma das questdes
importantes das primeiras discussoes
modernistas: a questao da brasili-
dade, de uma nova visdo, ainda a ser
buscada, do praprio pais.

A partir de 1925 os modernistas
se empenham em viagens ao
Norte e Nordeste do Brasil buscando
uma renovacao das artes que se
deveria basear em valares nacionais.
Nas viagens, o espanto e a admira-
¢do por um Brasil desconhecido.
Ainda em 1925, Oswald de Andrade
ficaria encantado com a paisagem
e as cores de Recife: "..Como € que
no Brasil existe uma cidade de aspec-
to tdo encantador, e ndo a conhecem
todos os brasileiros, e a ignora a
maioria dos sulistas?? Belém do Par4
€ também elogiada, ja na visita de
1927, quando Mario de Andrade
registra nos jornais locais 0s aspectos
considerados importantes: os ves-
tigios coloniais e a paisagem amazo-
nica com seu colorido peculiar.

A natureza, o verde, sdo unanimente
magnificados pelos intelectuais do
modernismo, mas a arquitetura apre-
senta um panorama mais complexo.
E perceptivel, pelo menos na primeira
fase do movimento, nos anos 20,

um duplo direcionamento cuja com-
patibilizagao teria que ser buscada.
Tratava-se de encontrar a tradicdo
arquitetdnica em duas vertentes,

a producdo colonial e a arquitetura
popular, juntando-as numa postura
modernizadora.

0 movimento renovador que
comega aceitando a denominacio de
futurista, logo rejeitada por sua vin-
culacdo a uma terminologia européia,
rétulo estrangeirante®, adotaria
o termo modernista, assimilado pela
arquitetura ainda que, num pri-
meiro momento, isso significasse
basicamente uma busca das raizes
coloniais.

A arquitetura popular recebe, ini-
cialmente, uma nova valorizagdo
e ja no Manifesto Pau Brasil (1924),
Oswald de Andrade declarava a
poesia cromatica de determinadas
manifestaces desta arquitetura: "A
poesia existe nos fatos. Os casebres
de acafrdo e de ocre, nos verdes
da Favela, sob o azul cabraling, sdo
fatos estéticos.”* Ndo mereceriam
a mesma admiracao os exemplares
da arquitetura mais recente, os
do ecletismo vigente na maioria das
cidades brasileiras e 0 mesmo
Oswald de Andrade chamaria a aten-
¢d0 para as suas cores: "..Veja as
cores destas casas antigas: excelen-
tes. Repare na pintura destas casas
modernas: horriveis. Horriveis para
nds, para nosso ambiente.”® A arqui-
tetura esponténea, as cores vivas das
favelas, figurariam nas artes plasticas
e na literatura, mas seriam abando-
nadas, junto com toda a producdo
arquitetdnica eclética, que ndo mais
mereceria ser chamada de moderna.
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As conseqiéncias imediatas do
esforco de valorizagdo de uma arte
brasileira mostram um predomi-

nio da tendéncia de volta ao passado
interpretado como um periodo legi-
timamente nacional. Quando, em
1937, ha uma ruptura no regime po-
litico brasileiro, e as mudancas
constitucionais configuram o Estado
Novo com suas vinculagoes forte-
mente nacionalistas, mesmo regides
periféricas como a Amazonia irdo

se adaptar as novas tendéncias. E
certo que o Estado Novo se mani-
festa preferencialmente em formas
funcionais ¢ modernas onde procura-
se a precisdo construtiva e explo-
ram-se as novas tecnologias, mas
continuam a ser construidos, conco-
mitantemente, prédios publicos
neoclassicos e ecléticos. 0 neocolo-
nial surge, assim, a exemplo do que
ocorria em toda a América Latina,
como uma das formas de uma argui-
tetura nacionalista que deveria
substituir o ecletismo importado da
Europa por uma tradicao oriunda

do passado colonial e que ainda
conviveria e de certa forma se con-

fundiria, por algumas décadas,
com as primeiras manifestacoes do
modernismao.

No Brasil a arquitetura tradicional
ou colonial, toma forma e forca,
estranhamente, a partir de So Paulo,
onde 50% da populacio, no inicio do
século, é formada por estrangeiros.®
0 movimento de retomada de um
passado arquiteténico proprio ao pais
parte de um grupo de intelectuais
que insistia na identidade étnica,
principio defendido pelo engenheiro
portugués Ricardo Severo, consi-
derado como o introdutor das idéias
nacionalistas na arquitetura da
época. Para as regides do centro-sul
logo se estabelecem parametros para
esta arquitetura tradicional, com
alguns equivocos explicaveis pelo
desconhecimento da arquitetura co-
lonial brasileira, documentada
esparsamente apenas nos seus exem-
plares monumentais.

No norte do pafs a assimilagdo das
idéias de valorizacdo do perfodo
colonial encontraria muitas difi-
culdades. O moderno na Amazonia,
como de resto fora no pais inteiro,
eram as novidades artisticas e estéti-
cas que vinham da Europa, eram
o0s produtos industrializados gue
constituiram-se moeda de troca para
a produgdo regional de borracha,
base unica de uma economia fadada
a se esvair, com rapidez, nos anos 10.
A exploracdo da borracha (1870-
1911) proporcionara uma moderniza-
cdo precoce, em termos nacionais,
em infra-estrutura e servicos e a ar-
quitetura acompanhara a renovacao
tornando-se eclética sequindo as
tendéncias européias. Cidades como
Belém do Para, estruturalmente
reformuladas no fim do século, até
1914-15, visitadas pelos viajantes
modernistas na década seguinte,
seriam entdo impelidas a redescobrir
seus parcos vestigios coloniais, rema-
nescentes em meio a uma cidade
eclética que, até aquele momento, se
interpretava como moderna.
Enquanto a economia da regido
norte se estruturou na exploracao da
borracha surgiu uma arquitetura
que celebrava, no cenario urbano, as
fartunas individuais, a ascensao
de uma camada da populacao benefi-




ciada, direta ou indiretamente, por
essa economia. Apos a decadéncia do
produto nos mercados internacio-
nais, com a populagdo diminuida e a
economia estagnada, seria muito
dificil 8 Amazdénia negar sua fase de
maior grandeza e celebrar um pas-
sado quase de todo apagado. Nao se
deve, portanto, estranhar que o
neocolonial que surge no Pard, ja nos
anos 30, seja amorfo e guarde poucas
relacGes com a arquitetura local.
As suas formas sdo muito simplifica-
das e se aproximam de modelos
disseminados através de revistas e
filmes da época. Divergiria, assim o
norte, de tendéncias identificadas em
outras regides onde o estilo pode
ser interpretado (Lemos, 1994) como
uma afirmacéo nacionalista, espe-
cialmente na fase entre as Grandes
Guerras Mundiais. Na arquitetura
oficial nortista o neocolonial ira
compor frontdes curvos e entradas
de escolas municipais ou pequenos
hospitais, nas residéncias ird atualizar
o chalé urbano de fases anteriores.

A procura de manifestagaes legi-
timamente nacionais nas artes
e arquitetura ira, também, pesquisar
vertentes derivadas da arte indigena,
especialmente do que se conven-
cionou chamar de estilo marajoara.
Pode ser lembrado, como exemplo,
0 concurso para o Ministério da Edu-
cagdo do Rio de Janeiro que, em
primeira fase no ano de 1935, pre-
miaria um projeto apresentado
por Archimedes Memdria, diretor da
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Escola Nacional de Belas Artes, que
se em planta era nitidamente neo-
cléssico, propunha uma decoracéo de
fachadas com motivos marajoaras.
Ainda que o projeto ndo tenha sido
construido, e sim o emblematico
prédio proposto posteriormente por
Lucio Costa e outros arquitetos
jovens com a colaboracio de Le
Corbusier, ¢ significativo do prestigio
do estilo que ele compusesse 0
projeto escolhido pelo juri em 1935.
Em artigo recente (1995), Paulo
Herkenhoff cita duas intervencdes
nos anos 30 com vinculagdo ao estilo
marajoara: a residéncia do artista
paraense Theodoro Braga e um jar-
dim feito pelo artista portugués,
radicado no Rio de Janeiro, Fernando
Correia Dias.” Os dois projetos
mostram, na verdade, que a pesquisa
de motivos marajoaras foi mais
produtiva, porém, nas artes graficas
e decorativas. A residéncia de Braga,
construida em Sao Paulo, leva a
denominagdo de Retiro Marajoara
mas trata-se de um projeto neo-
colonial com elementos decorativos
apostos a fachada e de decoragdo
interna que exploram os aludidos
motivos em serralheria, mobiliario
ou luminarias. O projeto foi comen-
tado em publicagdes da época
vinculando-o a origem do pintor pa-
raense. Ja o projeto de Correia
Dias, na analise de Herkenhoff, inte-
gra elementos da natureza, "cria
um espago intimo em meio a um
jardim mais amplo e teatral"8, utiliza
motivos marajoaras na azulejaria,
usada em painéis, e em esculturas e
cerdmicas. S80 muitos raros 0s
exemplos que poderiam ser citados
na propria regido amazénica de
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utilizacdo dos motivos marajoara em

arquitetura e se resumiriam a de-

coracdo de fachadas e, em especial, |

a0 uso de azulejos. Na dificil de-
finicdo entre o que € moderno e

contempordneo neste periodo, Lemos

(1983) propde que a arquitetura
moderna seja considerada aquela

cujos partidos sejam decorrentes das
ultimas e novas maneiras de refletir,

examinar e atender aos problemas
e condicionantes do projeto, entre

esses 0s dois principais sendo a tec-

nica construtiva e o programa de

necessidades.”
Quanto as técnicas construtivas,

Beléem nao diverge do restante

do pais e explora principalmente as

possibilidades estruturais e plasti-

cas do concreto armado. A verticali-

zacao de Belém do Pard comeca
na década de 30, apds o periodo de
mais acentuada decadéncia ecano-

mica da regido, com edificios de trés

e quatro andares que oscilam entre

solucdes ainda francamente ecléticas

e propostas mais despojadas com
énfase para solugdes plasticas de
grande rigor formal. Como reflexo
da pouca vitalidade econémica da

regido observa-se um nimero muito
pequeno de novas edificagdes altas,

se comparado com o aumento da

populacédo. Para uma populacdo que

alcanca, em 1969, meio milhdo de

habitantes os novos prédios altos se

mantém entre 3 e 4 ao ano. Para

entender a conformacdo peculiar da

cidade ¢ preciso lembrar que s a
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classe alta, menos de 50% da popul-
agdo segundo os estudos urbanos,

€ que opta pela verticalizacdo. A
populagdo menos favorecida vive em
condicdo de pobreza nas dreas
baixas e periféricas. Estdo quase que
totalmente ausentes na regido os
projetos de cunho social ou educaci-
onal e a habitagdo popular continua
a ser produto da auto-construcao.

Nos anos 50 a camada de renda
mais alta na populacéo reocupa as
areas centrais com edificios de apar-
tamentos que substituem as resi-
déncias unifamiliares como simbolos
de poder e ascensdo social. No es-
tudo dos programas de necessidades
destes prédios e das residéncias
construidas em novos suburbios pela
mesma classe social € que se encon-
tra um campo privilegiado de estu-
do da evolucdo da nova arquitetura
nortista.

Uma outra peculiaridade regional
gue tem interesse para a compre-
ensdo do periodo ¢é a da tardia cria-
¢édo de escolas de arquitetura no
norte brasileiro. O primeiro curso de
arquitetura da Amazonia comeca a
funcionar em Belém no ano de 1964
e dois anos depois concluem o curso
alguns engenheiros locais que,
mais precisamente, haviam induzido
a formac&o do curso para obter o
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reconhecimento de atividades de
projetistas, as quais legalmente esta-
vam ja habilitados. Os definidores

do panorama arquitetdnico regional
nas décadas de 40 a 60 foram, ainda,
alguns poucos profissionais vindos
de fora, destacando-se pontuais atu-
acdes do arquiteto alemdo Oswald
Massler e de Alvaro Vital Brasil

(1945 e 1950). Cabe a um grupo de
engenheiros locais -Judah Levy,
Agenor Penna de Carvalho, Laurindo
Amorim, Alcyr Meira, Milton

Monte, Camilo Porto de Oliveira-

a responsabilidade de impor um novo
padrdo arquitetdnico e construtivo

a regido até o fim de década de 60
quando comecam a atuar os primei-
ros arquitetos, sejam os professores
sulistas que iniciaram o curso,

sejam os primeiros alunos habilitados
pelo curso de Belém.

As solugdes caracteristicas deste
periodo refletem o gosto e as
exigéncias de uma classe alta que
solicitava projetos exclusivos e
atualizados com as novas tendéncias
internacionais. A situacdo nao difere
do panorama latino-americano
onde, na andlise de Segre, "se tém
um alto nivel cultural (os ricos), pe-
dirao que o arquiteto consiga a ma-
xima originalidade em seu projeto,
para que o produto final, convertido
em paradigma estilistico, Ihes
permita transcender como promo-
tores da obra"'? Essa concepgdo
ainda seguindo Segre, sera difundida
na pequena burguesia em sua
introversdo dentro dos projetos simi-
lares aos de cidades jardim.

Ainda que usando projetos de
engenheiros e ndo de arquitetos, as
residéncias do periodo de 1950 em
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diante em Belém apresentam solu-
¢oes audaciosas com estruturas
auténomas, pilotis, marquises com
grandes balancos que geram amplos
espagos de vaos livres. Mesmo as
casas mais simples procuram enfa-
tizar formas caprichosas, curvas,
rampas e se enriquecem com painéis
e revestimentos em azulejos. Procura-
se amenizar o clima com o emprego
de para-sois ou de cobogos, elemen-
tos celulares de cimento ou ceramica,
explorando os efeitos plasticos destes
recursos da técnica.

Os programas de necessidade
refletem uma mudanca de habitos
dos contratantes que continuam
exigindo programas muito diversifi-
cados, como haviam feito no fim
do século XIX, mas agora os associam
em grandes ambientes: salas de
estar e jantar num mesmo ambiente
ou em dreas ligadas, varandas e
jardins internos, amplos dormitérios
com banheiros e vestiarios priva-
tivos, estar intimo e copa para as re-
feicdes da familia. Muitas residéncias
tém saldes de jogos e escritorios
particulares. Os servigos, entendidos
como diversos quartos para empre-
gados ¢ lavanderia ficam, em geral,
em um corpo separado da construgéo
principal.




Um dos profissionais que melhor
ilustram as intengdes dos projetistas
desta época é Camilo Porto de
Oliveira, engenheiro e depois de 1969
arquiteto. Suas residéncias -e ele
constroi mais de duzentas sequndo
suas declaragbes- comegam vin-
culadas ao movimento racionalista
europeu como se pode ver em
projetos de 1949. Os projetos desta
fase sdo construcdes macigas em
que diversos volumes se articulam
insinuando solugdes que seriam
testadas nos anos seguintes: arcos
parabdlicos e elementos vazados
nas formas de péra-sois e cobogos
(ilustragges 1 e 2).

Na década seguinte as residéncias
de Camilo Porto tém seus ambien-
tes progressivamente ampliados e ha
uma mudanca perceptivel nos
volumes que ao se articularem valori-
zam qualidades plasticas do concreto
armado. Linhas curvas e trape-
zoidais definem corpos da construgéo
que sdo enfatizados, também, pelas
cores ou materiais usados (ilustracdes
3 e 4). 0 trabalho de Camilo Porto
adotaria, nos anos 60, um maior refi-
namento de materiais, uso de pedras
polidas e grandes panos de vidro,
ou revestimentos sofisticados, mas
com programas de necessidades simi-
lares aos das fases anteriores (ilus-
tracoes 5, 6, 7 e 8).

A experiéncia de bairros exclusivos
pode ser exemplificada, em Belém,
por condominios surgidos nos anos
60, em suburbios afastados da area
urbana, dos quais o mais importante
recebe a denominacdo de Lago Azul.

0 crescimento do final do século
instalara os novos bairros em zonas
internas que rompem qualquer
relacdo ainda existente com a natu-
reza seja ela a agua (riofbaia),

seja a floresta, esta ligada a vestigios
esparsos. Os condominios exclusivos
aproveitam fragmentos da floresta ou
criam lagos artificiais tentando
recuperar a ligacdo com a natureza

e sdo, também, motivo para alguns
projetos inovadores. Usando, ainda o
trabalho de Camilo Porto como
exemplo pode-se citar uma residén-
cia no Lago Azul (ilustracées 9 e 10),
projeto de 1957, onde se observa um
programa simplificado em confronto
com as residéncias urbanas mas

com recursos técnicos e solugdo plas-
tica similares aos utilizados naquelas.
Pode ser observado, ainda, nos
trabalhos do engenheiro citado, a
mudanca paulatina na representacao
grafica que se esquematiza e adota
padrdes de desenho modernista visi-
veis principalmente na vegetacdo ou
na propria logomarca do projetista.

A arquitetura moderna, em suas
varias manifestacdes, esta represen-
tada no centro da cidade de Belém
mas tem a maioria de seus prédigs,
especialmente as residéncias, esparsas
no eixo de expansao da cidade,

a avenida Almirante Barroso ou nos
condominios executados nos

anos 60. Sua conservagao e seu es-
tudo se revestem de importancia
enquanto expressivos de uma socie-
dade, de seus valores estéticos e

de comportamento. O quanto estes

- projetos refletiam uma real assimi-

lagdo dos principios da modernidade
ou constituiram apenas apro-
priagdes exteriores e superficiais do
idedrio das vanguardas interna-
cionais sdo questdes a serem ainda
elaboradas. Em aberto fica, também,
a maneira como esses projetos foram
vistos e assimilados pela popu-

lagdo em suas camadas menos favo-
recidas, principalmente aquelas

que apesar de terem menos possibili-
dades financeiras ndo deixam de

ter usudrios mais exigentes do que a
média. A apropriacdo pela classe
mais baixa deu origem a fantasiosas
elaboragdes de formas e reves-
timentos que, ainda hoje, podem ser
vistas pela cidade e mereceriam
estudo especifico pela adequacédo a
aspiragdes e necessidades que
contradizem os modelos nos quais se
inspiraram.




