OCULUM 2

O PRIMITIVISMO MODERNISTA
em Mairio de Andrade, Oswald de Andrade e Raul Bopp )

Informados pelos pressupostos estéticos vanguardistas que se voltam para o exotismo
periférico e pelas discussoes pré-existentes no Brasil sobre a nacionalidade acomodada
nos trépicos, os literatos modernistas forjam uma visdo peculiar do pais

Abilio Guerra

Nestes climas onde o bicho come os livros

e o ar de mamao coruncha os pensamentos,
estas arvores ainda pingam dguas do diliivio.
Paulo Leminski, Catatau

I

MaArio de Andrade, na sua famosa conferéncia de
1942, definiu as caracteristicas basicas do Moder-
nismo como a fusdo de trés principios fundamen-
tais: “o direito permanente a pesquisa estética; a
atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira; e a
estabilizacdo de uma consciéncia criadora nacio-
nal”.l Uma definig¢do que pouco define, pois apenas
aponta o sentido geral do Modernismo brasileiro. O
primeiro principio, a liberdade de criagdo, é uma
heranga do Romantismo as vanguardas estéticas
européias, e os outros dois, a busca de atualizagdo
intelectual e a formaliza¢do de uma producéo cultu-
ral brasileira auténoma, foram bandeiras defen-
didas por movimentos anteriores ao Modernismo,
em especial o Romantismo nas artes e a Escola do
Recife na filosofia, sociologia e estudos literarios.
Inexiste, portanto, qualquer especificidade dos trés
principios sugeridos por Mério de Andrade e seria
invidvel, a partir deles, uma defesa da originalida-
de modernista. A caracterizagdo de Mario peca,
além da generalizagdo, por sua imprecisao tempo-
ral, englobando momentos modernistas distintos e
com isso esmagando diferengas flagrantes. A atua-
lizagdo intelectual caracteriza principalmente o pri-
meiro momento iconoclasta e cosmopolita, enquan-
to a formalizagdo de uma cultura nacional auténo-
ma passa a ser a tonica apds a inflexdo primitivista
do Manifesto Pau-Brasil. Se, por um lado, a defi-
_ nigdo imprecisa de Mario nido desautoriza estudos
sobre a especificidade do Modernismo, por outro
lado ela nos encaminha para a busca de uma filia-
¢do com o passado. A diferenga sé pode ser estabele-
cida comparativamente e, caso esse principio ele-
mentar tivesse sido seguido pelos historiadores do

Movimento, muitas rodas inventadas por nossos
modernistas poderiam ter sido atribuidas aos ver-
dadeiros artifices.

Precursor no levantamento factual do espocar
vanguardista no Brasil, Mdrio da Silva Brito aca-
bou por se tornar o historiador oficial do movimen-
to, com todos os defeitos que essa qualificacdo possa
sugerir. Recapitulando os antecedentes da Semana
de Arte Moderna de 1922, Silva Brito reserva um
papel apenas episddico & Graga Aranha no desfecho
dos acontecimentos, acatando passivamente o dese-
jo, manifestado de forma crescente nos anos poste-
riores 4 Semana por alguns participantes (especial-
mente Mario de Andrade, Manuel Bandeira;-Sérgio
Buarque de Holanda e Prudente de Moraes, neto),
de se desvincularem intelectualmente do autor
maranhense. Graca Aranha, segundo essa versio,
teria retornado ao Brasil com o movimento total-
mente estruturado, a ele cabendo apenas empenhar
“a importdncia do seu nome para o éxito da arreme-
tida da juventude intelectual”.? A redugio da im-
portdncia de Graga Aranha a4 mera legitimagdo
intelectual dos jovens futuristas frente ao grande
publico funda-se simploriamente na constatagiao de
sua nao-presencga fisica nos instantes gestadores, o
que - evidentemente - trata-se de uma faldcia inte-
lectual. O juizo de Mirio da Silva Brito, inflado pelo
desejo de canonizar os revoluciondrios de 22, tor-
nou-se, através da repeticio ad nauseum feita pelos
criticos e historiadores que o seguiram, uma verda-
de inconteste, atrasando por varias décadas a ava-
lizagdo do real papel das idéias de Graga Aranha
nos rumos do modernismo brasileiro, nao sé no seu
primeiro momento cosmopolita, mas principalmen-
te na inflexdo nacional-primitivista. A postergagao,
por um periodo tdo longo, da reavaliacio da obra de
Graca Aranha, que j4 comeca a ser feita, é uma
clara demonstragdo de como o preconceito intelec-
tual pode obscurecer o que uma simples cotizagdo
das fontes poderia imediatamente constatar.

A questio fundamental néo é reabilitar Graga
Aranha, mas demonstrar que a problemdtica da
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brasilidade, pedra de toque do primitivismo moder-
nista, “tem suas raizes ligadas a tradic¢do do pensa-
mento brasileiro”.3 A brasilidade visada pelo Mo-
dernismo engloba a expressdo cultural auténtica e
a caracterizacdo do homem brasileiro, preocupa-
¢oes que balizaram vArios autores do século XIX e
tiveram na obra de Graga Aranha a primeira expo-
sigdo no século XX. O primitivismo pés-24 dentro
das hostes modernistas brasileiras ndo pode ser
compreendido apenas como uma importacio dos
idedrios cubista e expressionista parisienses, pois
somente a percepcao do influxo de concepcgdes ja
preexistentes na tradig¢do cultural brasileira pode
iluminar o desvio significativo das obras de Mario
de Andrade, Oswald de Andrade e Raul Bopp em
relagdo as suas congéneres européias. Eduardo Jar-
dim de Moraes j4 adiantou, em alguns aspectos, o
restabelecimento dos elos partidos. Ele percebeu
que “na é6tica oswaldiana, assim como na dos verde-
amarelistas, o caminho para se atingir o universal
através da literatura passa necessariamente pela
integragdo da produgio literdria no solo nacional. E
isto no modo peculiar tal como estd exposto, grosso
modo, na obra de Graga Aranha” 4

Além do conceito de integragdo, outra nocio,
igualmente desenvolvida por Graca Aranha, foi in-
corporada pelas concepgdes antropofiagicas e verde-
amarelistas - a infuicao. Esta, segundo Jardim de
Moraes, “é a faculdade que possibilita a apreensao
da alma brasileira em seus tragos psicolégicos pro-
fundos”.% A intuicdo constitui uma forma especifica
de conhecimento; com ela é possivel uma captacio
imediata da esséncia brasilica, sem passar pelas
mediagdes préprias de um estudo sistematico. Ao
invés de uma visao analitica, os primitivistas ado-
tam uma visdo sintética de alto teor psicologizante.
Essa op¢do, ndo compartilhada em suas pesquisas
da tradigdo popular, onde sempre imperou o enfo-
que culto, teria sido adotada por Mario de Andrade
em Macunaima. O irracionalismo, que oblitera a
razao com a intuigdo, aproxima verde-amarelos e
antropéfagos e é a partir desse solo comum que as
diferencas se estabelecem. Quando formulam a fun-
¢do integradora da nacionalidade exercida pelo ele-
mento indigena, o temperamento conciliatério de
Plinio colide com o humor sarcéstico e violento de
Oswald. “A func¢ao de integracédo contida simbolica-
mente na figura do tupi se apresenta, em Plinio
Salgado, sob uma forma que repetidas vezes se
define como pacifica. (...) A anta, ao desaparecer
objetivamente, sobrevive através de um processo
pacifico de transposi¢ao para a alma - logo, para a
subjetividade profunda da raca que provocou o seu
desaparecimento objetivo. J4 em Oswald de Andra-
de esta operagéo se da de forma violenta. E através
da degluticio do portugués invasor que o indio
sobrevive como formador da racga brasileira”.6 As
conjecturas de Jardim de Moraes enfeixadas den-
tro de uma perspectiva eminentemente conceitual,
me permite outro enfoque através da metodologia
adotada no presente trabalho. O cotejamento com
as fontes intelectuais permitird outras conclusées,
avangando um pouco no territério pouco explorado

dos vinculos do modernismo com nosso passado
intelectual.

II

A obra de Maério de Andrade ji tem alguns
estudos exemplares, nas mais diversas perspec-
tivas teéricas. Desses, o que mais se aproxima das
minhas preocupacées, é Mario de Andrade: Ra-
mais e Caminhos, de Telé Porto Ancona Lopez. A
autora, através de um estudo paciencioso das ano-
tagdes marginais feitas por Mario de Andrade nos
seus livros particulares, péde rastrear as fontes
teéricas do autor em diversos momentos de sua
vida. A visdo de Mario sobre a cultura e homem
brasileiros teria sido construida a partir de trés
perspectivas basicas: os estudos antropolégicos de
Frazer, Tylor e Lévy-Briihl; a psicanilise freudia-
na; e a filosofia de Keyserling. O ecletismo essen-
cialmente contraditério de Mdrio, marcante nesse
e em outros assuntos, ndo impediu que Ancona
Lopez enxergasse uma intengao univoca em Macu-
naima. A valorizagido do primitivo, presente na
rapsddia de Mdrio de Andrade, seria uma critica
feroz a “sociedade da maquina, identificando pro-
gresso com civilizagdo. O homem ali aparece como
‘o barbaro mecanizado’ de Keyserling. Civilizagao
para o romancista, naquele instante, é o progresso
com sua alienagdo aos valores sensiveis do homem,
diferente da ’civiliza¢do’ primitiva.(...) H4 portanto
duas civilizagées para Mario de Andrade, uma falsa
erotulada, igual a progresso e verdadeira e necessé-
ria: a do primitivo. (...) Keyserling é sua real in-
fluéncia no enfoque do primitivo”.” Uma seqiiéncia
de equivocos: Keyserling ndo valoriza in totum a
sociedade primitiva; Keyserling ndo é a fonte essen-
cial de Médrio de Andrade na sua visao do homem
brasileiro; e, por fim, inexiste em Macunaima
(como de resto em toda a obra de Mério) a oposigdo
maniqueista entre o civilizado e o primitivo.

Na verdade faltou a Telé Ancona Lopez a sagaci-
dade de Alfredo Bosi, que agarrou os dois passaros
voando: “O fundo acre da satira”, diz ele sobre
Macunaima, “se disfarca e se atenua em meio a
brincadeira de linguagem e de construcdo. Se o
lastro ‘negativo’ nao fosse contrabalangado pela
adesdo ladica e simpdtica & mente selvagem, o
sentido Gltimo de Macunaima se cifraria na mais
caustica das acusagées ja movidas as mitologias do
carater nacional brasileiro. No entanto, nio é bem
assim, pois coabitam no corpo narrativo os dois
valores: o moderno da perspectiva critica e o arcaico
da composigdo rapsédica”.® A ambigiiidade resulta-
ria, na opiniao de Bosi, da confluéncia de vertentes
intelectuais originadas no século XIX. O elogio na-
cionalista do primitivo, nas figuras do indio e da
terra, foi feito por Alencar e romanticos do Segundo
Império. A critica pessimista coube aos que adota-
ram o darwinismo social e o racismo europeus. “Na
dindmica ideolégica do autor de Macunaima pare-
ce que se articulou um lugar ideal de encontro entre



dois vetores cujas diregbes acabariam sendo, as
vezes, opostas: o vetor memdria afetiva e o vetor do
pensamento social critico”.9 Hipétese que, embrio-
nariamente presente na Histéria Concisa da Li-
teratura Brasileira, ao ser desenvolvida para ex-
plicar Macunaima, acaba tomando feigoes muito
proximas da hipétese central do meu trabalho.

Se estd certo o que diz Gilda de Mello e Souza,
que “mais do que na técnica do mosdico ou no
exercicio da bricolage, é no processo criador da
misica popular que se devera procurar o modelo
compositivo de Macunaima”l?, os estudos musi-
cais desenvolvidos na mesma época por Mario de
Andrade poderido nos dar pistas interessantes. No
Ensaio sobre a Musica Brasileira, escrito e pu-
blicado em 1928, logo apés Macunaima, Mario de
Andrade defende a idéia que a inica musica impor-
tante para a época era a nacional composta a partir
da musica popular, pois é nesta que ressoa a mais
verdadeira esséncia de uma raga ou de um povo.
Mas, “se de fato agora que é periodo de formacao
devemos empregar com freqiiéncia e abuso o ele-
mento direto fornecido pelo folclore, carece que a
gente nio esqueca que musica artistica ndo é fené-
meno popular porém desenvolvimento deste”.11 A
musica erudita é qualitativamente melhor do que a
miusica popular, mas é nesta que se reflete as carac-
teristicas musicais da raga. O trabalho de composi-
¢ao deveria, portanto, se constituir de dois momen-
tos: o primeiro seria coligir os ritmos,
as melodias e as instrumentagées po-
pulares; no segundo, se daria a elabo-
ragao erudita a partir do material
coletado. O valor de uma obra nao est4
em sua originalidade, mas na sua au-
tenticidade e o musico deve sacrificar
sua individualidade e se engajar na
arte interessada. O elemento popular
e nacional, por sua vez, deveria ser
entendido sem extremismos, niao des-
cambando para a unilateralidade ele-
gendo o indigena, o negro, ou o Branco como o
auténtico nacional (como se vé, a defini¢do de popu-
lar é etnografica e nio classista), nem se fechar no
exclusivismo, obstaculizando o contato com o es-
trangeiro.

Sem tirar nem por, as consideragées estético-
culturais desenvolvidas no estudo musical podem
ser transportadas para a compreensio de Macu-
naima. A comegar-da distingdo entre a esfera do
popular e do erudito: “pretendi mas foi nao confun-
dir mais lingua escrita com lingua falada. (...) Ma-
cunaima é escrito em lingua artificial, como é de
fato toda lingua escrita. Todos os filélogos etc. reco-
nhecem a existéncia simultdnea pelo menos de duas
linguas, a falada, a basica, e a escrita baseada na
outra, porém artistica e artificial”.1?2 Também os
dois momentos de composigdo artistica estio pre-
sentes: a extensa e metddica coleta de mitos, lendas,
contos, termos lingliisticos, misicas, festas, rituais,
etc, feita por Mdrio de Andrade, em grande parte
reconstituida por Manoel Cavalcanti Proenga no
seu Roteiro de Macunaima, sao indistintamente
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buscadas as tradigoes indigena, portuguesa e afri- #

cana, cumprindo assim seu postulado apresentado
ao0s musicos de evitar a unilateralidade étnica. Apés
o primeiro momento da criagdo artistica, instante
onde toma contato com as caracteristicas basicasda
cultura popular e do homem brasileiro, o autor
passa ao segundo momento, da composicao litera-
ria, sob as rédeas da inteligéncia, onde ocorre a
conversido da base popular em literatura artistica.
O uso extensivo do material etnografico e folclérico
alheio valeu a Mario vdrias acusacdes de plagio,
absolutamente injustas pois, como vimos, o valor da
obra na sua opinido encontra-se ndo em sua origi-
nalidade, mas em sua autenticidade. De qualquer
modo, o trabalho propriamente criativo de Mario de
Andrade estd na manipula¢io do material, na con-
feccao da trama, inédita até entao no Brasil. Mesmo
aqui ele se mostra fiel aos cdnones formulados no
ensaio sobre a musica brasileira; ali Mario desca-
racteriza a forma de composigido como uma questio
nacional. Sinfonia ou concerto, suite ou canto coral,
a forma é sempre erudita, ndo cabendo dentro da
nogdo de nacional. Aparece ai uma interessante
interrogagio sobre qual seria o verdadeiro género
de Macunaima, filio aliis ja em exploragio.l?

O vetor intelectual que permite Mario de Andra-
de, a0 mesmo tempo, supor uma superioridade da
arte erudita em relacdo a arte popular (folclore) e
atribuir a essa Gltima a substdncia nacional tem
mao dupla evolucionista e roméntica.
Explico: do ponto de vista evolutivo, o
primitivo sugere a infincia da huma-
nidade, o estado origindrio ingénuo e
selvagem; sua producgio artistica
expressa uma capacidade intelectual
ainda rudimentar e discriteriosa. Por
outro lado, o primitivo é uma condigdo
brasileira, uma conjuncio étnico-cul-
tural especifica ocorrida ao longo de
uma complexa intera¢io do homem
com o meio tropical; a produgio cultu-
ral resultante é expressio das caracteristicas
essenciais da alma nacional. A arte primitivista
pregada por Mério de Andrade equilibra-se na du-
pla expectativa de captar a esséncia nacional e
elevi-la intelectualmente. Nao se confirma, portan-
to, a hipétese de Eduardo Jardim de Moraes: Macu-
naima ndo é uma obra intuitiva e sintética, mas,
ao contrario, fruto de uma longa meditacao sobre o
homem brasileiro e a cultura nacional. Segundo o
proprio Mario, a obra foi escrita em apenas seis
dias, mas teve quatro redagbes posteriores e infini-
tas corregbes.! Inexiste em Macunaima qualquer
gratuidade, como de resto toda a obra de Mario de
Andrade.

Dai sua profunda rejei¢do pela antropofagia
oswaldiana: “quanto ao manifesto do Oswaldo...
acho... nem posso falar que acho horrivel porque
nio entendo bem. (...) Os pedagos que entendo no
geral ndo concordo”.1% Ao primitivismo oswaldiano,
na 6tica de Mario, sobra exotismo e falta compro-
misso verdadeiro; mesmo se comparado a Graga
Aranha sua artificialidade seria gritante. “Um poe-
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minho humoristico do Pau Brasil de Oswaldo de
Andrade até é muito menos primitivista que um
capitulo da Estética da Vida de Graca Aranha.
Porque este capitulo estd cheio de pregacéo interes-
sada, cheio de idealismo ritual e deformatério, cheio
de magia e de medo. O lirismo de Oswaldo de
Andrade é uma brincadeira desabusada. A defor-
magdo empregada pelo paulista ndo ritualiza nada,
s6 destréi pelo ridiculo. Nas idéias que expde nao
tem idealismo nenhum. Néo tem magia. Nio con-
funde com a pritica. E arte desinteressada. Pois
toda arte socialmente primitiva que nem a nossa, é
arte social, tribal, religiosa, comemorativa”.16 Mais
do que as obje¢ées a Oswald, a relevincia dada a
Estética da Vida nio pode passar desapercebida.
A visdo marioandradeana do homem brasileiro esta
muito préxima da metafisica barbara formulada
por Graga Aranha, tanto no contetido como na posi-
¢do critica. Em ambos convive a certeza de que a
condigdo primitiva é profundamente ruim, mas, ao
mesmo tempo, ela é uma condigdo real e necessaria,
nio podendo ser escamoteada. Em ambos também
esta patente que a civilizagdo superior deve ter seu
alicerce solidamente fixado no carater nacional ges-
tado na interagido do homem com seu meio. A neces-
sidade de vencer nossa natureza expressa por
Graca Aranha tem na civilizacdo climdtica de
Mairio seu correlato: a evolugio espiritual de uma
nag¢do ajustada a seu solo. O vate dos “elementos
barbaros da nossa formacio espiritual e da nossa
nacionalidade” reclamado por Graga Aranha foi,
ironicamente, o seu desafeto maior, o modernista
Mario de Andrade.

Uma exegese do préprio autor esclarece esta
questao. “J4 me esquecera da alegoria que pusera
sobre isso no Macunaima... Mas agora tudo se
relembrou em mim vivamente ao ler a frase: ‘Eraa
malvadeza de vigarenta (a velha Vei, a Sol) s6 por
causa do heréi nao ter se amulherado com uma das
filhas da luz, isto é, as grandes civilizagdes tropi-
cais, China, India, Peru, México, Egito, filhas do
calor. A alegoria esta desenvolvida no capitulo inti-
tulado Vei, a Sol’. Macunaima aceita se casar com
uma das filhas solares, mas nem bem a futura sogra
se afasta nao se amola mais com a promessa e saia
procura de mulher. E se amulhera com a portugue-
sa, 0 Portugal que nos herdou os principios cristaos-
europeus. E, por isso, no acabar do livro, no capitulo
final, Vei se vinga do heréi e o quer matar. Ela que
faz aparecer a uiara que destroga Macunaima. Foi
vinganca da regido quente solar. Macunaima nio
se realiza, ndo consegue adquirir um cardter. E vai
pro céu, viver o ‘brilho initil das estrelas’. /... pra
completar a nota acima: Um dos elementos sorri-
dentemente amargos da alegoria é o custo, a hesita-
cdo de Macunaima, quando deseja se jogar nos
bragos da Ulara enganosa, com que Vei, a Sol, o
pretende matar. Estou me referindo a imagem da
agua estar fria, forcadamente fria naquele clima do
Urariquera e naquela hora alta do dia. A 4gua
destranca as suas ondinhas de ‘ouro e prata’ (alusio

_a cantiga-de-roda ibérica da Senhora-Dona-San-

cha) e aparece a uiara falsa. Macunaima sente um

desejo enorme de ir brincar com ela, talvez a fecun-
dasse, talvez nascesse um novo filho-guarana como
dos seus amores com Ci... Mas pée o deddo do pé e
tem medo do frio, isto é, se arreceia de uma civiliza-
¢do, de uma cultura de clima moderado europeu. E
Macunaima como num pressentimento, retira o
deddo, nao se atira n’Agua. O heréi se salva essa
primeira vez. (...) Vel nao desanima e pra enfim
vencer, acaba se servindo de um argumento exata-
mente tropical. Pega num chicote de calor e d4d uma
lambada no heréi. Este nao resiste mais. Se atira
na agua fria, preferindo os bracos da iara iluséria.
E vai ser devorado pelos bichos da dgua, botos,
piranhas. Ainda consegue voltar 4 praia, mas é um
frangalho de homem. (...)Desiste de ir pra Marajé,
Gnico lugar do Brasil em que ficaram tragos duma
civilizagdo superior. Lhe falta o amuleto nacional,
nao conseguira vencer mais nada. Entao ele prefere
ir brilhar no brilho inttil das estrelas”.17

O fracasso final de Macunaima, imobilizado pa-
ra sempre numa posi¢ao contemplativa, é o fracasso
histérico do homem e da cultura brasileira, que néo
souberam tragar o caminho evolutivo natural a sua
condi¢io tropical. A critica nio é a civilizac¢io supe-
rior em si, mas ao modelo frio europeu. Macunaima
nio adquire cardter justamente porque inexiste
uma conciliagao entre sua primitividade estrutural
e o modelo civilizacional adotado. Podemos a partir
disso entender o acerto e o equivoco da interpre-
tagio de Telé Ancona Lopez: “ha portanto duas
civilizagées para Mario de Andrade, uma falsa e
rotulada, igual a progresso e uma verdadeira e
necessaria: a do primitivo. O escritor esta preso,
contudo, a ecologia e procura fazer do homem e da
sociedade de um pais o espelho de sua geografia”.18
O equivoco estd em supor que Mario de Andrade
opusesse o primitivo ao civilizado; o acerto em des-
tacar o destino telarico irrevogavel de uma cultura
nacional. Mdrio confrontava a civilizagdo européia
com outra civilizagdo e nfo com o primitivo; este é
apenas o solo de onde deve emergir a cultura superi-
or. Compreende-se assim a envergadura pretendi-
da pelo projeto cultural de Mério de Andrade: nada
mais nada menos, caberia aos ativistas culturais
das mais diversas dreas intelectuais buscar as rai-
zes da nacionalidade para que a virtual civilizacio
climdtica se materializasse.

A visdao antropolégica e cultural de Mario de
Andrade era informada por leituras especializadas
de autores europeus. Telé Ancona Lopez demons-
trou que no periodo em que escreveu Macunaima
estava ainda se iniciando nos estudos etnolégicos e
folcléricos, e suas fontes basicas eram Tylor e Fra-
zer (posteriormente Lévy-Briihl), as quais combina-
va sem se aperceber muito das contradigées. Mas se
de fato existe contradiges na sintese etnolégica de
Mario de Andrade, uma relagdo, que me parece
fundamental, escapou a Telé Ancona Lopez: a de
que Tylor, Frazer e Lévy-Briihl sio adeptos do
evolucionismo unilinear e, para além de suas dife-
rengas episddicas (algumas, sem duavida, muito a-
centuadas), essa convergéncia essencial os coloca
emuma mesma linhagem de pensamento. E preciso



ainda ter em conta que, segundo a prépria Ancona
Lopez, Méario de Andrade leu Totem e Tabii em
1926 e nao é nenhuma novidade que o mito freudia-
no do assassinato do pai primitivo pela horda frater-
nal, ato instaurador da religido, da autoridade e da
cultura, se estrutura a partir da antropologia evolu-
cionista inglesa. O animismo de Tylor, os estudos
sobre totemismo e exogomia de Frazer e MacLen-
nan, a hipétese do sacrificio totémico de Robertson
Smith sio pilares estruturais da investida de Freud
aos primérdios da espécie. Freud sabia muito bem
que as idéias que acatava estavam sendo mais e
mais contestadas por novas perspectivas antropolé-
gicas, mas elas eram essenciais para seu objetivo
Jjustamente por compartilharem de idéias evolucio-
nistas. A hipétese do assassinato primordial se
articula através da analogia entre o neurético, a
crianca e o primitivo pensada a partir da correspon-
déncia entre os desenvolvimentos filogenético e o
ontogenético. A idéia de que o desenvolvimento
intelectual e biolégico do individuo refaz, resumida-
mente, a evolugao da espécie, formulada por Hae-
ckel, era, no inicio do século uma certeza intelectual
de dominio comum. J4 tivemos a ocasido de obser-
va-la na obra de Euclides da Cunha. Foi ela que pos-
sibilitou Freud, a partir das terapias em criangas e
neuréticos europeus do século XX, e amparado em
estudos antropolégicos de povos primitivos, uma
reconstituicdo ficcional dos primérdios da huma-
nidade. A “sintese eclética de periferia”? que Telé
Ancona Lopez atribui a Mario de Andrade j4 tinha
sido realizada por Sigmund Freud. E esta imagem
estard um tanto mais correta se considerarmos o
evolucionismo como sendo esta periferia. Na ver-
dade a sintese realizada por Midrio de Andrade, e
que alicerca sua concepgdo do homem primitivo, foi
entre diversas concepgées evolucionistas, que ab-
sorveu naosé em Totem e Tabit mas principalmen-
te nas suas leituras de Silvio Romero, Euclides da
Cunha e Graga Aranha.

Isso é tanto mais verdade se nos lembrarmos que
a psicologia freudiana, no sentido estrito do termo
(ou seja, correspondente as trés tépicas psiquicas
que desenvolveu - consciente, pré-consciente e in-
consciente; ego, id, superego; pulsao da destruicao
e pulsdo erética - e todo o conjunto de conceitos
energéticos e hermenéuticos), ndo esta presente em
Macunaima. Mario utilizou-a antes e depois, mas
nio em Macunaima.?? As qualidades primitivas
identificadas por Mario de Andrade - a sexualidade
exaltada, a indoléncia, a melancolia, a instabilidade
do espirito, a ingenuidade esperta, etc. - j4 estavam
h4 muito tempo incorporadas ao repertério descriti-
vo do homem brasileiro e sdo independentes de uma
concepg¢ao psicanalitica. Na questao sexual, onde
seria de se esperar a presenca mais flagrante de
Freud, o acentuado apetite carnal de Macunaima
néo parece ter nas descri¢bes etnoldgicas citadas em
Totem e Tabu uma fonte imediata; aqui a constan-
te é uma sexualidade contida por interditos. A vida
sexual anterior ao parricidio primordial tampouco
era livre, pois o chefe da horda detinha o previlégio
absoluto das fémeas através da violéncia. A lubrici-
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dade infrene de Macunaima est4 mais coerente com
a longa tradigdo ocidental, que ora a associa a
animalidade e ao pecado, ora a felicidade primor-
dial, ambigiiidade também presente em Macunai-
ma. Talvez a Gnica caracteristica primitiva desco-
berta por Mario de Andrade seja a exagerada elo-
qliéncia amerindia. Telé Porto Ancona reproduziu
a anotacdo de Mdrio & margem de uma passagem
de Frei Vicente do Salvador onde este narra o gosto
dos amerindios pelos discursos longos e vazios: “O-
rigem da Verborragia Brasileira’2! No Ensaio
sobre a Miisica Brasileira, Mario assinala a in-
fluéncia “duma ritmica de canto quasi que exclusi-
vamente fraseolégica entre os indios”22 que acabou
modificando a sincopa de origem européia. Esse
falar pelo gosto de falar, que desconhece o valor
representativo da linguagem, é uma apropriacao
ritual, ladica e infantil da fala. O Macunaima que
escreve a Carta pras Icamiabas no estilo doutor da
cidade repete seu irmao do século XVII, observado
por Frei Vicente do Salvador, que se satisfazia em
pregar a guerra ou a paz sem ligacdo alguma com a
realidade imediata.

Segundo Telé Ancona Lopez, por volta de 1927,
Madrio de Andrade recebeu uma influéncia decisiva
na sua visdo do homem primitivo ao ler o livro de
Keyserling, O Mundo que Nasce. Nessa obra, o
filésofo alemdo adota, como ponto de partida, teori-
as organolégicas e tendéncias irracionalistas. “A
presente obra”, diz Keyserling, “tem por tema as
bases psicolégicas da histéria e da cultura. por isso,
em varios pontos, se relaciona com outras obras a-
nélogas, como as de Spengler, Frobenius e Jung” 23
Keyserling pretende ser o filésofo do sentido das
culturas humanas. A cultura é entendida como uma
forma de vida, como a expressao de um espirito
coletivo. Quando uma cultura se esgota, quando
leva ao extremo. o sentido que encarnou, ela tende
a se petrificar. E a morte da cultura. Uma cultura
s6 permanece viva enquanto houver harmonia en-
tre o tipo humano caracteristico que abriga em seu
seio e suas expressoes espirituais. As culturas euro-
péias tradicionais tinham como centro gravitacio-
nal “o irracional, o impulsivo, o sensitivo, o alégico,
o erético”.?4 Eram caracteristicas marcadamente
intransferiveis, o que acentuava a tonalidade nacio-
nal de suas expressées culturais. O centro efetivo
do organismo psiquico contemporineo se deslocou
com um acento maior da razio, em sintonia com o
movimento de tecnificagdo universal. Nesse novo
quadro existe uma tendéncia a transferéncia das
experiécias, ou seja, implementa um mecanismo
universal de ecumenismo. Mas, como esta meta-
morfose ocorreu dentro dos antigos organismos cul-
turais, ocorreu uma quebra da harmonia interna e
a crise se instaurou. O diagnéstico é o mesmo de
Spengler: a descadéncia da cultura ocidental.

Keyserling sup6e que o cariter barbarizador da
técnica é um falso problema, pois a “tecnificacao se
trata de algo positivo, de um passo adiante na
submissdo da natureza ao espirito, de um desenvol-
vimento mais amplo do ser humano psiquico”.25
Mas, ela é um fator de transformacéo radical pois,
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a0 mesmo tempo que acelera a petrificacdo das
culturas tradicionais, abre perspectivas inexisten-
tes até entdo na histéria para uma cultura humana,
que substituiria as culturas nacionais. Seria o inicio
da Histéria da Humanidade. O irracional, sendo
intransferivel, ndo poderia ser a base para uma
cultura humana universal. Ao contririo, “justa-
mente o maior nimero de pessoas sdo em geral
acessiveis a esse elemento transferivel da técnica,
do pensamento mecdnico-materialista, ete.; de onde
resulta um circulo, que basta por si s6 para asse-
gurar o poder decisivo, no mundo moderno, ao que
as multidoes representam”.26 O novo tipo humano
do mundo maquinizado é o chauffeur, o homem das
massas, que nao possui vinculo orgénico algum com
as representag¢bes culturais tradicionais. “Dai a
hostilidade de todos eles & tradic¢do e seu primitivo
amor a violéncia”.27 O chauffeur é um alienado: cin-
diu-se o nexo entre sua consciéncia e a profundida-
de vivente. Em conseqiiéncia, a vida das massas
modernas estd privada de sentido. A irrupgio do
primitivismo na Europa é significativo da mudanca
do estado psiquico, e de até que ponto as formas
tradicionais ndo podem significar mais nada para o
novo homem. Os crescentes impulsos destrutivos da
Europa contemporinea séo a expressio dessa fissu-
ra existencial. Por outro lado, somente o chauffeur,
com sua regressao primitiva e seu desompromisso
com as instituig¢ées carcomidas, podera encarnar o
novo sentido e reverter o processo destrutivo substi-
tuindo os impulsos da morte pelos impulsos cons-
trutivos. Contudo, ao contrario dos povos selvagens,
o jovem primitivista europeu é impulsionado por
valores transferiveis. Os grandes movimentos de
massa existentes na Europa, seriam, segundo Key-
serling, a prova concreth de suas conjecturas. Os
novos lideres - os condottieris como Lénin ou Musso-
lini - demonstram o papel fundamental das elites
no processo de fundacgio do novo. A massa alienada
nio sabe que é o tipo orgénico da nova época, um
papel histérico que s6 encenard sob a dire¢io do
novo lider. Os homens de estado, junto com os
filésofos e religiosos, sao os verdadeiros fundadores
da cultura e cabera a eles apresentar as massas o
novo sentido da sociedade humana, um sentido que
jé estd em germinacgéo e que deriva do mergulho as
raizes primitivas sob coordenacao racional. “O reju-
venescimento nunca se produz na forma de um
retorno ao primitivo como tal, mas pelo advento de
um novo sentido, que infunde nova vida nas antigas
manifestagées”.28

Fago uma longa citacdo para que fique bem
explicita a definicdo do chauffeur. Quase com certe-
za, as referéncias de Mario de Andrade e Oswald de
Andrade ao barbaro tecnizado de Keyserling deri-
vam desta passagem. “A juventude de hoje é primi-
tiva sobre toda ponderacao; o chauffeur niao é alto
ideal, nem os chetfes dos bolcheviques ou dos fascis-
tas sao modelos de cultura. Com razio consideram
a estes os italianos cultos como barbaros e barbari-
zantes, e os russos da velha cultura enxergam na-
queles como negadores de seu melhor espirito. A
vida nova, porém, se desenvolve sempre partindo

de um gérmen diminuto. J4 que a antiga situacéo
estd historicamente morta, ndo podem encara-la os
homens novos. Uma nova situagio cultural, em que
o tradicional despertasse a vida nova, referindo-se
a novos fundamentos, sé seria possivel como mani-
festacdo de maturidade. A juventude nao pode fazer
outra coisa sendo eshogar o que executario no gran-
de quadro os homens maduros do futuro. Em um
comego tdo radical como o de hoje é natural que
apare¢am primeiro os componentes mais primitivos
das possiveis sinteses posteriores. Esta é a razdo de
ser do arquétipo do chauffeur, como primitivo inte-
lectualizado e tecnificado. Sua aparigdo, do ponto
de vista do futuro possivel, nio deve valorar-se
como negativa, mas como positiva; porque nele, por
um lado, apresentam-se outra vez cheios de for¢a os
impulsos primitivos, debilitados ou oprimidos pela
diferenciagéo, os inicos impulsos que, em todo caso,
podem construir de novo a vida; e, por outro lado,
aparece também o intelecto, que desempenha um
papel corresponde & nova situagédo. Por estas duas
coisas, e, além disso, pela circunsténcia de que, no
estando carregada de cultura, a jovem geracio se
sente mais valorosa que antes para seus préprios
problemas, explica-se essa aparéncia de talento es-
pecial na nova geragédo, aparéncia que nio interpre-
ta bem a maior parte dos pensadores. Certo que o
futuro homem culto da cultura ecuménica nao sera
filho nem neto do chauffeur. Surgira de outras célu-
las germinais. No interior da comunidade humana
os crescimentos e diferenciagées se realizam como
nos organismos fisicos. Rege um invisivel plano
geral; o primitivo, o mais necessdrio para a vida, se
forma primeiro, e 0 mais elevado nao adquire forma
sendo mais tarde, derivando-se de particulares ne-
xos culturais primitivos” 29

O sentido universalizante das transformacées
histéricas da Europa é mediatizado por Keyserling
quando trata dos meios de realizagdo do sentido,
que obedecem necessariamente as leis de desen-
volvimento da humanidade. Elas seriam condicio-
nadas por trés séries causais: “os influxos césmicos,
a heranga e a determinacéo prépria, inata, do espi-
rito. Por influxos c6smicos entendo tudo o que, em
uma ou outra forma, cai dentro do antigo conceito
de meio ambiente. (...) Por heranca entendo a trans-
missdo do sangue e da tradicdo. (...) A histéria da
cultura existe exclusivamente sobre a base da acdo
orgénica, combinada da tradicéo fisica e da tradicdo
psiquica. (...) A determinagao prépria do espirito
compreende “todo o histérico e cultural resultante
do espirito de iniciativa ou a fantasia eriadora; ou
seja, o livre sujeito individual”.30 Como se vé, as
duas primeiras séries causais de Keyserling corres-
pondem, na sua esséncia, 4 dupla conceitual de
Taine, o meio e a raga, aos quais foram acrescenta-
das questées desenvolvidas por Spengler e Frobe-
nius (nos influxos césmicos) e Jung (na heranca). O
terceiro conceito da triade taineana, o momento, foi
substituido pelo espirito. A mudanga permitiu Key-
serling estabelecer uma dialética entre impulsos
particularizantes, imutdveis e irracionais (os in-
fluxos césmicos e a heranga) e o impulso universali-



zante, racional e transformador do espirito. A cons-
tituicdo primitiva de um povo se dd na interagio
com o meio fisico circundante e as transformacées
de um povo sdo condicionadas por esse nicleo basi-
co. “O peso do imutdvel é aqui de uma poderosa
gravidade, como o destino ou o Karma”.3! Herdeiro
tardio de Herder, Keyserling supde que a marca da
origem se pereniza como uma disposi¢io inata cole-
tiva que caracterizara os povos através do tempo;
os germanos sdo lentos de espirito e impregnados
de impulsos inconscientes, enquanto os latinos sao
mais racionais. Assim se explica porque, apesar da
hegemonia do espirito universalista e transforma-
dor, continuem subsistindo os desejos conservado-
res de autodeterminacdo dos povos e de autonomia
das culturas. A hegemonia moderna do espirito nio
poderd extigllir o nacional, mas fard com que o
particular se manifeste dentro da interdependéncia
universal.

Qual seria a visdo do primitivo incorporada por
Mario de Andrade na sua leitura de Keyserling?
Quaslquer que ela seja, foi necessiria uma acomoda-
cdo conceitual, pois o primitivo do filésofo alemio
nao é o primitivo brasileiro. Deste ultimo Keyser-
ling tratard em outra obra, Meditagées Sul-ame-
ricanas, também lida por M4rio, mas algum tempo
depois de escrever Macunaima. O primitivo de
Keyserling descrito em O Mundo que Nasce é o
Jovem éuropeu desconectado com sua tradigdo; sua
retomada dos valores origindrios ndo é uma regres-
sao in totum, mas uma incorporagio coordenada
pelo intelecto e mediatizada pela técnica. Trata-se
de uma diferenga qualitativa substancial em rela-
¢do ao primitivo real. Ndo é por outro motivo que
somente na Europa “pode nascer, como poder histé-
rico, o novo sentido”.?2 Sem duvida alguma, séo as
consideragoes de Keyserling sobre a organicidade
das culturas nacionais (um romantismo difuso) e
sobre o papel da elite intelectual como coordena-
dora no estabelecimento de uma cultura superior
sobre base popular (um evolucionismo difuso) que
bateram mais fundo na sensibilidade de Mario de
Andrade. Sio essas forgas contraditérias e comple-
mentares que transparecem no Ensaio sobre a
Musica Brasileira e no Macunaima e estio ex-
plicitas no segundo preficio niao publicado de Ma-
cunaima: é por meio do Sein de Keyserling que “a
arte pode ser aceita dentro da vida. Ele é que /
estabelece / faz da arte e da vida um sistema de
vasos comunicantes”; é ele “que desperta a empa-
tia”.33 Empatia, vazos comunicantes: a arte erudita
enraizada no solo nacional, expressando a alma
popular brasileira.

Ora, essas idéias ja estavam presentes no hori-
zonte intelectual brasileiro hd4 muito tempo; ndo era
preciso ler Keyserling para defendé-las. A prova
concreta disso é que Mdrio de Andrade sé absorveu
do filésofo alemao aquilo que j4 sabia e acreditava.
Ele pegou de Keyserling justamente o que este
havia herdado de outros pensadores europeus e
que, por sua vez, ja tinha sido importado e acomoda-
do anteriormente por autores brasileiros. A hipéte-
se suposta por Telé Porto Ancona Lopez - de que
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uma sintese entre os estudos etnolégicos, a psican4- '

lise freudiana e a filosofia de Keyserling, estaria
informando a concep¢do de Mario de Andrade sobre
o primitivo - s6 pode ser aceita se tomada como uma
reiteragdo conceitual. A empatia roméntica e a
critica evolucionista sdo em esséncia a via dupla
onde percorre o pensamento de Mario de Andrade.
O estilo inovador de Macunaima encobre uma
visdo de mundo pré-existente no panorama cultural
brasileiro; a grande originalidade, nao s6 de Mario
como de outros modernistas, foi ter convertido os
pressupostos estético-culturais de Graca Aranha
em uma bandeira e encontrado a forma artistica
satisfatoria para expressi-la. A verborragia do bra-
sileiro, tdo ridicularizada desde o final do século,
era até entdo verborragicamente combatida e a obra
de Graga Aranha é a prova cabal disto. Ter o mapa
do labirinto é uma coisa; entrar nele e vencer o
Minotauro é bem diferente. Mais do que diminuir
as obras primitivistas dos modernistas, aceitar es-
tas constatagbes é resguardd-las da mistificagao.

111

Por ocasido do lancamento de Macunaima, em
1928, a amizade entre os Andrades modernistas ja
estava estremecida, mas ndo impediu que a obra de
Mario fosse confiscada pelos antropéfagos: “Sairam
dois livros puramente antropofagicos. Mario escre-
veu a nossa Odisséia e criou duma tacapada o heréi
ciclico e por 50 anos o idioma poético nacional”.34
Em 1929 voltou a elogiar a obra: “Mério de Andrade
teve a idéia genial de transpor das lendas coligidas
por Amorim e outros, copiando-lhes mesmo a adora-
vel linguagem poética, o que tornou seu trabalho
verdadeiramente homérico*no bom sentido”.3% In-
terpretando a relagdo entre as duas passagens,
Maria Eugenia Boaventura supse uma mudanca
radical de atitude, onde o elogio do primeiro mo-
mento foi posteriormente substituido por uma insi-
nuacao de pldgio, afinal Oswald passou a conside-
rar que “o mérito de Mario foi apenas o de bom
copiador”.?® Uma interpretacio discutivel. A se-
gunda passagem de Oswald, ao que tudo indica, é
realmente um elogio, e quaisquer que tenham sido
as desavengas entre os dois, parece que nunca afe-
tou o juizo oswaldiano sobre Macunaima. De res-
to, era Mario de Andrade que se sentia incomodado
com a incorporagéo se sua obra pelo antropéfago: “a
respeito de manifestos do Oswaldo eu tenho uma
infelicidade toda particular com eles. Saem sempre
no momento em que fico malgré moi incorporado
neles. Da primeira vez quando o Oswaldo andava
na Europa e eu tinha resolvido for¢ar a nota do
brasileirismo meu (...) e Oswaldo me escrevia de 14
‘venha pra cd saber o que é arte’, ‘aqui é que est4 o
que devemos seguir’ etc... Eu, devido minha resolu-
cao, secundava daqui: ‘sé o Brasil é que me interes-
sa agora’, ‘Meti a cara na mata virgem’ etc... O
Oswaldo vem da Europa, se paubrasilisa, e eu pu-
blicando sé entdo o meu Losango Caqui porque
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antes os cobres faltavam, virei paubrasil pra todos
os efeitos. (...) Agora vai se dar a mesma coisa. Ma-
cunaima vai sair, escrito em dezembro de 1926,
inteirinho em seis dias, correto e aumentado em
Jjaneiro de 1927, e vai parecer inteiramente antro-
péfago..”.37

Além do 6bvio desejo em demarcar sua primazia
intelectual nos rumos que o Modernismo vinha
tomando, Mario de Andrade tinha a conviegdo que
uma diferenca essencial o separava das brincadei-
ras de Oswald. Se é certo que ela existe (e logo mais
falarei sobre isso), uma questéo os aproximava irre-
mediavelmente. O préprio Mario se apercebeu disso
quando discutia com Manuel Bandeira o capitulo
“Carta pras Icamiabas”™: “Agora ela me desgosta em
dois pontos: parece imitagdo do Oswaldo e de certo
os preceitos usados por ele atuararam sub-
conscientemente na criagdo da carta e acho com-
prido por demais”.?8 A imitagao do Oswaldo que o
desgostava era justamente o que fazia Oswald de
Andrade o elogiar: o uso intensivo da parédia. Ha-
rolde de Campos, o primeiro autor que percebeu
este vinculo estilistico, faz a seguinte aproximagao
da Carta pras Icamiaba e dois romances de Oswald:
“Neste episddio - onde 0 Macunaima declarada-
mente vira urbano e entra, assim, na drea do Mira-
mar e do Serafim - o recurso literario usado foi a
parédia, o arremedo parodistico de um linguajar
rebuscado e falso e, através dele, a caracterizacio
satirica do stafus de uma determinada faixa social
urbana de letrados bacharelescos a que ela servia
de emblema e de jargiao de casta. Pelo contraste com
as demais partes do livro, essa pardédia linglistica
assume o cunho de um contramanifesto (ou seja: o
que nao deve ser feito em matéria de escrever é
levada ao ridiculo, e a linguagem solta e inventiva
dos demais episédios é promovida). Pois, de sua
parte, as Memoérias Sentimentais abrem, justamen-
te, com um texto intitulado ‘A guisa de preficio’,
onde um tipico beletrista de sodalicio - Machado
Penumbra - faz a apresentacao do livro em estilo
empolado e arrebicado, recheado de clichés acadé-
micos, num contraste gritante com o estilo do pré-
prio autor, Jodo Miramar - Oswald”.39 Contra Wil-
son Martins, que afastou a possibilidade de
qualquer vinculo entre os dois autores, Haroldo de
Campos apresentou uma prova material irrefutavel
- um artigo de Mario de Andrade, sobre as Memo-
rias Sentimentais de Joao Miramar, publicado
em 1924. Ali Mario realga a “satira extraordinaria-
mente feliz de certa formacdo brasileira em que o
pernéstico do cafuso se junta a um doirado de cultu-
ra quase indigente. Nitidez de observacgio espanto-
sa. Abundam cartas e discursos que sao obra-prima
de fatura. Assombra essa capacidade de fotografar
a estupidez. O discurso de Minao da Silva, Financ¢as
Matrimoniais, as cartas de Célia, do administrador,
de Nair, de Péncio Pilatos, do Pantico, o preficio e
o discurso de Machado Penumbra, que maravilhas
de comicidade e exatidao!™?

Segundo Haroldo de Campos, a parédia colocava

_ os autores brasileiros em sintonia com autores mo-

dernos importantes como James Joyce e Thomas

Mann, que também recorreram a esse recurso esti-
listico e compositivo. A modernidade literaria com
que ridicularizam a verborragia nacional é o ponto
de cruzamento entre Mdrio e Oswald. Mas, seria a
mesma para os dois a origem desse vicio? Como ja
vimos, Mario de Andrade a atribuia aos indios
primitivos. Oswald, ao contrario, a atribui ao portu-
gués: “O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco
aportado e dominando politicamente as selvas sel-
vagens. O bacharel”.4! Um diagnéstico que eviden-
temente pede suceddneos distintos. Enquanto a
depuracio lingiiistica de M4rio é cotejada a todo
momento por sua erudigdo (como ji vimos, ele pre-
tendia fazer de Macunaima literatura culta), a
solugdo proposta por Oswald - ao abrir um abismo
entre o lado doutor e o lado barbaro de nossa forma-
¢do - é radical: “Contra o gabinetismo, a pritica
culta da vida. (...) A lingua sem arcaismos, sem
erudigdo. Natural e neo-légica. A contribui¢do mi-
lionaria de todos os erros. Como falamos. Como
somos”.42 Por mais que a posi¢do oswaldiana deva
grande parte de sua radicalidade aos exageros de
manifesto (¢ normal o extremismo em momentos de
luta), a diferenga é substancial e niao pode ser
ignorada, pois ela se funda em posturas intelectuais
antagdnicas. Oswald de Andrade pretende “substi-
tuir a perspectiva visual e naturalista por uma
perspectiva de outra ordem: sentimental, intelec-
tual, irénica, ingénua”. Mas uma intelectualidade
destituida de analise: “contra o detalhe naturalista
- pela sintese”, pois nossa época anuncia a volta do
“sentido puro”43 A coordenagdo do primitivismo,
que, em Mario de Andrade, era a reflexdo critica,
passa a ser, em Oswald, a intuicao. No Manifesto
Antropofago essa posigao fica ainda mais acentua-
da: “Nunca fomos catequizados”; “nunca admitimos
o nascimento da légica entre nés”; “nao tivemos
especulagdo. Mas tinhamos a adivinhacio”; em
Oswald de Andrade, o intelecto converge para o
elogio ao instinto Caraiba.44

O intelectualismo da antropofagia, avesso ao
discurso légico, compreende, segundo Benedito Nu-
nes, trés planos ideoldégicos - “o da simbdlica da
repressao ou da critica da cultura; o histérico-poli-
tico da revolugao caraiba, e o filoséfico, das idéias
metafisicas™® - que se articulam sobre duas pautas
semanticas, “uma etnografica, que nos remete as
sociedades primitivas, particularmente aos tupis de
antes da descoberta do Brasil; outra histérica, da
sociedade brasileira, 4 qual se extrapola, como pra-
tica de rebeldia individual, dirigida contra os seus
interditos e tabus, o rito antropofagico da primei-
ra”.46 As duas pautas semanticas de Benedito Nu-
nes correspondem ao lado barbaro e ao lado doutor,
mas os trés planos ideoldgicos constituem informa-
¢bes novas que podem auxiliar o desenvolvimento
da argumentagdo. O primeiro plano, a simbélica da
repressao, seria o conjunto de interditos e censuras
introduzidos pelos colonizadores, a comecar da ca-
tequese jesuitica, e que sdo expressos através de
personalidades e situagdes histéricas consagradas
e intocdveis: “Padre Vieira (a retérica e a eloqiién-
cia), Anchieta (o fervor apostélico e a pureza), Goe-



the (o senso de equilibrio, a plenitude da inteligén-
cia), a Méae dos Gracos (a moral severa, o culto a
virtude), a Corte de D. Joao VI (a dominacgdo estran-
geira), Jodo Ramalho (o primeiro patriarca, etc.)”;
i eles Oswald opde os emblemas e simbolos miticos
indigenas, resguardo primitivo da liberdade: o “Sol,
Cobra Grande, Jaboti, Jacy, Guaracy, etc. Estes,
que saem das reservas imagindrias instintivas do
inconsciente primitivo, catalizariam quando satiri-
camente lan¢adas contra os primeiros, a operacao
antropofégica, como devoragdo dos emblemas de
uma sociedade. E a transformacio do tabu em to-
tem”.47 No segundo plano, o histérico-politico, Os-
wald de Andrade teria assinalado que o conceito de
homem natural, ponto de partida de todos os idea-
rios revoluciondrios civilizados, sé foi possivel a
Europa com a descoberta do Novo Mundo e da vida
primitiva. “Sem nés”, diz o “Manifesto Antropéfago”,
“a Europa nao teria sequer a sua pobre declaragio
dos direitos do homem.”.48 Dessa forma, a revolugao
caraiba pregada pela Antropofagia seria um ato de
reintegracao de posse que nos devolveria o impulso
libertador originirio. Por fim, no terceiro plano,
“Oswald de Andrade pilhou em Montaigne, Freud,
Nietzsche e Keyserling o plano de generalizacao
filoséfica da Antropofagia”.49

O primeiro plano é essencialmente literario e
nao vou me deter sobre ele. Agora, o segundo e
terceiro planos, basicamente a praxis e a teoria da
Antropofagia, tem como polo irradiador dos valores
a positividade do primitivo. Em Montaigne, Rous-
seau e suas derivagdes roménticas rebeldes - ideali-
zadores de um cendrio paradisiaco para o homem
primitivo, onde a liberdade, a igualdade e a ausén-
cla de repressoes existem ainda como condigdo na-
tural - Oswald de Andrade foi buscar sua nog¢do do
homem primitivo. Sua escolha é uma antitese da
feita por Mario de Andrade. As duas correntes
intelectuais antagdnicas do século XIX que tratam
‘do homem brasileiro, ao desaguarem no Modernis-
mo brasileiro, vdo ainda conformar as sensibilida-
des. Apesar de estarem misturadas (e o primitivis-
mo modernista, segundo defendo, é hegemonica-
mente a mistura dessas duas dguas), elas ainda
terdo a especificidade suficiente para moldar a valo-
ragdo do primitivo. Em M4drio desaguam mais as
dguas do pessimismo evolucionista; Em Oswald, as
dguas do otimismo roméntico. Otimismo e pessi-
mismo, é bom que se diga, em relacdo ao homem
primitivo.

Subjaz a poética oswaldiana uma concepgao pro-
to-roméntica. A nogao de que a linguagem original,
nao contaminada pela razdo, é uma expressao emo-
tiva e poética do homem primitivo, formulada por
Giambattista Vieo no século XVII, quando associa-
da a oposigao entre estado de natureza e sociedade
proposta por Rousseau no século XVIII, converteu-
se em pedra de toque dos tedricos que defendiam a
arte natural como fruto das paixées primordiais. A
identificagao entre os hdbitos artificiais da civiliza-
¢do européia e a convencionalidade descarnada da
poesia regida por cdnones, comum neste primeiro mo-
mento, vai provocar uma valorizacdo primitivista:

OCULUM2

“sustentavam que as qualidades caracteristicas da
poesia primitiva sdo o critério mais perduravel da
mais alta poesia de qualquer época”.50 Na critica
roméntica do inicio do século XIX, onde a oposigdo
entre o artificio maquinico e o natural orgénico
conduz quase todas as especulacGes estéticas, o
enfoque primitivista entra em estado de laténcia. O
natural para Schelling, Novalis e os irmaos Schle-
gel entre os alemaes, ou mesmo para Coleridge e
Wordsworth entre os ingleses, j4 ndo é identificado
a0 primitivo, mas 4 capacidade inata do génio poé-
tico. Mas, as especulagbes estéticas do final do
século XIX, que importaram da biologia a analogia
entre Ontogénese e Filogénese, acabou por identi-
ficar novamente o natural com a vida primitiva,
despertando o primitivismo do seu estado letargico.
A linguagem surrealista dos indigenas pré-cabra-
linos presente no paubrasileirismo oswaldiano é a
reatualizagao, para os moldes estéticos do inicio do
século XX, da linguagem poética original de Vico e
dos primitivistas do século XVIII. Nesse sentido, o
verdadeiro estado poético é o estado original do
homem, onde a emocéo e a pureza se associam e a
linguagem brota naturalmente da alma primitiva.

Oromantismo de Oswald de Andrade é reiterado
por um detalhe essencial que escapou a Benedito
Nunes, um dos seus melhores exegetas: a prépria
metaforica da devoragdo. A fungao orgéncia de assi-
milar o alimento tomada como simile para a opera-
¢do mental de sintetizar aspectos divergentes de
teorias diversas foi um dos meios preferenciais de
alguns criticos roménticos para explicar a gestacgéo
poética. Era uma maneira de refutar a justaposigao
mecénica de elementos dispares. O poeta inglés
Coleridge explica assim a imaginacéo poética: “Sem
davida, isto ndo poderia ser, mas ela transforma
corpos em espirito por estranha sublimacio, como
o fogo converte em fogo as coisas que queima, como
nés nosso alimento em nossa natureza converte-
mos”.%1 A antropofagia, com seu altissimo teor ico-
noclasta, leva a radicalidade a assimilagao roméan-
tica. A imagem d¢ antropéfago é, sem sombra de
dividas, mais agressiva e irdnica do que a planta
de Coleridge e companheiros, mas a operacao essen-
cial - a sintese orgénica de substincias externas e
sua conversdo em substédncia prépria - é a mesma,
0 que aproxima de maneira inesperada as duas
estéticas.

Retornemos a comparacao entre os Andrades. A
andlise metédica e realista de Mario obriga-o a
rechacar o sentimentalismo e o irracionalismo de
Oswald; por outro lado, a voracidade intuitiva do
Gltimo, que desconhece doutrinariamente as dife-
rengas estanques, tenta assimilar o primeiro. Ine-
xiste, nesse ponto especifico, qualquer possibilidade
de uma convivéncia intelectual que respeite as dife-
rencgas. O senso analitico da as posi¢oes de Mario de
Andrade uma aparéncia mais arrogante, mas a
atitude recorrente de Oswald, que tenta trazer a
contragosto as idéias do amigo para dentro do seu
préprio campo conceitual, é ainda mais intransi-
gente e sufocante.?2 E isto que torna contraprodu-
cente as brigas de igrejinhas universitdrias sobre
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qual dos dois seria o melhor ou mais verdadeiro
dentre os nossos modernistas. Mario de Andrade e
Oswald de Andrade expressam as duas formas
possiveis do primitivismo vanguardista entre nés;
e sdo os dois melhores representantes delas.

A diferenca essencial entre os dois autores ilumi-
na ainda mais a passagem de Mario de Andrade, ja
citada acima, onde ele afirma que Graga Aranha é
mais primitivista do que Oswald de Andrade. Para
um olhar realista como o de Mario é inaceitdvel a
idealizagdo do homem primitivo de Oswald, sem
magia, sem medo, sem religido. £ um indio edul-
corado. Por isso ndo faz muitosentido quando Bene-
dito Nunes afirma que a Antropofagia é “uma inver-
sdo parodistica da filosofia de Graga Aranha, ratifi-
cando a metafisica barbara repelida em A Estética
da Vida, como produto hibrido do fetichismo negro
e do temor religioso do indio, que transformou a
imaginacdo brasileira, presa ao ‘espirito tenebroso
da terra’, numa auténtica ‘floresta de mitos™.53 A
Antropofagia néo é a “metafisica barbara que assu-
me o terror primitivo”®*, como quer Benedito Nu-
nes; o selvagem pré-cabralino imaginado por Os-
wald vivia no paraiso: “Antes dos portugueses des-
cobrirem o Brasil, o Brasil tinha descoberto a felici-
dade”; “Ja tinhamos o comunismo. J4 tinhamos a
lingua surrealista. A idade do ouro”.5®

Mas, nio se espere que a Antropofagia pregue
doutrinariamente um retorno completo ao primiti-
vismo. J4 em 1925, o programa do Manifesto da
Poesia Pau-Brasil é sintetizar a primitividade e
os aspectos positivos da civilizagdo, programa esbo-
cado na imagem recorrente da floresta justaposta a
escola. A floresta é a expressao da brasilidade selva-
gem; a escola estd associada especificamente aos
conhecimentos cientificos positivos da sociedade da
magquina; a sintese é a “raga crédula e dualista e a
geometria, a dlgebra e a quimica logo depois da
mamadeira e do chd de erva-doce. Um misto de
‘dorme nené que o bicho vem pegd’ e de equacées.
(...) Apenas brasileiros de nossa época. O necessario
de quimica, de mecéinica, de economia e de balistica.
Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos.
Experimentais. Poetas. Sem reminiscéncias livres-
cas”.?6 O povo crianga, puro e ingénuo, pré-légico e
sem cultura tradicional, que se apropria do univer-
so maquinico da civilizacdo européia, seu tUnico
aspecto néo carcomido pela cultura livresca. Idéias
que receberdo uma imagem ainda mais sintética no
Manifesto Antropéfago: o “barbaro tecnizado de
Keyserling”.57 A concepgido do primeiro manifesto,
muito ligada as idéias futuristas de Marinetti, en-
contrard na absorg¢io antropofigica de Keyserling
uma forma de expressdo mais adequada. A diferen-
ca qualitativa existente n’O mundo que Nasce
entre o primitivo europeu e os povos primitivos se
inverte na concepgio oswaldiana. Se para Keyser-
ling o primitivo europeu (o chauffeur), imbuido de
tendéncia ecuménica, era o homem da nova cultura
universal a ser erigida, para Oswald a posse do
instinto caraiba, fonte da amizade e do amor, inspi-
rador, portanto, de uma nova sociedade fundada em
valores humanos mais puros e bons, garantiria a

cultura brasileira renovada estabeler os valores da
sociedade humana futura. Os filhos do sol anunci-
am a nova idade do ouro.

O quantum evolucionista de Keyserling é absor-
vido pela Antropofagia. O bdrbaro tecnizado é uma
etapa superior do progresso humano. Duas décadas
depois, Oswald de Andrade expressaria isso, de
forma condensada, na sua filosofia da histéria: “1¢
termo: tese - o homem natural; 22 termo: antitese -
o homem civilizado; 3? termo: sintese - o homem
natural tecnizado”.%8 E certo que a esta altura de
sua vida Oswald ja tinha visitado o arraial marxis-
ta, mas é certo também que sua absor¢ao da dialéti-
ca é, como sempre, antropofigica, assimiladora das
diferencas. O niicleo do pensamento cultural, hists-
rico e filoséfico - a Weltanschauung - de Oswald de
Andrade esta expresso no Manifesto Pau-Brasil
e nunca se modificou. E essa a razio da impressao
anacronica que causa seus textos académicos tar-
dios. A escola e a floresta é esse nicleo, onde jd estdo
presentes a opcdo pelo enfoque irracionalista da
cultura e a presenca subsididria do evolucionismo.
A mentalidade primitiva é superior, mas ela sé se
expressard em uma cultura verdadeiramente supe-
rior com a posse intuitiva das conquistas tecno-
légicas e cientificas. Retornamos assim, pela porta
dos fundos, ao paralelo e 4 diferenca entre as obras
dos dois Andrades: a mesma tentativa em conciliar
correntes intelectuais antagénicas (ambos sao auto-
res ecléticos) e a valoragdo antipoda do intelecto,
seja ele primitivo ou civilizado.

Mas, a sintese filoséfica da Antropofagia nao se
restringe a Montaigne, Rousseau e Keyserling. E
necessario ainda saber como foi incorporada a psi-
canalise freudiana. O totem e o tabu, nocdes recor-
rentes no Manifesto Antropdéfago, sao imagina-
dos por Freud como as duas derivagdes fundamen-
tais do parricidio primordial. A ambivaléncia dos
sentimentos suposta por Freud teria desencadeado
a seguinte trama pré-histérica: depois do assassi-
nato do chefe da horda e arrefecido o édio fraternal
ao pai, o amor represado se converteu em um pro-
fundo sentimento de culpa pelo parricidio. A exo-
gamia, tabu central dos primitivos, foi a primeira
medida tomada para impedir que a motivac¢io da
rebelido primitiva (a divisao das mulheres do pai)
se reproduzisse, O totem, por sua vez, foi uma
necessidade emocional para refrear a culpa trégica.
“O sistema totémico era como um contrato outorgado
com o pai, que daria tudo o que a imaginagio
infantil pode esperar de tal pessoa - sua protecio e
seu carinho -, em troca do compromisso de respeitar
sua vida; isto é, de ndo renovar com ele o ato que
custou a vida ao pai verdadeiro. (...) A religido
totémica surgiu da consciéncia da culpabilidade dos
filhos e como uma tentativa de apaziguar este senti-
mento e reconciliar-se com o pai por meio da obe-
diéncia retrospectiva”.?9 O totem é o retorno do
recalcado, o pai que reassume seu lugar com um
poder ainda maior que o original; quando, com a
evolucao histérica, o totem se converte em Deus,
esse poder é estendido ao limite da onipoténcia. Na
concepgdo freudiana, o totem e o tabu sdo materiali-



zacgdes de um drama psicolégico coletivo, o momento
inaugural da sociedade humana. Sdo as duas pri-
meiras instituigbes culturais, de onde derivam a
Etica, a Moral, a Politica, a Arte, a Ciéncia e a
Religido. A imagem freudiana dos primoérdios &
antipoda a de Rousseau; ela resgata a idéia hobbe-
siana do homem lobo do homem, condi¢ao anima-
lesca do humano reiterada por Darwin.

A idéia oswaldiana da conversdo do tabu em
totem (“a absorgao do inimigo sacro. Para transfor-
mé-lo em totem”0) é uma livre apropriagdo da
reconstrucdo psicanalitica dos primérdios. Para
Freud, tanto o tabu como o totem surgem no mesmo
momento e representam as primeiras regras sociais
nio baseadas na forca bruta. O totem ndo é uma
derivacdo do tabu. Matar o pai, na condi¢ao primor-
dial, ndo era um interdito psiquico coletivo. Os
filhos nao o fizeram antes por fraqueza, medo e falta
de alianga para um propésito que lhes era comum.
Para acomodar a base freudiana aos seus objetivos,
Oswald substitui a pulsdo sexual, mével do crime
hediondo, pelo impulso antropofdgico: “De carnal,
ele se torna eletivo e cria a amizade. Afetivo o amor.
Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se.
Chegamos ao aviltamento. Abaixa antropofagia
aglomerada nos pecados de catecismo - a inveja, a
usura, a caliinia, o assassinato. peste dos povos
cultos e cristianizados”.51 O impulso antropofagico
deriva em duas antropofagias: a primeira, a primi-
tiva, é boa, fonte do amor e da amizade, germe da
ciéncia; ela “traz em si o mais alto sentido da vida
e evita todos os males identificados por Freud,
males catequistas”.62 A segunda antropofagia, civi-
lizada, é ruim, fonte de todos os pecados. Mas, os
males cadastrados por Freud nio sdo evitaveis, pois
fazem parte da condicdo humana. E se eles sao
abomindveis, a condigdo primeira é ainda mais
assustadora. O superego castrador, introjecdo das
proibicées sociais, € o preco a ser pago pela ultrapas-
sagem do estado de selvageria universal. Freud é
um evolucionista pessimista, um ingrédulo herdei-
ro do iluminismo que presencia um mundo a beira
do cataclisma. Somente a liberdade poética de Os-
wald de Andrade, sob o dominio da intui¢io e da
sintese descriteriosa, poderia imaginar um bondoso
espirito antropofdgico a partir desta concepgdo som-
bria. O mecanismo tradutor, que converte as hipéte-
ses freudianas em proposigoes antropofigicas, obe-
dece as duas pautas seménticas recorrentes na obra
de Oswald de Andrade: o primitivo bom e o civiliza-
do ruim. Por este motivo, a ambigtiidade que Freud
enxergou na magquinaria - fonte da comodidade
(sublimagdo do impulso erético) e da destruicao
(materializacao do impulso destrutivo) - desaparece
em Oswald de Andrade. Ele também supée que a
técnica seja uma expressao da esséncia humana,
mas de uma esséncia positiva - o impulso antropo-
fégico primordial. Para nosso antropéfago, herdeiro
da antropologia roméntica de Rousseau, o homem
é naturalmente bom.

OCULUM 2

v

Amigo e discipulo de Oswald de Andrade, Raul
Bopp escreveu o poema épico-lirico Cobra Nora-
053 - 0 poema amazoénico da Antropofagia. Ao con-
trario de Mdrio de Andrade, Bopp tinha uma gran-
de vivéncia pessoal na floresta tropical, sofrendo
direta e emocionalmente, seu impacto. “Este impac-
to”, supde Ligia Morrone Averbuck, “causado pela
natureza selvagem, aberta e ameagadoramente po-
derosa, conduz o homem, diante de um cosmos em
permanente processo, irreversivelmente, a um es-
tado de quase atordoamento, terror, des-
lumbramento, encantamento. Na fatalidade geo-
grafica de um mundo melancélico que o consome
entre a floresta sombria e o rio imenso, numa terra
de arvores que andam, peixes carnivoros, plantas
que cantam e homens emaranhados por cipés, todo
um mundo de mitos superpde-se ao real e ao i-
magindrio, e determina a percepg¢do da realidade.
Ai o devaneio e o sonho fazem parte do ‘real’ e
assumem formas concretas, na unidade das dimen-
soes cosmica, onirica e poética. A natureza se im-
pde 4 imaginagdo e, nesta fusdo, criam-se as ima-
gens de um sonho que é verdade”.54 Esta fatalidade
geogrdfica, os influxos do meio fisico sobre a imagi-
nacdo, que a autora foi buscar em Brasil, Terra de
Contrastes, livro de Roger Bastide, estd também
presente em Peregrino Junior: “Essa natureza, em-
bora dspera e agressiva, apontando inexoravel o
caminho de volta, em verdade fascina e deslumbra.
H4 uma fatalidade geografica que conduz o homem
da mesopotdmia brasileira ao grave mistério dos
mitos e a estranha poesia dos ‘casos’. A natureza,
que é, na Amazénia, ao mesmo tempo, terror, beleza
e magia, explica a vocagdo lirica e a tendéncia
mistica do homem. A imaginacdo mistica do homem
amazdnico é uma didtese presente na obra de geo-
grafica - mergulha suas raizes no préprio ventre da
terra”.65

Em Amazénia: Terra sem Histéria, Euclides
constatou a “hipeértrofia da imaginacio” frente a
natureza pujante. A tese da fatalidade geogréfica
do mundo amazdénico recebeu ali a primeira formu-
lagdo de um autor brasileiro. E o seu lago com Raul
Bopp nao é casual. Na leitura das pdginas euclidia-
nas nasceu o amor de Bopp a Amazdnia: “Euclides,
naquele seu admirdvel encadeamento ritmico, pa-
rece que adivinhava as coisas que a gente queria
dizer..”.66 A imagem tdo cara a Euclides, a de um
mundo em gestagdo que produz no espirito humano
a “sensac¢ao angustiosa de um recuo as mais remo-
tasidades”, é a prépria esséncia tematica de Cobra
Norato. O espirito poético boppiano, que se enfia
na “pele de seda eldstica”®7 da cobra e penetra na
floresta primordial, é a realizacdo artistica do re-
gresso, sugerido por Euclides, ao mundo primor-
dial. Um mundo pré-humano, de onde nio pode
existir nenhuma memdria, mesmo que filogenética.
Um mundo obscuro, frio, aquatico. O penetrar nesse
territério ineégnito sé é exequivel na dimensao oni-
rica (mundo da noite, do sono, do sonho, do lirismo
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poético...).68 O que era uma sensagio angustiosaem
Euclides, transforma-se em impulso lirico em Raul
Bopp. E a imanéncia do espirito poético na terra se
faz através do mergulho no inconsciente, reserva-
torio ontogenético do universo primitivo.

Resultado: a cobra re(vé)vivencia o percurso da
evolugao. No inicio é o dominio da noite: o escuro,
as dguas frias, a lama visguenta e a floresta enig-
matica. Nada se vé, mas “ouvem-se apitos um bate-
que-bate/ Estdo soldando serrando serrando/ Pare-
ce que fabricam terra.../ Ué! Estao mesmo fabrican-
do terra”.69 Depois, sucessivamente, vdo surgindo
o céu, a lua, as estrelas, depois vem a madrugada e
o dia, depois vem o sol iluminando tudo o que ja
existe. E o primeiro ciclo do dia. E a natureza
continua obrando, se construindo. Dai surge a co-
munidade humana primitiva, homens associados
pelo trabalho coletivo. E eles fazem festa e principia
a danca e a musica, a cultura primitiva. E tem
depois a pagelanga, ritual magico-religioso origina-
rio. E em todo os momentos, desde o principio, a
presenga do impulso erético - o desejo pela filha da
rainha Luiza - ao qual se associara, em um segundo
momento, a segunda for¢a primordial: o terror cés-
mico - o medo da Boiuna, a Cobra Grande. A evolu-
¢ao natural e humana passou desapercebida por
Ligia Morrone Averbuck, mas € ela, segundo penso,
que articula a ligacao entre Bopp e Euclides da
Cunha. Em ambos habita a certeza de um profundo
elo entre 0 homem e o meio fisico e a conviccao de
que a evolugdo ndo destréi esse fato primordial. O
atavismo das primeiras impressées, que na obra de
Euclides é um imperativo roméntico, no poema de
Bopp é sugerido por suas implicagdes psicanali-
ticas. '

Mas, o ponto de partida é comum: a correspon-
déncia entre as evolugées ontogenética e filogenéti-
ca. A visdo de mundo infantil que habita o universo
poético de Cobra Norato, se expressa através das
parlendas (fdrmulas versificadas que as criangas
gostam de repetir) e adjetivagGes proprias da infan-
cia e é andloga a4 cosmovisdo primitiva, que se
expressa através de mitos e lendas, pois sdo produ-
tos de mecanismos psiquicos similares. Ligia Mor-
rone Averbuck estende essas consideracgdes para a
funcéo lingiiistica: “a tentativa de animar o inani-
mado e de atribuir vida, gestos e sentimentos hu-
manos a coisas e animais, faz parte tanto da pers-
pectiva infantil como da visdo de mundo do primi-
tivo, area que o poema atinge simultaneamente. (...)
Na percep¢do do mundo do primitivo, infancia da
humanidade, aqueles procedimentos a que chama-
mos ‘antropomorfismo’, ‘animismo’ ou ‘personifica-
¢do’ correspondem as necessidades préprias do cres-
cimento da linguagem”.”? Nesses dois mundos onde
o0 logos ainda nio se estabeleceu, a linguagem nao
cumpre ainda uma fun¢do hegemonicamente repre-
sentativa, j4 que estd amalgamada as fungées “de
magia e seducdo primitiva realizada pela forca da
palavra. As repeticdes utilizadas com freqliéncia na
linguagem da crianca sdo similares as férmulas
maégicas usadas pelos povos em rituais e ceriménias
de cardter mistico e litiirgico. Neste caso, servem

como reforco de uma cadeia magico-encantatéria,
criadora de estados emocionais intensos”.71

A diferenca basica entre Euclides e Bopp néo é,
portanto, a percepgdo racional do mundo amazé-
nico. Ambos a concebem como work in progress.
Bopp comega a divergir no momento em que se da
conta que a forma artistica, para exprimir visceral-
mente o mundo amazdénico, deveria se adequar ao
seu contetido tumultuado, fluido e incerto. A litera-
tura vanguardista, com sua pregacdo da palavra em
liberdade, era tudo o que precisava. Tanto o surrea-
lismo como o cubismo se inspiraram na arte primiti-
va, mas o cubismo o faz exteriormente, buscando na
estilizacdo e simplicidade técnicas uma nova possi-
bilidade expressiva. O surrealismo, ao contrario,
pouco se atém a elas, pois busca no primitive um
olhar e um pensar arcdicos. O pensamento psicana-
litico, tanto de Freud como de Jung, permite que
esse mergulho no arcaico se faga através do incons-
ciente individual. Nesse sentido, a op¢do de Raul
Bopp pelo primitivismo surrealista nio é apenas
uma opg¢do por um estilo, na acepgao formalista do
termo. A forma expressiva de Cobra Norato, decal-
cada no discurso inconsciente onde se encontram os
residuos dos mundos primitivo e infantil, é indis-
socidvel da concep¢do de mundo de Raul Bopp.
Antes de vestir a “pele eldstica da cobra” era ne-
cessdrio, portanto, um passo anterior: a aceitagdo
subjetiva de principios irracionais. Ao invés de uma
posigdo interpretativa transcendente, mediada por
uma clivagem racional e metédica, Bopp precisou
acatar a coordenacgdo da intuigdo irracional. Em
certo sentido, era o sacrificium intelectum, passo
que a “sensa¢do angustiosa” de Euclides da Cunha
o impediria de dar.

Contudo, é preciso cuidado com a mistificacao.
Bopp passou grande parte de sua vida lapidando
sua obra-prima, modificando-a infinitas vezes a
busca da perfeicdo. Um rigor que o aproxima da
poética de Mdrio de Andrade (“Lirismo + Arte =
Poesia”) tanto quanto o afasta da intuicdo fulgu-
rante da antropofagia oswaldiana. A fala infantil e
primitiva de Cobra Norato também nio se asse-
melha em nada com a escrita automatica bretonia-
na; a aceitacdo do irracional é parcial, pois a media-
¢aoracional permanece atuando. As ponderacgdes de
Raul Bopp, justificando sua busea estilistica, é bem
clara quanto a isso: “Os moldes métricos servem
para dar expressio a coisas do mundo cldssico, mas
deformam, ou sdo insuficientes para refletir com
sensibilidade um mundo misterioso e obscuro - com
vivéncias pré-légicas. Precisava-se por isso abando-
nar essas limitacGes; ensaiar qualquer coisa em
linguagem solta em novos moldes ritmicos”.”2 Ou
seja, a escolha se faz ndo porque a linguagem do
inconsciente derive na melhor poesia, mas porque
ela expressa coerentemente a mentalidade primiti-
va. No fundo é uma escolha realista e convencional.
E inaceitavel, portanto, a opinido emotiva de Ligia
Morrone Averbuck de que em Cobra Norato, ao
contririo de Macunaima, “a integracio dos fala-
res regionais se realizou de forma orgénica e espon-
tinea”.’® Essa aparente organicidade e espontanei-



dade foi conseguida a muito custo, apés anos de
burilamento literdrio, a partir de uma concepgiode
mundo balizada pela psicanalise.

Seria a psicandlise freudiana? Ligia Morrone
Averbuck diz que sim, mas nio se preocupa em
comprova-lo, contentando-se com algumas afirma-
coes feitas pelo préprio autor em cartas e depoimen-
tos. O que se sabe com certeza é que o Koch-Griin-
berg de Raul Bopp foi Anténio Branddo Amorim,
que coligiu e publicou a mitologia nheengatu.”¢ Dali
se depreende, segundo Ligia Averbuck, que, no u-
niverso indigena, “o homem, impregnado pelo prin-
cipio natural da existéncia, rege sua vida pelos
caminhos da essencialidade, assumindo os valores
para os quais a vida é razao de ser: o imperativo da
fertilidade para as mulheres (dai a for¢a da sexuali-
dade que se depreende destes relatos) e da valentia
e coragemn para o homem (como garantia da preser-
vagdo). E por isso que a forga viril, a coragem, a luta
e a sexualidade serdo os elementos que vao predo-
minar nos contos dos selvagens brasileiros, como
também no poema de Raul Bopp”.7% Ainda segundo
a autora, o mito serpentdrio condensaria em si os
elementos primordiais de fecundidade e sexuali-
dade e os valores de bem e de mal, como também
conformaria um nicleo simbélico associado a noite,
4 lua, 4 vegetacdo, a mulhere 4 agua. As considera-
¢oes de Ligia Averbuck partem da leitura de Bache-
lard, Mircea Eliade, Gilbert Durant e Otto Rank,
autores que, talvez com excessao do iiltimo, contem-
pordneo do Modernismo e discipulo de Freud, nao
foram lidos por Bopp. Supée que todos esses autores
estejam certos sobre o mito da serpente e atribui,
retroativamente, uma exegese tnica, condensada a
partir deles, para sua interpretacao particular de
Cobra Norato. A intengéo da autora é legitimar o
procedimento literdario de Raul Bopp. Ela quer atri-
buir uma noc¢io de veracidade a sua obra, como se
o autor tivesse de fato resgatado a esséncia do
mundo primordial.

Uma atitude intelectual que ndp compartilho.
Partoda idéia - e o presente trabalho esta totalmen-
te fundado sobre ela - de que toda expressao cultu-
ral é absolutamente artificial e somente sua sedi-
mentagdo em um dado momento e em um dado
lugar é que cria a ilusdo de organicidade. Um fato
cultural nunca € a expresséo natural de uma coleti-
vidade, mas fruto de uma concepgao de mundo,
racional ou intuitiva, formada a partir da conver-
géncia de tradi¢des anteriores e de desvios produzi-
dos por novas circunstdncias histéricas. E como néo
ha sociedade homogénea (nem mesmo na mais pri-
mitiva das sociedades inexiste diferenciacdes de
grupos ou individuos), ndo hd expressées culturais
harménicas e universais. As representacies do
mundo nio sdo apenas transfiguragoes da psicolo-
gia coletiva, mas fundamentalmente o campo da
luta politico-ideclégica, e por mais que alguma de-
las seja hegemoénica, nunca estara isenta de contra-
digoes e confrontos préprios de um mundo em per-
pétuo litigio. No fundo Ligia Averbuck compartilha
do equivoco da incipiente psicandlise do inicio do
século, que acreditava na significa¢do univoca dos
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mitos primitivos e sua transmissdo através dos
tempos, o que ja foi em grande parte desacreditado
pela moderna Antropologia. A heranca filogenética
era o calcanhar de Aquiles da teoria freudiana, pois
dependia de “duas nogdes extremamente controver-
sas: a existéncia de uma ‘mente coletiva que passa
por processos mentais como se fosse um individuo’
e a capacidade dessa mente de transmitir ‘através
de muitos milhares de anos’ o sentimento de culpa
que oprimiu inicialmente o bando assassino pré-
histérico. Em suma, os seres humanos podem her-
dar a carga de consciéncia de seus ancestrais biolé-
gicos”.7® O apego de Freud a teoria lamarckiana da
transmisséo dos caracteres adquiridos era uma ne-
cessidade epistemolégica e, de certa maneira, ao
pressupor ainda um suporte material da heredita-
riedade, o conciliava com o caminho cientifico que
pretendia percorrer. Na saida de Jung - a teoria dos
arquétipos e do inconsciente coletivo - extravaza,
porém, o fundo irracional da tese psicanalitica so-
bre o atavismo da origem. E uma evidente sobrevi-
véncia roméntica no seio da psicanilise.

A afirmacéao de Ligia Averbuck de que “os mitos
da serpente participam todos de um fundo comum,
elemento arquetipal, heranga coletiva da humani-
dade”” é uma demonstragdo inequivoca de sua
empatia com os pressupostos da psicanalise, em
especial a junguiana. Tracando um paralelo com o
presente trabalho, caso compartilhasse dessa teo-
ria, poderia fundamentar minhas hipéteses em ci-
ma de um hipotético mito do homem triste desenca-
vado pelos modernistas. Ao contrario, o que fiz foi
mostrar que existe um desnivel entre a imagem e a
visdo de mundo que a constréi. Mesmo que a triste-
za fosse associada, ao longo dos tempos, aos influxos
da natureza, as teorias ou concepg¢bes nunca eram
as mesmas, 0 que obrigou, em muitos momentos, a
prépria transformacdo da imagem. Assim, a triste-
za que ja fora associada tanto a inteligéncia como
ao pecado, no caso modernista era uma derivacgio
da primitividade do homem brasileiro. O que expli-
cava sua utiliza¢do ndo era a convencionalidade da
imagem ou mesmo um conteiido primitivo que ela
invocasse, mas fundamentalmente teorias antropo-
légicas e histéricas do século XIX. Segundo esse
raciocinio, a utilizagédo do mito serpentario por Raul
Bopp deve ser explicada nao por um fundo atavico
imemorial que ele simbolicamente encarnasse, mas
por uma significacdo especifica dada pelo autor, a
partir de suas concepgdes de mundo e do fato poé-
tico. Como essas duas coisas estdo vinculadas a
psicanilise, 0 método empatico de Ligia Averbuck
nao produz distor¢ées muito flagrantes. Por outro
lado, nio auxilia em nada para esclarecer qual foi
a apropriagdo especifica da teoria psicanalitica feita
por Raul Bopp, ou seja, quais sio suas reais fontes
e como elas foram acomodadas pela sensibilidade
do poeta.

Arriscarei uma hipétese que, ao contrario das
anteriores, nio parte de um dado objetivo, mas de
uma motivagdo circunstancial. Suponho que Raul
Bopp leu, durante a composicio de Cobra Norato,
ou talvez até durante as primeiras modificagées do
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texto, a obra de Keyserling, Meditagées Sul-Ame-
ricanas. Como ja foi dito, Telé Porto Ancona Lopez
comprovou sua leitura por Mdrio de Andrade no
inicio da década de 30. Seria impossivel, devido a
proximidade intelectual e social entre os dois auto-
res e a onipresenca de Keyserling na obra de Os-
wald de Andrade, que Raul Bopp néo tivesse conhe-
cimento da obra. E uma vez conhecendo o contetido,
seria muito dificil que nio fosse tentado & sua
leitura. Como se vé é uma prova circunstancial que
deve ser comprovada; de qualquer modo ela se
refor¢a muito quando cotizadas as obras de Keyser-
ling e Bopp, onde as multiplas coicidéncias parecem
apontar um vinculo maior do que uma mera ocasio-
nalidade.

“O continente do terceiro dia da Criagdo™ é o
titulo do primeiro capitulo de Meditagées Sul-
Americanas e é também a frase recorrente para
designara Ameérica do Sul. Segundo a génesis bibli-
ca, no terceiro dia da criagao, Deus apartou as dguas
das terras e criou os continentes e os mares. Em
seguida, sobre o solo firme, criou ervas que davam
sementes e drvores frutiferas que davam frutos
contendo as préprias sementes. Antes do terceiro
dia, Deus ja havia criado a luz, o firmamento, a
noite e o dia; contraditoriamente, nao havia criado
nem o sol, nem a lua. O terceiro dia é o da criagao
especifica da terra, uma terra noturna e aquadtica.’8
A imagem sugerida por Keyserling para toda a
Ameérica do Sul evoca a de Euclides da Cunha feita
para a Amazénia. Evidentemente, a imagem biblica
é usada como uma alegoria para exprimir a idéia de
um mundo ainda nos primérdios da evolugdo. Uma
outra imagem, agora onirica, foi sugerida por Key-
serling para ilustrar o mundo primordial:

“Quando, ja na Europa, me absorvi na contem-
placdo das primeiras almas sul-americanas, fui as-
saltado por vis6es de serpentes: Vi dorsos atigrados
e aleopardados de enormes serpentes, parcialmente
iluminadas pela luz filtrada através das copas das
arvores, emergindo e nascendo em ondas serpenti-
nas de um lago turvo e sem fundo. Em sua paisagem
natal, este mundo abismal que a realidade externa
fez surgir em mim, adquiriu logo seu selo original e
primordial. Todas as cores empalideceram e se des-
vaneceram os contornos precisos. Me senti cercado
por uma confusdo de larvas verminéticas e ressoou
em meus ouvidos a musica macabra da danca das
sombras no Orfeu de Gluck, como se fosse o acom-
panhamento necessirio daquelas imagens. E efeti-
vamente o é. S6 no ritmo se equivocou o grande
visiondrio. A fauna abissal desliza com os movimen-
tos de uma projegdo cinematogrifica em cdamera
lenta ou como os camaledes dos nossos dias, em um
espaco infinito e fechado. E estas larvas asseme-
lham-se a sombras humanas. Ndosdo precisamente
serpentes, mas seres sepentinos parecidos sobretu-
do 4 primeira forma das enguias imediatamente
posterior 4 situagio larvar, sé que ndoséo translici-
das mas, por assim dizer, transparentes as trevas.
Quando pela primeira vez vi rastejar até mim aque-
les corpos frios e viscosos e vi aqueles inumeréveis
olhos de basilisco, fixos e vidrosos, cravados em

meus olhos, me intimidei e me senti entregue sem
defesa ao Mal. Porém nio demorei a perceber que
nem rastejavam até mim nem me miravam. Se
moviam incessantemente sem diregdo precisa e,
apesar dos olhos fosforecentes, nao enxergavam, e
entdo se revelou a mim que aquilo que havia acredi-
tado como o Mal ndo era outra coisa que a Vida
Primordial, pois minha primeira associacdo provi-
nha de haver visto refletida a imagem em um espe-
Iho deformante. E entdo compreendi também por-
que a vida abissal reflete-se na consciéncia diurna
sob a forma de uma serpente, dando assim a razio
aos caldeus que tinham uma sé palavra para os
conceitos vida e serpente. Nossa consciéncia néo
pode pensar sendo aquilo que participa da luz, e o
mundo abissal é irremediavelmente tenebroso. E
assim, quando por acaso emerge, aparece projetado
na superficie como contra-sombra, como o contréario
de uma sombra: O que é cego se mostra vidente; o
inerte, agil; o invisivel, brilhante e preciso; e 0 que
em st é o verme primordial do mundo abissal, impo-
tente para elevar-se, mostra-se como uma serpente
astuta, perversa e brilhante como uma jéia”.7"
Esta magnifica visdo do mundo primordial tem
como base psicoldgica, segundo o préprio autor, a
psicandlise junguiana. A recente visita do filésofo
alemdo a América do Sul teria ressuscitado ener-
gias psiquicas adormecidas no seu inconsciente. As
imagens refletidas na consciéncia, mesmo que de-
formadas por mecanismos racionalizadores, denun-
ciam a presenca do mundo abissal nas profundezas
do homem civilizado, hd muito apartado da terra.
O mundo abissal, para Keyserling, é a condigdo
carnal do homem. E sua submissdo radical aos
influxos teluricos, 4 fome, ao medo, ao animalesco
impulso sexual. A ele se contrapée o mundo espiri-
tual, a vontade libertadora que eleva o homem de
sua condigdo terrena. A terra e o espirito formam a
dupla raiz humana; a primeira se manifesta antes:
é a condig¢do do amorfo; o segundo, forca latente, se
manifesta depois. Neste sentido, a América do Sul,
continente do terceiro dia da Criagdo, é a encarna-
¢ao desse mundo primordial, do mesmo modo que a
Europa evoluida é a materializagdo do mundo espi-
ritual. A filosofia da Histéria de Keyserling, esboca-
da anteriormente quando tratei do livro O Mundo
que Nasce, é reiterada aqui. As forgas estabilizado-
ras, o meio césmico e a hereditariedade, sao hege-
moénicas no mundo primordial, conformando a alma
do povo: “A relagdo entre a terra e o sangue, uma
vez criada, representa uma unidade indissoli-
vel”.80 Por este motivo, os povos primitivos h4 muito
tempo assentados em uma regido terrestre siao “fi-
lhos da paisagem total a que pertencem, pois vivem
dela e para ela. Das impressoes emanadas do mun-
do circundante nascem sensagées que se transfor-
mam em sentimentos”.8l Contudo, o sentido da
cultura de um povo nio é determinado pela terra,
mas sim pelo espirito. Como a terra é o suporte da
vivéncia coletiva, as expressées culturais vao refle-
tir seus aspectos bésicos. Dessa maneira, a terra é
subsidiaria na conformacao de uma cultura, ocu-
pando o espirito a coordenagao do seu sentido. “A



terra pode estimular especificamente os érgédos ne-
cessarios para a atividade espiritual e fomentar seu
crescimento. (...) Porém a civilizagdo nasce e morre
com seu sentido e com seu contetdo espiritual, e
este ndo pode jamais ser derivado do teltirico”.82

A prevaléncia histérica do espiritual, como é o
caso da Europa, nao significa o sepultamento do
mundo primordial regido pela terra e pelo sangue.
Mesmo no homem espiritualizado o abissal sobrevi-
ve, afinal é uma forga imorredoura. A grande difi-
culdade em compreendé-lo deve-se ao fato de que a
prépria compreensao é uma capacidade diurna, re-
frataria as trevas. A condigao primordial é a ima-
néncia absoluta, a inexisténcia de qualquer cons-
ciéncia, que ja é, em si, um desdobrar sobre si
mesma. Assim, a vida original, onde impera a de-
composigio, a putrefacio e o fedor, apresenta-se a
consciéncia diurna como perversa e mé e materia-
liza-se no mundo das serpentes e dos batraquios.
Mas, justamente neste sentido o Mal se acha objeti-
vamente na base de todo Bem e constitui-se seu
mundo abissal necessario, pois “os mais repugnan-
tes fendmenos concomitantes a enfer-
midade e a morte ndo sao somente
manifestagées secundarias, mas
também e ao mesmo tempo condicées
e estados preliminares de toda reno-
vacgao. Quando me dei conta disso ao
contemplar a selva brasileira, onde é
indefinivel o espacgo entre a vida e a
morte, compreendi imediatamente
até que ponto era absurdo o paradoxo
do ideal de pureza. Este ideal, trans-
ferido a terra, é essencialmente hostil
a ela”.83 O ideal de pureza faz parte
do mundo espiritual e enquanto exis-
tir nascimento e morte serd irrea-
lizdvel.

A consciéneia humana originaria,
segundo Keyserling, seria “uma cons-
ciéncia da debilidade, da fome e dg
medo primordiais”.8¢ Elas séo os si-
nais mais cruéis da sensagao de de-
samparo frente a prepoténcia da natureza. Origina-
riamente, no mundo abissal, inexiste o Bem e o Mal,
mas, tao logo insinua-se a primeira sombra do me-
do, que pressupde uma consciéncia por obscura que
seja, a existéncia transforma-se em um Mal e os
anseios de ultrapasséa-lo convertem-se em pardme-
tros para o Bem. Do terror primordial se desprende
o Mal. Os sul-americanos, na opiniao de Keyserling,
estariam muito préximos dessa consciéncia origina-
ria. Ainda condicionados por impulsos primadrios,
eles se encontram no limiar da humanidade; sio
coléricos, hipersexualizados, melancélicos; sao ho-
mens teliricos, com os pés presos na terra. Essen-
cialmente sdo duas forgcas que regem a vida do
homem sul-americano: a sexualidade exaltada do
mundo abissal e o medo primordial da consciéncia
nascente.

Nio custa lembrar que a alma racial (fundo
atdavico de um povo), presente em Jung, inexiste em
Freud. Este imaginou uma tnica experiéncia hu-
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mana fundamental nos primérdios - o parricidio
-, que foi infinitamente repetido até ser conjurado
pela alianca fraternal em torno da exogamia e o
aparecimento do totemismo. Jung defendia, em
1912, a existéncia de “algo universal, que une nio
s6 os individuos entre si, para fazer deles um povo,
mas que os liga também retroativamente aos ho-
mens do passado e 4 sua psicologia”.8% Em 1917
definiu o inconsciente coletivo como “o depdsito de
toda a experiéncia mundial de todos os tempos, e
por isso, uma imagem do mundo que se fechou a
partir dos edes”.86 A concepegdo tétrica dos primér-
dios Jung foi buscar aos roméanticos aleméaes. M. H.
Abrams aponta o vinculo com um autor em especial,
o critico alemdo Jean Paul Richter. Este, “traba-
lhando sobre as primeiras sugestdes do caos, da
obscuridade e das misteriosas profundidades na
mente criadora, desenvolve o aspecto tenebroso do
inconsciente, de modo que em seus escritos nos
encontramos a meio caminho entre Leibniz e o
posterior herdeiro da psicologia do romantismo ale-
mao Carl G. Jung. A doutrina de Leibniz do obscuro
e cadtico reino das petites perceptions
havia sido nada mais que uma hipéte-
se racional para estabelecer a possibi-
lidade das idéias inatas que, em sua
independéncia da consciéncia, do tem-
po e do lugar fenoménicos, podem
simultaneamente corresponder ao que
é passado, ou esta passando, ou por vir.
O inconsciente coletivo de Jung é de
modo parecido comum a todas as
almas humanas e indenpendente do
tempo e lugar, porém se converteu
também em um abismo primotdial de
onde emergem os monstros de nossos
sonhos e nosses terrores noturnos, e
também as visdes de nossos fazedores
de mitos, poetas e videntes”.87 Mais do
que uma concepg¢do particular de um
autor roméntico, a origem tenebrosa
tem uma grande ressondncia em diver-
sos autores do movimento, sendo a
indiferenciagdo noturna genericamente celebrada
como unidade primordial.

"~ O poema Cobra Norato ilustra de uma forma
impressionante a cosmovisdo de Keyserling. O
mundo abissal em formacdo, dominio da vida e da
morte, esta ali: “Ai estou perdido/ num fundo de
mato espantado mal-acabado | Me atolei num titero
de lama” %8 “Aguas defuntas estéio esperando a hora
do apodrecer| Escorrego por um labirinto/ com
arvores prenhas sentadas no escurc| Raizes com
fome mordem o chao”.89 Mundo que é ainda gélido,
amorfo, molhado, escuro: “Passo nas beiras de um
encharcadigo/ Um plasmavisguento se descostura/
e alaga as margens debruadas de lama/ Vou furan-
do paredées moles/ Caio num fundo de floresta/
inchada alarmada mal-assobrada”.?° Uma nature-
za gestaciondria, prenha, sexualizada. E a sepente,
animal préprio desse mundo abissal, rasteja em
meio a lama, os charcos, os enroscos. A mové-la,
apenas um desejo difuso, o amor pela filha da rai-
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nha Luzia. Em um segundo momento surge a cons-
ciéncia incipiente, e o mundo se divide entre o Bem
e o Mal, a serpente primeira, Norato, locus da
consciéncia, converte-se no Bem, e na nova cobra
criada, a Boiuna, materializa-se o Mal. A Boiuna é
produto do terror origindrio: “Af o medo jd me comi-
cha a barriga/ Lé adiante/ num estirdo mal-as-
sombrado/ vai passando uma canoa carregada de
esqueletos™!; ela é a mensageira da morte: “Cobra
Grande vem-que-vem-vindo pra me pegar’; ela é
a interdi¢do do desejo sexual e da procriagdo: “Aqui-
lo é a Cobra Grande/ Quando comega a lua-cheia
ela aparece | Vem buscar moga que ainda nao conhe-
ceu homem”.93 Norato escapa da Boiuna, salva sua
noiva e casa com ela, formando a familia primitiva,
o primeiro aparte do homem frente a Natureza:
“Querc levar minha noiva/ Quero estarzinho com
ela/ numa casa de morar| com porta azul piquini-
nha/ pintada a ldpis de cor/ Quero sentir a quentu-
ra/ do seu corpo de vaivém/ Querzinho de ficar
junto| quando a gente quer bem bem”.94

O mito serpentdrio, tido por Ligia Averbuck
como elemento arquetipal, pode muito bem ter che-
gado a consciéncia de Raul Bopp por um meio
prosdico - a leitura do livro de Keyserling, por
exemplo. Mas, o paralelo nao termina na fabulagdo
do mundo do terceiro dia da Criagdo. A figuragao do
mundo primordial imaginada por Keyserling foi,
segundo o autor, uma projecdo do seu inconsciente
a partir de uma indugéo exterior - sua recente visita
4 América do Sul. Nao serd aqui que colocarei
objecdes a veracidade de tal acontecimento. Elas
demandariam extensas consideragées que fogem do
objeto em questdo; ndo custa lembrar, porém, que
a filosofia da histéria que estrutura a visdo do
mundo primordial de Keyserling j4 estava presente
nos seus livros anteriores. Caso tenha de fato lhe
ocorrido a visdo onirica, ela se projetou sobre uma
grade conceitual ja bem estabelecida. Raul Bopp, na
condi¢do especifica de um poeta, escreveu Cobra
Norato sob o estigma desses dois influxos: o racio-
nal e o irracional. O se enfiar na pele eldstica da
cobra e mergulhar no mundo primordial é uma
metdfora para o ato psiquico de penetrar no incons-
ciente: “Entdo vocé tem que apagar os olhos primei-
ro/ O sono escorregou nas pdlpebras pesadas/ Um
chao de lama rouba a for¢a dos meus passos//Come-
¢a agora a floresta cifrada”.9% Por outro lado, por
mais que o poeta tivesse uma grande vivéncia pes-
soal na floresta amazénica, por mais forte que fos-
sem as impressoes que esta produziram no seu
espirito, ele jamais poderia ter escrito Cobra No-
rato somente com a projecao de imagens inconcien-
tes. Porque, em primeiro lugar, era necessaria uma
aceitacdo intelectual prévia da legitimidade de tal
experiéncia, o que s6 foi possivel através do contato
com as vanguardas européias que adotaram princi-
pios psicanaliticos como palavras de ordem; em
segundo lugar, sua visdo do mundo primitivo estd
instrumentalizada por nogdes evolucionistas muito
evidentes, herdadas de Euclides da Cunha e corro-
boradas - provavelmente - pelas leituras das obras
de Keyserling; em terceiro lugar, assim como Mario

de Andrade, ele partiu de lendas indigenas coligi-
das por um etndlogo; em quarto lugar, a visao
ingénua e infantil é um fingimento, uma simulagéo
racional. Raul Bopp néo é, portanto, um primitivis-
ta surrealista no sentido lato da palavra.

O vinculo comprovado com Euclides da Cunha e
o vinculo suposto com Keyserling colocam Cobra
Norato na mesma linhagem de Macunaima e dos
manifestos primitivistas oswaldianos. O primitivis-
mo modernista, longe de se restringir a uma impor-
tagdo direta dos dogmas estéticos das vanguardas
européias, reflete virtualmente as discussées cultu-
rais desencadeadas dentro do universo intelectual
brasileiro na primeira metade do século XX, discus-
soes que tiveram amplos desdobramentos no domi-
nio politico ideolégico. Mostrar que as teorias estéti-
cas e as poesias dos modernistas possuem raizes
fincadas em doutrinas anteriores ndo me obriga a
condenar ou diminuir suas obras. O vinculo com o
passado cultural brasileiro ndo os impediu de um
trabalho original. O novo é um desvio mais ou
menos radical em relagao a tradigdo e as sinteses
operadas por M4drio, Oswald e Bopp os afastaram
nao sé de suas fontes como também dos pontos que
possuiam em comum. As diferencas observaveis em
suas obras ilustram como as possibilidades expres-
sivas sao infinitamente maiores do que as visdes de
mundo existentes em cada época. Por outro lado,
cabe ao historiador identificar em meio as particu-
laridades os vinculos que permitem enlagar um
conjunto de expressdes artisticas em um mesmo
movimento estético-cultural. Mesmo frente as esco-
lhas pessoais de seus autores, as obras primitivo-
modernistas se engendraram no mesmo campo dis-
cursivo, que comporta ainda os ensaios histéricos
de Paulo Prado e Afonso Arinos. Longe de exprimir
uma visdo de mundo absolutamente inovadora, o
primitivismo modernista é herdeiro de uma sintese
conceitual que se iniciou no final do século XIX, na
obra de Silvio Romero. Autores como Graga Ara-
nha, Euclides da Cunha, Monteiro Lobato e Nina
Rodrigues cumpriram pédpeis distintos e comple-
mentares, nio s6 na transmissiao, mas também na
fusdo cada vez mais sofisticada de duas correntes
intelectuais do século XIX: a positivista-evolucio-
nista e a roméntico-psicolégica-culturalista. Ele-
mento central de todas essas discussées, o homem
brasileiro aparece no final desse amplo processa-
mento intelectual tensionado por duas forgas anta-
gbnicas - a que o prende atavicamente a sua condi-
¢do primitiva e a que o impulsiona para um futuro
emancipador. Quimera ou nio, ele monopolizou as
atencgoes gerais do periodo e a partir dele e para ele
muitas decisées foram tomadas nos campos mais
diversos da nossa sociedade. Mito, ficcdo, ideolo-
gia... ndoimporta, ele estd ai, para quem quiser ver.
Entio, é esta a minha singela histéria do homem
brasileiro. Quem souber, que conte outra.
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