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RESUMO

O projeto “Retratos de deficiéncia e de doenga mental: intersec¢des entre a histéria da educacao
especial e a histéria da arte” pretende investigar raizes do preconceito ao analisar as representagdes
de deficiéncia e doenca mental, bem como os espacos de tratamento, manifestadas na histéria
da arte do ano 1500 a 2000. Partiu-se da premissa de que ocorre uma dinamica circular pela qual
os artistas expressam, em nome do coletivo, 0s esteredtipos vigentes do seu tempo e espago
social, e as imagens constituidas, por sua vez, re-alimentam a forma de ver o deficiente. Conside-
ra-se que o projeto se justifica porque nos auxilia a compreender como as representagbes se
formam, se manifestam e se reproduzem, para poder promover mudangas em concepgdes
cristalizadas sobre a deficiéncia. Além de realizar uma varredura na histéria da arte dos ultimos 500
anos, este estudo também se prop6e a trabalhar a interdisciplinaridade, o que permitira discussédo
da arte em contraponto com a histdria da educagédo especial. Pretende-se com este projeto montar
um banco de dados sobre o0 assunto, na forma de um Cd-rom, e futuramente um site, que servira
como subsidio para o ensino e pesquisa no curso de educagdo especial.
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ABSTRACT

The aim of this project is to study the roots of prejudice by analysing pictorial representations of
disability and mental illness, as well as treatment contexts revealed in art history from 1500 to 2000.
The underlying premice is that artists, in the name of collective society, express stereotypes present
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in their time and place in history. The images they construe, in turn shape the way society views the
disabled. The justification for this project is that it enables us to see how representations are formed,
how they are revealed and reproduced. Understanding such processes should enable us to promote
changes in the petrified views and misconceptions about disabilities of present society. Besides
scanning art history over the last 500 years, this study also proposes an interdisciplinary approach,
leading to a discussion of art history related to the history of special education, Our aim is to prepare
a data bank on the subject, in the form of a Cd-rom, and in the future a web-site, to serve as resource
material for teaching and research in Special Education Courses.

Key words: Disability; Special Education; Art History.

Introducao

Como membros das sociedades, desde
todo sempre, pessoas deficientes tém sido
representadas emdesenhos e pinturas nodecorrer
da historia da arte. Segundo a teoria de Gilman
(1985), a imagem da doenca/deficiéncia pode
funcionarcomo umtipo de vacina. Ao projetarna
imagem da doenga o medo de contrai-la,
marcamos as fronteiras da doenga por meio da
representacao, impedindo-a de ultrapassar os
limites impostos pelo retrato concreto de nossas
fantasias.

Na leitura das imagens que estao sendo
coletadas, incluindo representagdes dos ultimos
500 anos, veremos diferentes maneiras de
capturar e enfrentar o medo do diferente. Enten-
dendo que a linguagem do signo visual parte de
alguém, falando algo para outro algueém, de uma
determinada maneira (Wertsch, 1991, citando
Bakhtin), procuramos explicitar sinteticamente
neste trabalho as bases de onde os produtores
de imagens partiram para constituir sentidos
visuais. Entendemos que cada artista, mesmo
considerando sua originalidade e criatividade
individual, usa alinguagem de seu tempo, reflete
e revela concepgdes presentes no meio onde
vive, e de certa maneira, fala em nome de um
coletivo.

Objetivos

Neste sentido, o projeto “Retratos de
deficiéncia e doenga mental: intersecgbes entre
educacgdo especial e histéria da arte” pretende
identificar as producdes artisticas dos ultimos

quinhentos anos da histéria da arte ocidental (do
século XVlao século XX) que retratamapessoa
deficiente e adoenga mental. O objetivo primario
éanalisar o conceito no qual o artista se alicergou
nas representacdes de deficiéncia e de loucura
em produgdes artisticas ocidentais, tragando
paralelos com a literatura que discute a historia
do tratamento da doenga mental e da educagao
especial. Ao discutir essas imagens com apoio
em textos de historiadores e criticos de arte,
pretende-seidentificarconcepgdes de deficiéncia,
de acordocomos diferentes géneros dasimagens
(imagens miticas, gravuras religiosas, retratos
de pessoas, auto-retratos, pinturas da corte,
quadros de critica social, entre outros).

Em sintese os objetivos deste projeto foram:

1. Realizar uma varredura na Histéria da
Arte (doséculo XVIao XX) paraselecionar
obras que retratem a deficiéncia e a
doenga mental, levantando dados sobre
os artistas, a obra e o estilo da época,
criando um banco de dados com as
obras encontradas;

2. Realizar pesquisa iconogréfica a partir
detextos decriticos de Arte paraentender
os sentidos pretendidos pelo artista na
representacédo da deficiéncia, numestudo
interdisciplinar entre duas areas de
conhecimento: Artes Visuais e Educagao
Especial;

3. Realizar pesquisa bibliografica sobre
historia do tratamento da loucura e da
Educacao Especial de 1500 a 2000, no
mundo Ocidental, paraencontrarrelagbes
e compatibilidades com os resultados
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dapesquisaiconografica das represen-
tagdes da deficiéncia e doenga mental.

4. Produzir e editarum CD-ROM preliminar
com as imagens e textos gerados ao
longo da pesquisa, bem como a
montagem de site para pesquisa.

Fundamentacao

Os conceitos por tras das atitudes estao
presentes desde a Antiglidade. Pessoas
desviantes/diferentes/deficientes, conforme o
momento historico e valores vigentes, ora eram
mortas, ora abandonadas (expostas as intem-
peéries) (Amaral: 1995). Com a difusdo do
cristianismo, a concepgao de deficiéncia muda.
Agora, como cristaos, os deficientes sdo vistos
como tendo alma; passam a ser considerados
filhos de Deus, por isso tornou-se inaceitavel a
pratica espartana de exposicao dos “subumanos”
como forma de promoverumtipo de higienizagao
dasociedade antiga (WALKER, 1918-1985).

No periodo Medieval na Europa, com a
propagagao do cristianismo, o tratamento da
deficiéncia revelava suas contradi¢cdes. “A
ambivaléncia caridade-castigo € marca definitiva
da atitude Medieval diante da deficiéncia”
(PESSOTTI, 1984:p.6). Porumlado, os doentes
mentais e deficientes eram vistos como
merecedores de castigos por pecados cometidos
(ou pelo pecado original), pois o corpo marcado
pelo estigma denotava a agdo do mal; eram
excluidos e isolados, vagando a margem da
cidade. Poroutrolado, os cristdos se preocupa-
vamcomasalvagéo da almados sofredores, por
isso abrigavam-nos em mosteiros, quando
abandonados pelafamilia.

O Renascimento marcaumanovaetapana
histériada Europa. Otermo é comumente aplicado
acivilizagao européia que se desenvolveu entre
1400 e 1650. Além de reviver a antiga cultura
greco-romana, ocorreramnesse periodo muitos
progressos e incontaveis realizagdes no campo
das artes, da literatura e das ciéncias, que
superarama herangaclassica. Oideal dohuma-
nismo foi sem duvida o motor desse progresso e
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tornou-se o préprio espirito do Renascimento
(Gombrich, 1999). Num sentido amplo, esse
ideal pode ser entendido como a valorizagdo do
homem (Humanismo) e da natureza, emoposigéao
aodivinoeao sobrenatural, conceitos que haviam
impregnado a cultura da idade meédia. O
Renascimento, que marca novos paradigmas de
conhecimento no mundo ocidental, com
alteracdes radicais emtodo o sistema econdmico
e de organizacao social na Europa, também vai
significar a constituicdo de novas formas de
tratamento/exclusao de pessoas desviantes. As
concepgoes sobre as causas da deficiénciaeda
loucuravaosendoinfluenciadas pornovos estudos
da anatomia humana. Espacgos de acolhimento
serao constituidos, aproveitando construgdes
que antes haviam abrigado os milhares de fiéis
que participaram das Cruzadas.

Ja nos séculos seguintes, o iluminismo
marcara um interesse filoséfico sobre os modos
de conhecer do homem, com foco sobre os
orgaos sensoriais. Neste sentido, o ndo ver, o
n&o ouvir, o ndo falar passam a ser objetos de
escrutinio cientifico. O ganho para os deficientes
foi o estudo das possibilidades de aprendizagem,
queanteriormente era desconsiderado paratodos
quetivessemdeficiéncia congénita. Nesta época,
iniciam-se os primeiros importantes experimentos
de educagéo do deficiente mental, do cego e do
surdo. Também comegam os esforgos de propor
ocupagao para os loucos nos grandes hospitais
psiquiatricos. O enfoque bioldgico se instaura
nesta época, com conseqliéncias que se
verificam na educacgio especial até os dias de
hoje.

Navirada doséculo XVIIl para o século XIX
sdofundadas por governos de alguns paises na
Europa as primeiras instituicbes escolares
residenciais para alunos cegos e para os chama-
dos surdos-mudos, marcando o reconhecimento
da responsabilidade publica e ndo apenas
religiosa pelo atendimento das pessoas com
deficiéncia. Em meados do século XIX, sdo
fundadas as primeiras instituicdes educacionais
que consideram a deficiéncia mental como distinta
da doenga mental. Os trabalhos educacionais
ainda se pautam no modelo médico e na

Revista de Educagio PUC-Campinas, Campinas, n. 16, p. 127-136, junho 2004



130

segregacdo social. Nao ha vagas para todos.
Filhos danobreza e das camadas abastadas sao
acompanhados por mestres religiosos ou
particulares, enquanto os pobres sdo mandados
para asilos ou ficam em casa, vulneraveis as
doencas que assolam as regides urbanas da era
industrial. Poucos tém oportunidade de estudar
nas escolas especiais.

Na passagem para o século XX, a Franga
inaugura uma nova pratica, a psicometria, que
teve a intengdo de prever o aproveitamento da
escolaridade publica dos alunos franceses. Toda
umaciéncia de predicao intelectual foiinstaurada
a partir do primeiro teste de Ql criado por Binet,
oficializando critérios de exclusao escolar. O
movimento de democratizagdo do ensino
consegue realizar os primeiros questionamentos
de impacto quanto a este modelo apenas nos
anos 60, no movimento de integracdo escolar. A
luta pelos direitos da pessoa com deficiéncia
ganhou evidéncia juntocommovimentos de outras
minorias, & medida que os proprios excluidos
foram fazendo ouvir sua voz, exigindo acesso a
escola e ao conhecimento.

Este presente projeto se estruturou a partir
de conhecimentos bdsicos da histéria da
educacao especial, sintetizados acima. Nosso
objetivofoilevantarimagens nodecorrerdahistéria
da arte, para perceber as concep¢des de
deficiéncia subjacentes, com base no pano de
fundotragado sobre o tratamento e o atendimento
escolar proposto para o aluno com deficiéncia.

Meéetodo

Iniciamos a busca de artistas e obras
utilizando a internet, mas percebemos que este
recurso, a principio, nao foi eficaz, porque as
obras que conheciamos nemsempre podiam ser
visualizadas no site. Entdo fomos para as
bibliotecas da PUC-Campinas e da Unicamp,
com o objetivo de folhear livros de histdria da
arte®.
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O levantamento dos artistas, em cada
momento histérico, precedeu abuscadasobras,
ja que a natureza das representacdes de cada
periodo ditavam, de certa forma, as tematicas
mais significativas. Buscarmos quais os icones
representativos da diferenca, usados por artistas
de cada periodo, conforme o0s interesses
tematicos mais comuns de dado estilo, jaque 0s
icones visuais de representagao diferenciam-se
historicamente.

Nossa hipétese eraque encontrariamos a
loucura e a deficiéncia retratadas nos seguintes
contextos:

e emquadros religiosos, nas representa-
coes de milagres e historias biblicas
(ocorrendo principalmente em obras do
periodo Medieval, no Renascimentoeno
Barroco);

o emrepresentacdes de histérias, mitos e
lendas da literatura Classica (ocorrendo
primordialmente no periodo Barroco,
Classico e Neoclassico);

e emretratos davida cotidiana, nocampo
ou na cidade (com possibilidades no
periodo Medieval, Barroco, Romantico,
bem como no Modernismo);

e em retratos da corte, em que estéo
presentes os andes e bobos dacorte (no
periodo Barroco e Classico)

« em retratos do sofrimento, excluséao e
pobreza humana (ocorrendo no periodo
Romantico, no Expressionismo e no
Realismo social dos anos 40 e 50);

e em representacdes de artistas porta-
dores de deficiéncia ou que viveram
experiéncias de internagdo psiquiatrica,
(Goya, Toulouse Lautrec, Van Gogh,
Degas, Matisse, Kokoschka, e outros).

Deu-seinicio, entdo, aolevantamento preli-
minar referente aos periodos Medieval, Alto-Me-
dieval, Renascimento, Barroco e Classico, quando
procuramos organizar um banco de dados que a)
Indicassem informacdes gerais de cada obra

@ Aproveitou-se material levantado em projeto de iniciag&o cientifica financiado pela PUC-Campinas em etapa anterior que
complementava este projeto no periodo monastico Medieval (séc. X a XV).

Revista de Educagio PUC-Campinas, Campinas, n. 16, p. 127-136, junho 2004



RETRATOS DE DEFICIENCIA E DOENCA MENTAL: INTERSECCOES...

(titulo, autor, época e localizagao), b) Descre-
vessem caracteristicas de cada produgao e c)
citassem dados sobre os artistas (vida e obra).

A preparacdo de textos de discussdo dos
resultados das buscas foi realizada junto com o
levantamento das obras, pois muitas questdes
que asimagenstrazem séfazemsentido quando
temos condicdes de compreender melhor o
contexto histérico e social em que foram
produzidas.

A quantidade de informacgdes que estamos
levantando é bastante grande e extremamente
interessante, promovendo uma série de
possibilidades de recortes e discussédo. Por
exemplo, podemos destacar, entre outros
recortes:

1. representacdes dacegueira;

2. formas (e icones) de representar as
diferengas entre doenga mental e
deficiéncia mental

. asrelagdes entre mendigos e deficientes
o entorno, a sociedade e a deficiéncia

os espacos de tratamento

o o o~ oW

representacgdes simbdlicas ou analégi-
cas paradeficiéncias que ndo sdovisiveis
ou marcadas no corpo.

Além do levantamento das obras, este
projeto contempla entender, analisando asobras
e os textos de criticos de arte, como estes
artistas representavam a tematica do nosso
recorte. Paraarelacdoentre a Arte ea Educagao
Especial, utilizamos suportes literarios que
favorecessem este paralelo, produgdes sobre
Educagéao Especial, concepgéao de deficiénciae
sobre a estereotipia. Neste processo de investi-
gacdo, a interdisciplinaridade é fundamental,
pois o paralelo entre teoria e histdria da arte com
informacdes sobre deficiéncia e educagao
especial promove umaanaliserica, bastante util
no desenvolvimento desta reflexao.

Resultados preliminares
Periodo Medieval — lluminuras*

Para o periodo Medieval, no levantamento
realizado, encontramos algumas figuras de
deficientes em iluminuras e tapecarias. Neste
contexto, algumas deficiéncias sao claramente
identificaveis por meio da representagao visual
(comoaausénciade ummembro, anecessidade
de um instrumento de apoio), mas outras ndo o
sd0. Como indicar a auséncia de visdo, da
audicao, da deficiéncia mental, oualoucura? Os
artesdos do periodo Medieval tiveram de criar
algumas formas de representagdo de incapa-
cidade, constituindo uma tradi¢éo iconografica
que permitisse uma leitura de sentidos pretendidos
para a populagao da época.

Algumas iluminuras de saltérios e outros
textos religiosos produzidos nos mosteiros
europeus incluem figuras de bobos da corte.
Como estas figuras faziam parte do cotidiano
social, e ndo dos textos biblicos que estavam
sendoilustrados, é muito interessante analisara
intengcdo dos monges que incluiram os bobos
integrandoiluminuras em salmos e outros textos
biblicos. Segundo Southworth (1998), o contexto
no qual estasimagens foramretratadas caracte-
rizaaintengdo moral portras da representagéao.
Na tematica religiosa, segundo as concepgdes
da época, o contato entre Cristo e delinqlientes
procura incutir didaticamente a relagao entre
pecado (desobediéncia) e castigo. Observan-
do-seasatitudes e adisposigéo das personagens,
fica clara a intencdo moralizante das alegorias
queilustramos diferentes comoinconsequentes:
afaltadevestes condizentes, 0 comportamento
inadequado frente a tradi¢des religiosas, o uso
de instrumentos comuns a estes individuos (o
maroteS, a vara do buféo, a bexiga vazia). As
vezes, o bobo segura uma hostia, indicando a
sua tolice e falta de respeito pelo sagrado.

“ No projeto original, ndo pretendiamos trabalhar com a arte Medieval. No entanto, quando adquirimos bibliografia sobre os
bobos da corte, tivemos acesso a informagdes sobre os bobos da corte Medieval, que decidimos por incluir no estudo.

© “Marotte [marot], s. f. bastdo m. ou ceptro m., considerado com simbolo da loucura e encimado por uma cabega coberta com
um capuz de diversas cores e guarnecida de guizos” (Dicionario Bertrand Francés /Portugués, 1986: 514).
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Analisando dados recolhidos emregistros
de gastosdacorte, Southworth (1998) diferenciou
doistipos de bobos: os naturais (inocentes) e os
artificiais. Os naturais se subdividiam, por sua
vez, em bobos simples (deficientes mentais) e
frenéticos (loucos ou doentes mentais).
Analisando registros de contabilidade da corte,
Southworth explica que, no caso dos inocentes,
0s pagamentos constam como esmolas, descon-
tados do dizimo devido a igreja, e as vezes
demandavam também o pagamento de um
atendente responsavel por cuidar do inocente.
Os bobos artificiais, que modelavam seu
comportamento nos bobos genuinos, recebiam
honorarios registrados nos documentos de
contabilidade da corte.

Periodo Alto Medieval

Os principais expoentes dos retratos de
excluidos no periodo do alto Medieval foram, sem
duvida, os artistas flamengos Bosch e Brueghel.
Nas producdes de Bosch e Brueghel o Velho,
aparecem cegos, deficientes fisicos, deficientes
mentais e doentes mentais e percebemos,
analisando as obras e os textos de criticos de
arte, como estes artistas, por meio de alegorias,
transmitiam a idéia que associava o defeito a
culpa, remetendo ao pecado original. Os icones
que se repetem na maioria das obras desta-
cam-se pelo grotesco e pela evidéncia do
sofrimento humano, podendo caracterizar-se
como pena, castigo paraaqueles que de alguma
formaforam marcados fisicamente pela desgraca
(STECHOW, 1990). Dada a ambiguidade das
imagens e adistancianotempo, havariasinterpre-
tacdes para essas representagdes, entre elas:
evocagdo dos sofrimentos humanos; alusdo
politicacontraa dominagao estrangeira; interpre-
tacdo satirica das diferentes classes sociais
(www.louvre.fr).

Aimparcialidade dos artistas ao retratarem
realidades sociais permite a nds leitores uma
leitura mais fiel e pessoal. A critica as relagdes
sociais s8o uma marca, especialmente de
Brueghel, que em muitas obras retrata situagoes
do cotidiano, ou seja, a partir dela podemos
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identificar historicamente a evolugéo e as
caracteristicas da sociedade da época. Analisando
as obras desses artistas, percebemos a
disposicao periférica e agrupada dos individuos
deficientes, demonstrando a condenacgao social
e a desobrigacéo pela sorte destas pessoas.

Aformacomo adeficiéncia é representada
nesses quadros caracterizaa segregagao social
a qual eram submetidos os deficientes.
Historicamente excluidos, estes individuos
carregaram, ao longo das épocas, o estigma da
culpa por supostos pecados cometidos.

Quadros do Renascimento ltaliano

No Renascimento, a alegoria que caracteri-
zava as representagdes do periodo do Alto
Medieval da lugara Racionalidade, arepresenta-
¢oes da dignidade do ser humano. Na ciéncia,
mudam os paradigmas, e a supersticdo é
substituida pela observagao, pelo registro, pela
experiénciarigorosa. Neste periodo, fomentam-
se ideais humanistas, com novas leituras em
fontes greco-romanas. A produgdo artistica
valoriza os ideais de beleza, comforte influéncia
da Antigliidade reencontrada. Ao mesmo tempo
em que os artistas do Renascimento buscaram
retratar o belo, tambéminstaurou-se uma pratica
de pintura a partir de modelos. Os artistas
renascentistasitalianos minimizavam os defeitos
das pessoas que serviam de suporte para 0s
esbocos preliminares, pois procuravam naforma
transmitir ideais que levassem o publico a
contemplagéo religiosa.

Destacando alguns dos principais artistas
anteriores ao Renascimento, os quais retrataram
emsuas obras a deficiéncia, podemosincluir Fra
Angélico que em sua expressdao em parte
naturalista, na acolhida aos elementos da arte
renascentista, preocupou-se em estudar o espago
ealeidaperspectiva. Homem religioso e devoto,
dedicou sua obra a Fé e a Igreja. Fra Angélico
representa o elo entre a Arte Catdlica de Tradigao
Medieval e a Cultura Humanista, que nascia na
ltalia do século XV. Uma obra de bastante
destaque e que é objeto de analise de nosso
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projeto é “Sao Lourengo recebendo os tesouros
dalgreja e Sao Lourengo distribuindo esmolas”
Um dos mais famosos matrtires, Sao Lourengo
distribuia aos pobres, cegos e aleijados otesouro
querecebiado Papa. No primeiro plano, constam
umaleijado e umcego. As pistas visuais utilizadas
pelo artista para indicar a deficiéncia sé&o, no
caso do cego, uma bengala e a mao diante do
corpoemposi¢ado de protegao e os olhos fechados;
no caso do deficiente fisico, Orteses manuais
(pequenos cavaletes de madeira) paralocomogao.

Podemos citar ainda Raphael, um dos
principais artistas do Renascimento ltaliano e
reconhecido porsuas Madonas. Sua ultima obra,
inacabada, foi “A Transfiguracao”. Este quadro
representa o momento anterior ao milagre, em
que um menino demente recebera a graga de
Cristo, prestes a expulsar o diabo de seu corpo.
Percebe-se acondicao dademénciapormeiode
algumas pistas visuais: a expressao facial de
desespero, peloolharestrabico divergente, pela
quase nudez, pelos movimentos quase epiléticos
dosbracos, pelofato de ele estar sendo apoiado
por outra pessoa (pai?).

Mantegna é reconhecido como um dos
artistas mais coerentes de sua época, com
producdo continua. Na composicado de suas
obras, preocupava-se mais com seu objeto vivo
do que com a beleza formal e intacta freqlente
nas produ¢des de outros artistas. Durante o
Renascimento, os artistas viviam sob o patrocinio
de mecenas, que lhes encomendavam obras
especificas. Nestatradicao, os retratos danobreza
s&o uma constante. Mantegnatambém retratou
a familia do seu mecenas, em “A familia do
Marqués Ludovico Gonzaga” (1470) em Mantua,
incluindo entre os figurantes uma representagao
de ana da corte de Gonzaga.

Retratos dos periodos Barroco e
Classico

No periodo Barroco, alguns artistas vao
olharmais de perto para as pessoas do cotidiano.
Desenham-se pessoas em pele e 0ss0, inserin-
do-as nas cenas e nas multiddes. Nesta pratica,

Rembrandt se destaca como um dos grandes
mestres, e ele inicia esta possibilidade retratando-
se a si proprio, e se incluindo entre a multidao.
Segundo Spivey (2001: p. 156), “Rembrandt, ao
pintarasimesmo, engendranos seus admiradores
um claro impulso de compaixao pelo outro. Por
aqueles que saoflacidos, surrados e miseraveis,
os que se arrastam e carregam fardos, a massa
deordinarios.” Apesar da predominanciade obras
de tematica religiosa, nao se tém evidéncia
histérica de um comprometimento religioso
fervoroso por parte de Rembrandt. A obra é
coerente com o conceito calvinista de que “na
terra somos mendigos, como o proprio Cristo o
fora”. Ao retratar em suas obras pessoas reais,
inclusive asimesmo, sem esconder desgragas,
nem suavizar defeitos, o artista faz brotar no
publico um sentimento que se identifica com a
dor do outro. Rembrandt realiza uma série de
esbocos de mendigos, que sao posteriormente
produzidos como pequenas gravuras, incluindo
toda sorte de incapacidade. Alguns dos tipos de
homem comum servem posteriormente para
compor obras religiosas de grande porte.

Fechando o circulo deste estudo, que
iniciou com a apresentagao dos bobos da corte
nas iluminuras medievais, temos no periodo
barroco uma retomada desta tematica, pelas
maos do mestre Velasquez. No entanto, acinvés
de ambientar as representacdes de andes e
bobos da corte no contexto religioso, Velasquez
produz retratos do cotidiano da corte. Pintor
oficial da corte espanhola desde 1624, o artista
produziuumaseérie de pinturas emque os andes
sdo retratados lado a lado de importantes
personagens darealeza. Naviradadadécadade
40, Velasquez se empenhou numa série sensivel
deretratos emque os andes e bobos da corte sdo
representados como figura principal.

Retratos do Periodo Neoclassico

O periodo Neoclassico enfatiza valores
bastante académicos, com retorno a tematicas
classicas, mitos, paisagens e grandes registros
épicos paraapreciagcao publica. Nao esperavamos
encontrartrabalhos neste periodo, mas descobri-
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mos que Jacques Louis David, expoente deste
periodo, produziu um trabalho retratando um
general cego (ainda em fase de levantamento).

Retratos do Romantismo

O Romantismo se caracteriza porumolhar
parao cotidiano, paraaquilo que possa mobilizar
osentimento. Nocampo das artes e daliteratura,
o Romantismo buscou respostas emoposicao a
razao, taovalorizada durante o periodo Neoclassi-
co. Ganhava destaque o sensivel, a intuicao, o
sofrimento humano.

Um dos artistas franceses conhecidos
desta era foi Theodore Gericault (1791-1824).
Pintor, desenhista, litogravurista e escultor
francés, nasceunoanode 1791 e viveu durante
o auge do periodo Napolednico, atingindo a
maturidade ja na queda do Império. Buscou
representar a experiéncia contemporénea de
formadramatica, comfiguras visualmente realis-
tas. Entre os estilos Roméantico (a banalidade do
realismo pitoresco) e o estilo Classico (artificiali-
dade) buscou o grande estilo para expressar
temas modernos. Pintou uma série de retratos
de pessoas doentes mentais, pacientes daclinica
de seuamigo, Dr. Georget, um dos pioneiros no
tratamento dessas pessoas (aotodosomam 10,
dos quais apenas 5 sobreviveram). Nestamesma
linha, ja vivendo na Inglaterra, produziu uma
litogravurade uma mulher em cadeira de rodas,
que sensibiliza o olhar pelo sofrimento do
outro.

O levantamento continua

Durante o proximo semestre serd concluido
o levantamento de obras do Modernismo e da
Arte contemporénea. Nesta etapa, constam
trabalhos de Picasso, do periodo azul, bem
como algumas obras do Surrealismo. Dois
movimentos do periodo moderno foram muito
proficuos na produgao detrabalhos que retratam
a deficiéncia: o Expressionismo alemao e o
Realismo Social americano, justamente pela
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intengdo de realizarumaduracriticaaos horrores
da guerra e uma apresentacao da pobreza no
meio urbano. Nesta etapa ser@o levantadas
produgdes brasileiras, bem como trabalhos da
segunda metade do século, inclusive na Arte
contemporénea, nacional e internacional.

Resultados parciais (analises)

Como resultado preliminar da leitura e
analise dasimagens, complementada portextos
decriticos de arte, percebemos como aformade
abordarotemada deficiéncia e da doen¢amental
variou em cada época. Os monges copistas
utilizaram a figura do bobo nas iluminuras para
criticar a frivolidade, a insensatez; os artistas
flamengos Brueghel o Velho e Bosch ensinaram
alegoricamente que o pecado levara a deficiéncia
ealoucura. Os renascentistas italianos, por sua
vez, representaram os deficientes em contextos
de narrativas religiosas, muitas vezes como a
contraposi¢cao do belo, marcando o poder da fé
sobre adebilidade do corpo. Jano periodoBarroco,
os artistas buscaram estudar pessoas comuns,
entre elas os excluidos, os marginalizados, como
pessoas reais, que de fato existiram. Rembrandt
esbogou mendigos coxos como ensaios para
composigdes religiosas retratando o povo
sofredor. Em vadrias instancias, o defeito é
associadoa culpa, remetendo ao pecado original.

Neste percurso histérico, estudamos as
mudangas nas possibilidades de representacao
naturalista na histéria da arte e também as
mudancas de atitude frente as deficiéncias e a
doenca mental. Pudemos perceber concepgoes
subjacentes como: a deficiéncia como castigo, o
horrora deformidade, a exposigéo do grotesco, o
medo de se contaminar, o fascinio pelo diferente,
oolhar‘“cientifico” e objetivo, o olharda experiéncia
pessoal.

Nas representac¢oes da deficiénciafisica, &
nitida a evolugdo da tecnologia. As orteses e
proteses utilizadas por mendigos nos quadros
religiosos do periodo Medieval, renascentista e
classicosempre parecemtersido confeccionados
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de forma tosca, utilizando forquilhas e pedagos
de pau adaptados para cada limitagao fisica.
Apds a era industrial, com o inicio da produgao
em massa, o design de bengalas, muletas e
cadeiras de roda sofre uniformizagdo. Tendo
como base estudos de antropometria (as medidas
do corpo do homem/mulher) e conhecimentos
sobre o movimento humano, drteses e proteses
passam a ser produzidas para venda em larga
escala. Noséculo XX, asrepresentagdes destes
objetos evidenciam esta padronizagao.

No entanto, embora sejapossivel perceber
umaevolucao nocampo datecnologia, algumas
atitudes que caracterizavam aformade conceber
adeficiénciano periodo Medieval e Renascentista
aindaaparecem em representacdes do periodo
Modernoe Contemporaneo. Nas representagoes
da cegueira, isso é particularmente notavel. O
cego é representado ainda hoje como pobre,
mendigo, excluido, indefeso, abandonado,
solitario. E mostrado a beira de um precipicio,
prestes a despencar do alto. E representado
procurando um caminho, tateando as paredes,
perdido no espaco. E desenhado como alguém
comoutros sentidos superdesenvolvidos (o tato,
ouaaudigao). Sado inumeras as obras que mos-
tram o cego com seu instrumento musical,
potencializando independéncia profissional, de
ocupagao ou de mobilizagcdo da pena da
sociedade. Numveio mais poético, é representado
como outra possibilidade de ver, de olhar para
dentro, de usarseu “terceiroolho”, para veraquilo
que os videntes ndo sao capazes de enxergar.
Mesmo que os estilos artisticos tenham sofrido
rupturas intensas nos ultimos quinhentos anos
da historia da arte, essas mesmas maneiras de
conceberacegueirapersistem entre os artistas,
que refletem, sem duvida as concep¢des sociais
vigentes em cada época. Também é evidente
que os retratos de hospitais psiquiatricos e
asilos pouco mudam de 1650 até os tempos
atuais.

Finalizando esta etapa do levantamento,
estamos no ponto de aprofundaras leituras sobre
historia da educacao especial para refletir sobre
como estas concepgdes ainda permeiam o
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atendimento institucional do deficiente nos dias
da atualidade.
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