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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo abordar aspectos da representagao de uma realidade eminentemente
visual — um filme de cinema - por parte de sujeitos cegos desde o nascimento. O referencial tedrico
adotado é a perspectiva histérico-cultural em psicologia, segundo a qual o psiquismo humano se
constitui socialmente, tendo a linguagem como elemento central nesse processo. O material
empirico foi obtido a partir de uma situagao em que jovens cegos assistiram a um filme de cinema
e em seguida o narraram em uma entrevista. O presente estudo analisa aspectos desse material
enfocando a constituicdo do conhecimento pela linguagem.
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ABSTRACT

This paper is designed to provide insights on the representation from an eminently visual
reality — a movie — by people who are blind from birth. The theoretical referential used is a
psychology-based historical-cultural approach, according to which, the human psyching is socially
built, with language playing the key role in this process. The empirical material was taken from a
situation where blind young people watched a movie and then told what they had perceived in an
interview. This paper analyzes elements from such material by focusing on the development of
knowledge through language.
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Introducao

Como os cegos conhecem o mundo?
Como podem saber sobre os objetos semveé-los?
E preciso que toquem ou tenham alguma
experiéncia sensorial sobre os objetos para
adquirirem conhecimento sobre eles? Essas
questbesdosensocomum permeiamoimaginario
social sobre a cegueira e vém sendo objeto de
curiosidade e reflexao ao longo da histéria. A
filosofia se ocupou desse tema desde a
Antigiiidade: emalguns periodos entendida como
fonte essencial de conhecimento, em outros,
descrita como enganosa e iluséria, ou relegada
aum estatuto secundario perante a supremacia
do espirito e da razao e, mais recentemente,
envolvida na busca da superagdo do dualismo
sensibilidade-razao, avisao sempre instigou os
pensadores a compreender sua esséncia e sua
relagao com o conhecimento (CHAUI, 1988).

Aquestao dacegueiraremeteaoproblema
da construcéo do conhecimento pelo serhumano.
A falta, desde o inicio da vida, desse canal de
apreensdo sensivel dos sinais do mundo
certamente determina formas peculiares de a
pessoa cega relacionar-se com a realidade e
adquirir conhecimento. Mas essa peculiaridade
implica prejuizo na constituicdo das funcoes
psiquicas superiores necessarias ao
conhecimento, ou sdo apenas especificidades?

E freqliente encontrar-se, tantoemcrencgas
do senso comum como em estudos e pesquisas,
concepgdes que apontam dificuldades no
desenvolvimentode pessoas cegas. Aafirmagao,
por exemplo, de que “80% das informagoes
sobre o mundo nos chegam pela visdo”, esta
presente nd0 s6 noimaginario popularquantoem
textos de psicologia e de outras areas do
conhecimento. Um bom nimero de pesquisas
sobre cegos temsido realizado numa perspectiva
comparativa, emque seu desempenhoemdeter-
minadas tarefas é comparado ao de pessoas
que véem, e as conclusdes, com grande
freqUéncia, mostram atrasos ou desvantagens
no desenvolvimento dos cegos.

Esses dados, no entanto, nao se harmoni-
zam com os altos niveis de competéncia que se
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observam em algumas pessoas cegas, que nao
apenas n&o apresentam dificuldade alguma na
realizagdo detarefasintelectuais, quanto mostram
perspicacia e engenho em contornar o
impedimento visual de acesso a realidade.

Muitas pesquisas dedicam-se ainvestigar
amaneira como 0s cegos constituem represen-
tacdes mentais da realidade, considerando a
privacdo doimportante canal sensorial da visao.
Observa-se como tendéncia na literatura sobre
representacdes mentais em pessoas com
deficiéncia visual uma predominancia de
investigacdes sobre as representagdes doespago
(MILLAR, 1976; FLETCHER, 1980, 1981;
HOLLYFIELD & FOULKE, 1983; ZIMMERMAN,
1992: BIGELOW, 1991; HUERTAS & OCHAITA,
1992), aspecto em que os cegos tém particular
dificuldade, como referem Ochaita e Rosa (1995).

Alguns autores que investigam as
representacdes espaciais emcriangas e adultos
cegos enfatizamanecessidade de treinamentos
e da apresentag@o sistematica, por meio de
programas, de situagdes que possibilitem
experiéncias sensoriais e motoras paramelhorar
oniveldedesenvolvimentodessas representagoes
(WHEELERetal., 1997, EASTON & BENTZEN,
1999).

Ametodologiadamaioria dessestrabalhos
adota, de modo geral, uma perspectiva compa-
rativa: compara-se, por exemplo, o desempenho
de sujeitos com deficiéncia visual e o de sujeitos
videntes, ou o desempenho de sujeitos cegos
com o de sujeitos com baixa viséo. Outra
caracteristica das pesquisas € a elaboragédo de
condigdes experimentais bem delimitadas, que
possibilitam resultados mensuraveis, nas quais
se propdem aos sujeitos tarefas a serem
executadas em situacdes de teste e reteste, e
analisam-se quantitativa e qualitativamente os
resultados.

Muitos estudos referem que o desenvolvi-
mento cognitivo no cego congénito tem atrasos
(HALL, 1981). Tais pesquisas concluem que
problemas no raciocinio espacial observados em
alguns cegos congénitos podem estar relaciona-
dos aofato de utilizarem sistemas de representa-
¢donaotao eficientes paraessetipode raciocinio
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quanto o sistema de representac¢do iconico, que
envolve imagens, utilizado pelos videntes.

Adependerdaperspectivaque se adotana
investigacéo do desenvolvimento do psiquismoe
dos aspectos envolvidos nas representacoes, a
pessoa comdeficiénciavisual, particularmente a
pessoa cega desde o inicio da vida, fica em
desvantagem em relacdo aos videntes. Além
disso, se a énfase é colocada sobre arelagao da
crianca com o0s objetos no que tange ao
desenvolvimento do psiquismo, negligenciando-
se o0 aspecto das interagbes sociais, como se
observa na maioria das pesquisas sobre
representacoes, a crianca sem visdo desde o
nascimento é vista como tendo prejuizo
irrecuperavel em seu desenvolvimento.

Mas ha, por outro lado, pesquisas e
concepgdes que apontam em outra diregdo.
Anderson (1984), Mills (1993), Norgate (1997),
Landau (1997) e Warren (1994) sdo alguns dos
autores que tém assumido uma perspectiva
diferente em seus trabalhos e tém constatado
desempenho muito mais favoravelemcriangas e
adultos com cegueira congénita.

David Warren € um autor de importancia
significativa naarea da deficiéncia visualquetem
realizado amplas revisdes da literatura sobre o
tema (WARREN, 1984, 1994) e abordado o
problema sob uma perspectiva inovadora em
relacao a pesquisa mais tradicional. Assume
umaposigao criticaemrelagdo a pesquisas que
avaliam o desempenho de criangas com
deficiéncia visual pela média, tendo como
referéncia a norma para criangas videntes.
Argumenta que mesmo que umasao crianga, em
um grupo de sujeitos, apresente habilidades
proprias de determinados estagios do desenvol-
vimento ou encontre-se no limite superiorde um
ranking, como mostram certas pesquisas, iSso
é suficiente para invalidar a hipodtese,
habitualmente aceita, de que dificuldades e atrasos
se devem a cegueira em si; é preciso procurar
outras causas. Acredita que os principios e a
dindmica basica do desenvolvimento sdo os
mesmos para criangas videntes e ndo videntes,
mas é necessario compreender que fatores
determinam que ocorram atrasos, em vez de

atribui-los, de modo simplista, acegueira (ibid.,
1994).

Segundo suas concepgdes, 0s atrasos
relatados em numero expressivo de pesquisas
se relacionam com o fato frequente de nao se
oferecer a crianga com deficiéncia visual a
oportunidade de ter experiéncias ricas e
socialmente significativas. Salienta que o fator
interacao social é que faz a diferenga entre um
desenvolvimento deficitarioe umdesenvolvimento
adequado. Pesquisas que relata evidenciamque
criancas que tém um ambiente fisico rico de
estimulos e que sao encorajadas a explora-lo, e
além disso puderam estabelecer um vinculo
satisfatorio com as figuras de apego, mostram
um nivel de desenvolvimento mais alto do que
outras criancas para as quais esses fatores
estao prejudicados. Assim, o que se depreende
daanalise de Warren € que as interagdes sociais
tém papelfundamental e decisivo sobre como se
desenvolveraacriancacega, e podemdeterminar
se esse desenvolvimento serd adequado ou se
seradrasticamente prejudicado.

A énfase dadaporWarrenaimportanciada
interagcdo social para o desenvolvimento das
criangas cegas guarda afinidade com as
concepcoes de Lev Semenovich Vygotsky sobre
acegueira, apresentadas no conjunto de textos
reunidos sob o titulo Fundamentos de
Defectologia (1997). Vygotsky defendeu aidéia
de que as deficiéncias fisicas afetam primor-
dialmente as relagdes sociais das pessoas, e
nao sua relagdo com o mundo fisico, pois entre
0s seres humanos e o mundo ha o meio social,
queintermedeia suas relacoes com esse mundo.
Este autor enfatiza a importancia da educacgao
social das criangas com deficiéncia e seu
potencial para um desenvolvimento normal, e
salienta que o problema social é 0 problema
central decorrente da deficiéncia.

Vygotsky (1997) desenvolveu a idéia de
queacegueira, assim como outras deficiéncias,
pode promoverumareorganizagdo completano
funcionamento psiquico, de modo a possibilitar
uma compensagéao do impedimento. Enfatizou
que o problema da cegueira é meramente
instrumental, e se se proporcionarem ao cego
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formas alternativas de acesso aos aspectos da
cultura inacessiveis a ele devido a auséncia de
visdo, o problema sera contornado, como no
caso do sistema braile, que permite ao cego o
acesso a linguagem escrita. Para Vygotsky, a
fonte da compensacgdo para o cego esta na
linguagem, na experiéncia social e na relagéo
com os videntes. Por meio da linguagem o cego
pode ter acesso as significacdes da cultura e
participardas praticas sociais. Assim, as relagoes
sociais sdo de fundamental importancia para a
crianga cega superar oimpedimento organico e
seguir o curso de seu desenvolvimento cultural.

Como se observa a partir das diferentes
perspectivas de pesquisa e dos diferentes
resultados que se obtém, a maneira como se
concebe o homem determina a marca que se
imprime a investigacdo, influenciando as
conclusdes em uma determinada dirego.

A perspectiva histérico-cultural: o papel
fundamental da linguagem

Este trabalho assume os pressupostos
tedricos da perspectiva historico-cultural em
psicologia, mais particularmente as concepgdes
de Vygotsky, segundo as quais o psiquismo
humano é socialmente constituido: sobre abase
biolégica desenvolvem-se, a partir da intera¢é@o
com os outros homens, as fungdes psiquicas
superiores, que caracterizam a mente humana.
Os adultos atribuem as experiéncias vividas pela
crianga os significados proprios da cultura em
que estdoimersos, e acrianga gradualmente se
apropria desses significados por meio de um
processo ao mesmo tempo transformador e
constitutivo de seu psiquismo. Destamaneira, o
serhumano transcende sua naturezabiologicae
se constitui como ser cultural e historico.

Vygotsky postulaque as fungdes superiores
tém sua origem nas relagcbes entre os seres
humanos e foramumdiafun¢des sociais. Formula
umaleigenéticageral dodesenvolvimentocultural:

Qualquerfuncdonodesenvolvimentocultural
da crianga aparece em cena duas vezes,
emdois planos: primeiro como algo social,
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depois como algo psicologico; primeiro
entre as pessoas, como uma categoria
interpsiquica, depois, dentro da crianga,
como uma categoria intrapsiquica.
(VYGOTSKY, 1987a,p.161).

Nesse movimento de constituicdo do sujeito
tem importancia fundamental o conceito de
internalizacao, referida por Vygotsky como “trans-
feréncia de fungdes paraointerior’ (VYGOTSKY
& LURIA, 1994, p.156). Durante esse processo
deinternalizagcdo ocorrem mudangas radicais na
atividade das maisimportantes func¢des psiquicas,
como a percepgao, a memoria, a aten¢ao; os
processos psicolégicos naturais, tal como se
encontram nos animais, deixam de existir e sdo
reconstruidos sobre uma base psicoldgico-
cultural.

Por meio da interagdo com as outras
pessoas, a cultura passaa constituir o psiquismo
eadeterminar sua estrutura. Mas o que articula
acultura com o pensamento? Uma concepgao
fundamental da teoria de Vygotsky vemresponder
a essas questdes: as relagbes dos seres
humanos uns com os outros e com seu proprio
pensamento sdo mediadas pelos signos.
Enquanto osinstrumentos medeiamarelagdo do
homem com a natureza e sao utilizados para
controlar e transformar os objetos, os signos
medeiam a relacdo do ser humano com seu
psiquismo, controlando e organizando as agbes
psicoldgicas. E através da mediacéo semidtica
que o serhumano se apropriada culturae, nesse
processo, transforma seu pensamento. “A
internalizacdo de formas culturais de comporta-
mento envolve a reconstrugcdo da atividade
psicoldgica tendo como base as operagdes com
signos” (VYGOTSKY, 1998, p.75). Portercriado
esse instrumento psicolégico mediador da sua
relacdo comomundo € que o homememerge de
sua natureza bioldgica e alga-se a condigéo de
ser cultural e historico.

Com o uso de signos, as rea¢des passam
de imediatas a mediadas, a agdo impulsiva é
inibidaemfavorde umaacaoplanejada, oindividuo
passa a poder deslocar-se em pensamento no
tempo e no espago — enfim, o comportamento
submete-se a sua vontade e ndo apenas aos
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estimulos externos, o que implica liberdade.
Entre a realidade e a captagéo sensivel de
estimulos introduz-se o signoque, gragas aagao
reversa, que consiste na propriedade de o signo
agir sobre o proprio individuo modificando
qualitativamente seu pensamento, instaura-se
umanovaformade relagdo como mundo, propria
do serhumano.

O mais importante sistema de signos é a
linguagem, e Vygotsky confere a ela estatuto
fundamental em suateoria do desenvolvimento
culturaldo serhumano. Ao mesmo tempo que é
instrumento de intercambio social, € também
instrumento do pensamento. O significado é
componenteindispensavel da palavraparacumprir
sua fungdo de comunicagao, mas ao mesmo
tempo é uma generalizagdo, que é umfenémeno
do pensamento. Quando se nomeia algo com
umapalavra, ao mesmotempo se esta realizando
uma categorizag@o e uma generalizagdo, o que
organiza o pensamento e impulsiona o psiquismo
para formas mais elaboradas e complexas de
funcionamento (VYGOTSKY, 1996). Assim, o
signo lingtiistico tem dupla fungao—comunicagéo
e pensamento —o que lhe possibilita articular a
cultura com o psiquismo humano.

Vygotsky postula que, quando comeca a
falar, a crianga muda sua relagdo com o mundo
ecomseu proprio psiquismo. Amediacdo dafala
Ihe possibilita maior dominio sobre seu
pensamento e seus impulsos, e lhe permite
planejar suas agdes. A agdo da crianga, até
entdo impulsiva, passa a dividir-se em duas
etapas: uma de planejamento, de previsdo da
solugdo de um problema pratico com o qual
esteja lidando, e outra de realizagdo motora da
solugdo previamente idealizada. A linguagem,
portanto, ao mesmo tempo que se constitui
como um meio de comunicagdo com as outras
pessoas, tem também o papel de influir sobre o
comportamento da crianga, transformando-a,
impulsionando-a para formas mais elaboradas
deagéo sobre o mundo. Portanto, o processode
desenvolvimento das fungdes psiquicas
superiores estd intrinsecamente relacionado ao
meiosocial e ainteragdo comas outras pessoas,
na medida em que € o uso dos signos —que sédo

coletivos e tém seus significados compartilhados
nessas interagbes -, mais particularmente a
linguagem, que promove as profundas
modificagbes no psiquismo que caracterizam o
desenvolvimento culturaldacrianca (VYGOTSKY
eLURIA, 1994).

Remetendoagoraas pessoas cegasdesde
oiniciodavida, algumas questdes se apresentam.
Se se adota uma concepgao que atribui aintera-
¢ao social papel fundamental na constituicao
dasfungdes psicoldgicas, abre-se a possibilidade
deque ocaminhodeacessoao mundo possaser
oferecido e adaptado a crianca pelas pessoas a
sua volta, particularmente por aquelas mais
significativas, como os pais e familiares. O papel
central que Vygotsky atribui as relagbes sociais
e alinguagem no desenvolvimento das fungbes
psiquicas superiores permite que se compreenda
aproblematica da cegueira sob um ponto de vista
otimista no que se refere as possibilidades de
desenvolvimentodas criangas cegas e de acesso
ao mundo por parte dessas pessoas.

O papel atribuido as relagdes sociais na
constituicdo do psiquismo permite vislumbrar a
possibilidade de um desenvolvimento sem
problemas para a crianga cega congénita ou
cegadesdeoinicio davida, desde que elaesteja
imersana cultura e participe das praticas sociais.
E através da linguagem que o homem internaliza
as formas culturalmente dadas de organizar o
real e se apropria das significagtes de seu meio.
Assim, aposigao central que ocupaapalavrana
concepgao de Vygotsky sobre o desenvolvimento
psiquico abre umuniverso de possibilidades aos
cegos em geral e particularmente as pessoas
sem visdo desde o nascimento. Na coletanea
Fundamentos de Defectologia o autor exalta a
possibilidade de a linguagem fornecer ao cego
tudo que ele necessita para conhecer o mundo,
pois o conhecimento se da fundamentalmente
pela significagao, que é da ordem do semidtico.

O cinema

Tendo como referencial tedrico as
concepgdes da perspectiva histérico-cultural e

Revista de Educagio PUC-Campinas, Campinas, n. 16, p. 61-72, junho 2004



66

adotando a posicdo defocalizaras competéncias
e nao as dificuldades das pessoas cegas,
abordaremos neste trabalho alguns aspectos
relativos & maneira como quatro jovens cegos
desde o nascimento representam uma realidade
eminentemente visual, reconstituindo a narrativa
de um filme de cinema.

Ocinema, justamente pela posi¢ao central
que aimagem visual ocupa em sua constituicao,
€ instrumento muito rico para se investigar
aspectos da relagao do cego com o mundo pais,
embora seja um produto cultural baseado em
imagens visuais, é constituido também por sinais
de outra natureza. Por outro lado, utilizar filmes
de cinema possibilita investigar aspectos da
apreensdo da realidade por parte de cegos em
uma situacao significativa, relativa as praticas
sociais de nossa cultura, mobilizadora de
interpretacao e produgdo de sentidos. O cinema
¢ uma pratica social que produz e reproduz
significados culturais; suas narrativas e signifi-
cados evidenciam como nossa culturadasentido
asipropria (TURNER, 1997).

Embora umfilme de cinema seja constituido
porimagens visuais, ndo se resume a elas; tais
imagens sao condi¢cdo necessaria para o filme,
mas néao suficiente. Outros signos, alémdessas
imagens, constituem o filme, sendo os signos
linglisticos de fundamental importancia para a
narrativa filmica. Assim, os cegos se defrontam
comuma situagdo eminentemente visual, porém
passivel de ser apreendida por eles de alguma
forma, o que possibilitainvestigar que estratégias
utilizam para realizar essa apreensao.

Ao lado disso, a analogia visual e auditiva
entre o cinema e a realidade as quais se refere
Metz (1977) oferecem uma situagdo que, em
algumamedida, remete a relacdodessas pessoas
comaproépriarealidade. Pode-se considerarque
a situacdo do cego diante de um filme falado &,
em alguns aspectos, similar a sua relagdo com
arealidade namedidaem que asimagens visuais
compdem parte da informag¢ao sobre 0 mundo,
assim como constituem parte das informacdes
de um filme de cinema. Nas duas situac¢oes,
entretanto, outras informagdes, acessiveis as
pessoas privadas de visdo, possibilitam o
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conhecimento; entre elas, alinguagem, condi¢ao
imprescindivel paraaaquisicdo de conhecimento
por parte de todo ser humano. A situagéo de
cinema permite investigaroutras vias de acesso
a significacdo, as quais o cego utiliza em sua
realidade cotidiana, nas praticas sociais.

Uma questao bastante abordada nos
estudos sobre cinema diz respeito a idéia de
(re)construcdo da narrativa pelo espectador.
Quem assiste aumfilme nao ofaz passivamente,
mas reconstitui sua prépria narrativa a partir de
sua histéria, sua imaginacdo, sua memoria,
suas emogoes, seu lugar social, enfim, sua
subjetividade, que por sua vez é constituida
socialmente e esta eivada pelos significados da
cultura. Muitos estudiosos do cinema abordaram
essa questdo e referiram-se a essa construgao,
elaborando conceitos como participagao afetiva,
jogo de projecéo-identificacao (MORIN, 1983),
objetivacdo (LAVRADOR, 1983), construgao
subjetiva, atividade mental construtiva, ficgao
coletiva (SALIBA, 1983), que se referemaforma
peculiarcomo cada espectadorinterpreta ofilme,
ao mesmo tempo compartilhando das
significagdes coletivas.

Almeida (1999) refere-se ao conceito de
intervalo de significagdo — intervalo entre as
cenas, aquilo que é estabelecido pelos cortes e
nao esta materialmente nofilme. Isto permite que
se narre uma historia ocorrida durante anos ou
mesmo séculos, em cem minutos - ou quinze, N0
casodosfilmesde curta-metragem. Esseintervalo
épreenchido comas significagbes do espectador,
que costura umacena a outra comseus proprios
significados e sentidos. Esse intervalo de
significagdo, portanto, € da ordem do simbalico,
endoapenasdosensorial. Abordando o processo
deinteligibilidade da narrativaemgeral, Aimeida
salienta que é a relagéo entre as cenas que
possibilita haver sentido. Uma narrativa ndo é
uma mera justaposicdo de eventos isolados,
mas éarelacdo entre eles que constituio enredo,
eessarelacdo é construida pelo espectador, que
traz para essa construgao sua histéria pessoal,
gue é ao mesmo tempo historia social.

Bakhtin (1997a, 1997b), ao teorizar sobrea
interacdo verbal e sobre o enunciado, salientaa
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nogao de compreensao responsiva ativa: toda
compreenso ja contém em si uma resposta,
uma réplica, mesmo que ndo seja dita. Quem
ouve um enunciado — postulado por Bakhtin
como aunidade realda comunicagao verbal—nao
ofazpassivamente, masorienta-se emrelacdoa
ele, ‘encaixa’ esse enunciadonasuapropriarede
de significacbes e coloca-se em uma atitude
responsiva. Este autor faz referéncia a obra de
arte como enunciado, perante o qual o fruidor
assume também uma atitude responsiva ativa.
Assim, frente a um filme — que € um enunciado
ouumasequénciade enunciados—o espectador
adota tal atitude, formula suas respostas, suas
construgdes, a partir de sua propria rede de
significacdes, que por sua vez é social, historica
eideoldgica, nela ecoando as muitas vozes que
constituem o contexto em que o individuo esta
inserido.

Pode-se pensar que no caso do cego é
necessario que ele amplie o preenchimento entre
as cenas, pois além dos intervalos a que o
espectador vidente estaria exposto, defronta-se
com lacunas determinadas pela nao visao de
imagens. Se completamos os textos, os enun-
ciados, com nossas imagens e significacoes,
como ocego elaboraessa construgdo e preenche
as lacunas de modo a encontrar significagao na
narrativa dofilme?

Assistindo a um filme

Para problematizar e investigar a questao
darepresentacaodarealidade porpessoascegas
gue nunca tiveram qualquer experiéncia visual,
ou seja, que nao dispdem de memoria visual,
realizamos uma pesquisa em que quatro jovens
com cegueira desde o nascimento assistiram
individualmente a um filme brasileiro de curta-
metragem, narrativo, e em seguida, em uma
entrevistatambémindividual, narraram a histéria
dofilme e descreveramcomoimaginaramcenas
e detalhes. Esse procedimento foi realizado
também em grupo, sendo que nessa outra
situagao os jovens assistiram conjuntamente a
um outro curta-metragem narrativo brasileiro e
em seguida narraram coletivamente a historia.

Asentrevistasindividuais foram gravadas emfita
cassete, e a entrevista grupal foi gravada em
video, sendo esses registros posteriormente
transcritos.

Essesjovens sdocegos emdecorrénciada
retinopatia da prematuridade, patologia que
acomete criangas prematuras de baixo peso que
precisam receber oxigénio em incubadoras, o
que muito freqientemente danifica a retina
ocasionando a cegueira (ROCHA, 1987). Sao
duas garotas e dois rapazes e sua idade, por
ocasido da realiza¢do da pesquisa, estava na
faixa compreendida entre os 19 e 0s 23 anos; o
demenorescolaridade tinhana ocasiao o ensino
fundamental completo, e o mais adiantado nos
estudos cursava jornalismo.

O conhecimento construido pela
linguagem

Assumindo os pressupostos tedricos da
perspectiva histérico-cultural, particularmente as
concepgdes de Vygotsky, em que a linguagem
ocupa papelfundamental, analisaremos excertos
do material empirico de modo a dar visibilidade
analitica a importancia da linguagem na
constituicao do conhecimento por parte das
pessoas cegas.

Osjovens cegos mostram de maneiramuito
clara que a busca por atribuir sentido aos
elementos apresentados, interpretar sinais,
compreender o contexto, entender o enredo,
enfim, encontrar significagdo naquilo a que
assistiram € que norteia a reconstrugdo que
fazemdanarrativadofilme. Pode-se observarem
um trecho da narrativa de um dos sujeitos o
trabalho de sintese que realiza, em que é dada
uma interpretagdo global da significacdo da
historia:

Joéo: Mas assim, o que deu pra perceber
em geral, assim, é que ele na verdade esta
contando a histdria de um amigo dele, né... de
faculdade... Eles acabaram se encontrando, e
devido a confusdo que rolou dentro da rua que
tinha sido cercada, né, com grades, entao, eles
acabaram indo um pra um lado e o outro pro
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outro, e depois, com a confusao do cachorro,
eles acabaram saindo correndo. E depois, o
parceiro dele, o colega dele, acabou sumindo,
né... Ele diz que... No final, ele conta que ele ia
acabar indo viagjar, ia acabar indo cuidar da vida
dele, ne, e acaba ndo procurando mais o amigo
dele.

Emboranaotenhavistoasimagensdessas
cenas, e portanto tenha sido privado de boa parte
das informagbes transmitidas por elas, Jodo
pode compreender o filme e construir sua propria
narrativa, norteando-se pela busca dasignificagao,
pela compreensdo do todo da histéria. A
linguagem presente nofilme, nas falas donarrador
e dos personagens, lhe permite reconstituir a
narrativa, e no contexto de significagdo que
assim se institui, Joao pode atribuir sentido a
sinais e pistas que passam, entdo, a ter o
estatuto de signos, ou seja, a ter significacdo e
apermitirumainterpretacéo. Alinguagemlanca
luz sobre os outros sinais sonoros, que se
tornam signos, remetendo a realidade que
representam. Aidéia de desencontro, isolamento,
precariedade dos vinculos interpessoais contida
no filme foi captada por Jodo, como se observa
emtrechos de sua fala:(...) eles acabaram indo
umpraum lado e ooutroprooutro; (...)E depois,
oparceiro dele, o colega dele, acabou sumindo,
né...; (...) ia acabar indo cuidar da vida dele, né,
e acaba ngo procurando mais o amigo dele.

E porque participa das praticas sociais,
compartilhando os significados da cultura em
que vive, que Jodo pode organizar as imagens
sonoras, interpretar os indicios, relaciona-los
uns aos outros e constituir a narrativa mesmo
nao tendo acesso aos aspectos visuais. Pode
compreender,imaginar, interpretaruma realidade
constituida eminentemente por estimulos visuais
por meio da palavra, da busca de significagao.

Pode-se constatar a forga da palavra
analisando-se um trecho da entrevista de Jdilio,
em que ele narra uma cena e da detalhes
descritivos do local.

Julio: Eles pularam a cerca.

Pesquisadora: Entaopelo somvocé deduziu
essasequéncia?
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Julio: E, a rua escura, né, o som... E afeles
comegaram a correr, a correr, e ai 0 som do
cachorro comegou a ficar longe, a ficar mais
baixo.

Pesquisadora: Certo...

Julio: Pelo que a rua comegou a ficar
escura, porque ndo se ouvia mais o barulho do
cachorro, mais, nem deles, por isso eles tinham
deixado o cachorro pra tras, jd, depois da cerca.

Pesquisadora: A rua ficou escura?

Julio: E, porque j4 era noite, né, entdo... E
era deserto ali, e porque so se ouvia o som do
cachorro... E eles pularam a cerca depois.

Diante da pergunta da pesquisadora se o
som o teria levado a deduzir a seqiiéncia, Julio
assinala que foi a inferéncia sobre a rua escura,
além do som, que o auxiliou nessa deducio.
Explica que a dedugdo sobre a cena se deve ao
fato de a rua ter comecado a ficar escura e pelo
fato de ja ndo se ouvir o latido do cachorro.

Infere que a rua ficou escura emfungao do
fato de sernoite (fato de que teve conhecimento
pelapalavra, pelo que foidito nofilme antes), de
olocal serdeserto (fato que deduz porque sé se
ouve o som do cachorro) e silencioso (fato que
constata porque ndo ha ruidos de veiculos e
pessoas). ‘Escura’ é um atributo visual, mas
Julio chega ao conhecimento desse atributo por
outrasvias. Emboranuncatenhatidoaexperiéncia
visualdo que é algo ‘escuro’, participa da cultura
emaque esse atributo é significado de determinada
maneira a depender do contexto — no caso da
cena em questao, trata-se de uma rua escura,
que nos espagos urbanos de nossa cultura
associa-se a um local de pouco movimento,
deserto e, portanto, silencioso. Assim, Julio
chegaao conhecimentode que aruaéescurapor
meio dainterpretagéo e significacdo dos indicios
e informagdes a que tem acesso, e produz
sentidos a partirde sua experiéncia pessoal e de
sua participagdo nacultura, ambas entretecidas
demaneiraindissocidvel. Porque estaimersona
culturaapreende asimagens auditivas de pouco
ruido significando-as como relacionadas a lugar
deserto e, portanto, escuro, e teve acesso a
essas significacbes pela linguagem, nas
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interagbes discursivas com pessoas de seu
contexto social. Por meio da linguagem, que da
sentido aos sinais e indicios auditivos captados
no filme, Julio reconstitui a trama da narrativa.

Pode-se observar esse processo nas
narrativas de outros sujeitos da pesquisa.
Selecionemos umtrecho da entrevista de Denise,
em que ela reconstitui toda uma sequéncia de
acoes que o filme mostrou emimagens visuais,
captando pelalinguagemasignificagado dacena.

Denise: Pelo que deu pra entender, ele
estava fora, assim, e o cara jogou a chave pra
ele, porque ele ainda pegou o elevador... Eaiele
pegou o elevador e foiaté acasa do Angelo, abriu
a porta, e ai os dois, né... E ele comendo...
falando que estava com fome e o amigo dele
ofereceuumabolacha... E ele comendobolacha...
Aleles pegam e saem pra uma boate, e eles vao
prala.

Embora nao tenha tido acesso visual as
imagens, Denise constitui seu conhecimento
sobre asequéncia pelas falas dos personagens,
que daossignificagdo a outrosindicios presentes
no filme, e todo esse conjunto lhe permite a
compreensao da historia.

Ainda um ultimo excerto, extraido da
entrevistade Jodo:

Eu imagino assim... Vou tentar explicar
essa cena. O amigo dele na porta, s6 que de
onde oamigo dele estava, eranumandar superior.
Ele estava num andarbem abaixo, né, e de onde
ele estava dava pra eles se comunicarem, né.
Diz pra o amigo ficar ali na porta e joga a chave
praele, imagino que seja até pelo mesmo buraco
poronde ele passou a bolacha, e dai ele fala pro
amigo dele ndo pegar porque sendo doi a méao,
por causa do impacto da chave. A chave cai no
chéo e ele se abaixa, pega, e passa ali por um
dos portoes, que vai daracesso depois a umdos
elevadores. Ai ele sobe, e altem mais. Ao invés
de... Antes de chegarna porta da casa do amigo
dele tem ainda mais alguns cadeados, onde ele
vaiabrindo, né, uma grade pratentar, pra chegar
até a porta do apartamento do amigo dele.

Pesquisadora — E por que... E onde que
vocé concluiu que tém varios portées que ele foi
abrindo? Com base em qué?

Joao — Com base nas chave, né... com
base nas chaves que o amigo dele foi indicando
pra ele, “tal chave...” e ainda... e os portoes ele
foiabrindoporque, eh... ndoteriacomopassara
chave pro amigo dele, tanto € que numa hora o
amigo dele fala “continua abrindo vocé, que...
ndo joga a chave...”

Embora nao veja, Joao refere-se a
localizagOes espaciais (Era num andar superior.
Ele estava num andar bem abaixo...), descreve
movimentos e a¢des (a chave caino chdo e ele
se abaixa, pega e passa ali por um dos portbes
(...)Aielesobe (...) Antes de chegarna porta da
casa do amigo dele tem ainda mais alguns
cadeados, onde ele vai abrindo...).

Reproduz as falas dos personagens que
Ihe deram pistas sobre a seqiiéncia dos
acontecimentos, sobre agdes e localizacdes. A
dedugdo de que o amigo que jogou a chave
estava num andar superior relaciona-se com a
fala do personagem a respeito de que o amigo
naodeveriapegarachave porquefariadoeramao
devido ao impacto. (ele fala pro amigo dele ndo
pegarporque sendo doia mgo.)Outras falas ddo
informagdes sobre 0 percurso que o personagem
faz, abrindo portdes e aproximando-se da casa
doamigo: Oamigo dele foiindicando pra ele: “tal
chave...” (...) O amigo dele fala: "continua
abrindo vocé, que... ndo joga a chave...”

Na narrativa feita por Jo&o, ele reproduz
mas também cria falas e didlogos para os
personagens pertinentes a trama da historia,
num processo integrado de interpretacao,
apropriagao e reconstrucao, regido pela busca
dasignificagdo, em que a palavra exerce fungao
essencial.

Consideracoes finais

As reflexdes que o material da pesquisa
nos proporcionou estimulam que se revejam
sentidos cristalizados noimaginario social sobre
a deficiéncia visual e sobre a extensdo dos
limites que ela determina, assim como se
repensem certas praticas pedagogicas e de
reabilitagao muitas vezes equivocadas. Os
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sentidos estabilizados sobre a cegueira e as
(im)possibilidades das pessoas cegas de certo
modo acabam avalizando a exclus&o social € 0
alijamento dessas pessoas dos bens culturais,
na medida em que instituem como naturais
certosimpedimentos que naverdade ndo existem,
ou pelomenos nao naforma e extensaocomque
s&o habitualmente concebidos.

Naturalizou-se a no¢édo de que a visao é
primordial para a aquisicao de conhecimento, e
que por isso as pessoas cegas tém uma
impossibilidade “natural” de acesso a grande
parte das produgdes da cultura. Naturalizou-se
também a idéia de que o cinema € a “arte da
imagem”, o que se deve questionar, pois embora
umfilme seja constituido porimagens visuais, ha
outros elementos que compdem sua significagao.
Um filme é uma narrativa, e suas significagdes
estdonasrelagdes que se estabelecementre os
diversos signos — relagdes entre as imagens
visuais, entre as imagens visuais e as imagens
sonoras, entre essas imagens e a linguagem
verbal, entre as cenas, entre as sequliéncias -,
portanto, diz respeito & ordem do simbdlico,
transcendendo a mera sensorialidade das
imagens visuais. Neste estudo procuramos
assumirumaposicao que favorecesse aquebra
dessas naturalizagdes através da investigagao
de uma questao insdlita — a relagdo de cegos
com o cinema —, buscando aprofundar a com-
preensdo de certos temas paraalémdodiscurso
estabelecido.

Alguns autores tém desenvolvido con-
cepgbes que abordam a diversidade dos
costumes e dos valores nas diferentes culturas,
como Geertz (1978), rompendo comanogao de
sujeito universal, idéntico ao longo da historia e
nas diferentes culturas; Elias (1994), que exp06s
demaneiraespléndidaanio universalidade das
emoc¢des humanas e a poderosa determinagao
do contexto social e politico sobre a conduta
humana e sobre a prépria dinamica psicoldgica
dosindividuos,em O Processo Civilizador; Duby
(1999), eainda Chartier (1990),comaconcepgéo
de que, além dos costumes e das condutas, o
proprio espirito humano se modifica porinfluéncia
do contexto sdcio-histdrico, que as categorias
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psicoldgicas sao historicamente produzidas, e
que as mentalidades s&o inexoravelmente
marcadas pela cultura em que estdo imersas.
Essas concepgdes, que trazem a marca do
relativismo, mobilizam a reflexdao de que é
necessario que os profissionais e pesquisadores
que trabalham com o homem abandonem uma
posicao auto-centrada e possamolhar o outroa
partir do referencial desse outro. S6 se podem
compreender grupos, individuos, condutas,
habitos, discursos, a partir da compreensao do
contexto em que estao inseridos.

Assim, devemos estar alertas para poder
compreender as pessoas comdeficiéncia a partir
de seu referencial, entendendo suas especifici-
dades e diferencas, seus significados. E
necessario também estarmos conscientes de
que o técnico ou o pesquisador estao imbuidos
de sua propria cultura, de seulugar social, o que
inevitavelmente afeta seu olhar sobre esse outro.
No que se refere as pessoas cegas, deve-se
procurarentender sua relagédo comomundonao
a partir do referencial das pessoas que véem,
mas a partir de sua posicao.

Oimaginario social € muito poderoso e nos
afetaatodos, inclusive as proprias pessoascom
deficiéncia, que muitas vezes ndo acreditamem
suas possibilidades, o que acaba sendo
corroborado por praticas pedagdgicas que
negligenciam suas capacidades e enfatizam as
dificuldades. Se o homem é um ser cultural, se
seu psiquismo é de natureza semidtica, entdo a
apreensdo do mundo se da sobre bases
simbdlicas; ndo importa qual seja o aporte
sensorial de estimulos, o importante é que haja
a possibilidade de significar e interpretar.

O ser humano, seja cego ou ndo, adquire
conhecimento pormeio de sistemas de simbolos,
sendo o mais importante deles a linguagem, e
isso é perfeitamente acessivel aos cegos.
Portanto, o que é essencial para seu desenvol-
vimento é teracesso ao convivio social e participar
das praticas sociais de seu meio, de modo a
apropriar-se das significacbes que permeiam
sua cultura e poder compreender o mundo.
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Finalizo estetrabalhocomumafrase lapidar
de Vygotsky, que lanca luz sobre os caminhos
quesedevemofereceras pessoas comdeficiéncia
visual:“Apalavravenceacegueira” (1997, p.162).
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