Aseguirapresentamos entrevistas com os docentes das areas
de Letras e Artes que solicitamente atenderam ao convite e
responderam, via correio eletrdnico, as questdes encaminhadas
pelaequipe de pesquisadores da P6s-graduagcao em Educacéo
daPUC-Campinas. As entrevistas foram transcritas naintegra,
permitindo aos leitores uma visdo completa da riqueza dos
depoimentos.

QUESTAO 1 - Considerando-se as grandes
mudanc¢as que tém lugar no mundo e no momento atual,
guais seriam as qualidades basicas, indispensaveis,
gue deveriam estar presentes no perfil do profissional
formado no seu Curso ou Area?

ENTREVISTADO 1 (Area de Letras)

R: O profissional da area de Letras, seja ele professor,
revisor, tradutor, pesquisador, assessor linguistico etc, deve ser
comprometido com a atualizagdo constante, ter curiosidade
diante do novo, ser interessado em leitura de textos, tanto os
especificos da area, quanto os de conhecimento de mundo,
como meio de autonomia intelectual e critica, expressar-se (ao
menos por escrito) de acordo com anorma culta, serorganizado, ser
capaz de relacionar contetidos apreendidos a situacdes praticas da
profisséo e enfrentar os desafios da realidade em que atua.

No caso mais especifico do profissional da educacgéo
(professor), deve ser capaz de preparar material didatico e
bibliografico, sempre atualizado, bem como adaptar-se a situagdes
do local de trabalho e perceber as reais necessidades de seus
alunos. Deve, ainda, desempenhar papel de multiplicador e
construtor do conhecimento e cultivar valores humanisticos para
assumir a responsabilidade de lidar com os jovens, dada a
importancia de sua atuacao. A educacdo € a Unica saida para o
desenvolvimento harmonioso das sociedades, para que elas
sejam mais justas e democraticas. A sociedade, em geral,
ignora a esséncia do trabalho docente e a responsabilidade do
professor — diga-se isso a respeito de todos os cursos de
Licenciatura —, bem como a importancia da Educacdo como
esteio do sucesso em outras éreas sociais: Saude, Trabalho etc.
Emresumo, o profissional de Letras deve ter competéncia, didatica
(o professaor), equilibrio e sensibilidade para atuar em um mercado
competitivo e em constante movimento, na sociedade atual,em que
os valores nao tém sido discutidos em muitos dos espagos sociais.
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ENTREVISTADO 2 (Area de Artes)

R: Creio que todo profissional de qualquer
areadeverater as qualidades basicas em que a
sensibilidade, o humanismo, a criatividade e a
diversidade fazem parte de suavida, que estejam
presentes, que tenha consciéncia da sua
importancia social como profissional. Passamos
porgrandes mudancgas, por revolu¢8esindustrias,
sempre priorizando o cognitivo, araz&o, oinstru-
mento e atecnologia, esquecendo da formacao
do homem comoumtodo, umhomem universal,
onde a raz&o e 0 sentimento estejam sempre
presentes. Comautonomiaintelectual e criativa,
proporcionando assimmeios para o entendimento
do seu momento historico particular e universal
em que cada pessoa se insere, dando-lhe
subsidios paracriar na praticaamelhorformade
viver sua realidade e superar as proprias
limitacdes.

ENTREVISTADO 3 (Area de Artes)

R: As grandes mudancas que tem atingido
o mundo néo tem deixado a salvo os artistas
plasticos, area do ensino na qual se concentra
minha atuagdo como professor e pesquisador.
As correntes artisticas que pregam o uso da
tecnologia na construgdo da obra de arte tém
exigido deste profissional um conhecimento
cientificomuitas vezes por ele desconhecido. De
outraforma, masaindaassimde modorelevante,
a arte dita conceitual, aquela na qual a reflexdo
filosofica € o fio condutor da reflexdo formal,
tambémtemexigido do artistavisual capacitacdes
gue muitas vezes ele ndo tem. Penso que uma
gualidade bésica necessaria a formagao deste
profissional seja a autonomia na busca do
conhecimento de formainterdisciplinar, ou seja,
gue este possa se constituir como um erudito na
concepcao contemporanea do termo. A partir
desse pressuposto o profissional da area de
artesteriamelhores condi¢fes de responder as
mudancas que atingem sua especialidade com
um trabalho rigoroso e de maior legitimidade
social.

ENTREVISTADO 4 (Area de Artes)

R: Uma formac&o ampla, que englobasse
conhecimentos em diferentes areas — e nao
apenas naareaartistica—bemcomoumrepertério

ENTREVISTA

cultural sélido e amplo, construido através do
contato direto com as diferentes formas de
expressao artistica.

ENTREVISTADO 5 (Area de Artes)

R: Arte como producéo sensivel dirigida
para o sentido do humano, como fenémeno
humano é uma decorréncia de manifestacdes
poéticas profundas, se entendermos por poética
avocagédo, o chamado interior, a passagem de
um ndo-ser paraumyvir-a-ser e umdevir. Portanto,
num primeiro momento, poderiamos entender
arte como comportamento desinteressado, livre,
bela arte, arte do belo, do bem em si. Nessa
mesma direcdo poderiamos fazer uma consi-
deracéo astécnicas, se entendermos por técnica
0 pressuposto do conhecimento, e experimen-
tacdo consciente dos meios materiais. No
conhecimento defrontam-se consciéncia e objeto,
sujeito e objeto. Ainda na mesma diregéo,
acrescentaria as praxis artisticas como acoes
gue se justificam por elas mesmas. Imagino que
a interacdo desses trés momentos, ou seja, a
poética, atécnica e apraxis poderdo definiro que
entenderemos por uma “operacao poética’”, isto
€, atentativa de nos aproximarmos de um fazer
arte que produz obra, obra de arte, quando esta
se manifesta em sua forma concreta.

Sobre esta primeiraquestao, quais seriam
as qualidades basicas?

No meu entender, a consciéncia da
importancia de uma consideragdo maior aos
fundamentos e aos principios basicos norteadores
de um projeto desta natureza.

ENTREVISTADO 6 (Area de Letras)

R: No Curso de Letras da PUC/SP priori-
zamos a formagéo integral do aluno que esta
vinculada ao desenvolvimento de competéncias
vinculadas as suas opg¢8es especificas (no caso
das linguas estrangeiras) e de sua consciéncia
critica através de eixos de formacaorelacionados
acidadania, formacao humanistica.
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ENTREVISTADO 7 (Area de Artes)

R: Que seja dotado de um sentido de
humanidade, dimensadohumana, que tenhapra-
zeremver 0s outros crescerem, respeitando-
-lhes 0 momento em que se encontram e o
tempo necessario para o desenvolvimento de
cada um. Que dentro e fora da sala de aula o
professor seja a mesma pessoa, carregando
vida e arte como experiéncia afetiva Unica
indivisivel. Viveravidacomarte traz, qualidade
de vida “o estético “deve estar presente no
aqui-agora, é alimento espiri-tual — o ser tem
fome do espiritual — fome fisica e espiritual
devem serindivisiveis como sagrado-profano
juntos. Deve ter experiéncia de propriaexpres-
séocomoatividade cotidiana, comumauto-conhe-
cimento de arte-vida, num auto-exercicio de
liberdade. Deve ter conhecimento profundo de
suaespecialidade nuncaisolando-adamemo-
ria histérica culturale do momento “aqui” em que
ela étratada, ndo desvinculan-do-adavivéncia
do préprio artista professor, pois € o seu exem-
plo, ético de conduta que conta como experién-
cia a ser observada. Deve ter a naturalidade do
exercicio sabio da COMPAIXAO, por a arte a
envolve.

ENTREVISTADO 8 (Area de Artes)

R: O perfildo profissional formado em Artes
Visuais deve ser semelhante ao de qualquer
profissionalformado pela Universidade: umaviséo
ampla e critica em relacdo ao mundo contem-
poraneo e uma sélida formacao especifica em
suaareavalorizando o conhecimento sensivel.

ENTREVISTADO 9 (Area de Artes)

R: Naareade Artes Plasticas, tanto para o
artista, o critico, historiador, ou arte-educador,
seria fundamental a compreensé&o da arte como
uma busca do humano em toda sua amplitude,
mas sem esquecer os conflitos, as contradicbes e
mesmo asimpossibilidades destatentativasempre
incompleta. E a ética na conducéo de tal busca.

ENTREVISTADO 10 (Area de Letras)

R: Tomo comoreferénciaocursode Letras
Inglés pararesponder. Tendo emvista o papeldo

Inglésno mundo globalizado, vejocomo qualidades
béasicas, indispensaveis, que deveriam estar
presentes no perfil do profissional formado nesse
Curso:

a) conscientizacdo a respeito do que
significa o Inglés como lingua franca, universal,
os perigos e as necessidades decorrentes dessa
posicéo;

b) se o profissional for professor dessa
lingua, ter consciéncia de como é hoje entendido
o “falante nativo” e de como é relativa sua
importancia, para té-lo como modelo; estar
preparado para conhecer a area de ensino de
lingua parafins especificos.

ENTREVISTADO 11 (Area de Artes)

R: Recentemente elaborei um curso de
ARTE E EDUCACAO cujo objetivofoitrabalhar a
areade Artes buscando atender as necessidades
especificas dos seguintes profissionais: a) Pro-
fessores polivalentes que estardo ministrando
aulas na Educacéo Infantil e no Ensino Funda-
mental; b) Professores que ocupar&o postos de
direcdo e coordenacao na hierarquiaadministra-
tiva das escolas publicas e particulares; c)
Professores que ocuparéo postos nos setores de
treinamento e capacitacdo de recursos humanos
emempresas. Dentrodo Curriculo de Pedagogia,
essa abertura para a area de arte ndo esta
contemplada entre as disciplinas do tronco
comum, mas oratemsidoincluidaentre as aulas
de projetos especiais, ora como atividades
complementares e atualmente como Prética de
Ensino, ficando sempre nadependénciadavisao
da coordenacdo do curso e no como os alunos
recebem as aulas. Desta forma devo imaginar
que tenho tido uma boa acolhida em ambas
instancias, pois este é nosso quinto ano de
trabalho. Considerando os profissionais rela-
cionados anteriormente, passo a responder a
pergunta: eles devem apresentar as seguintes
gualidades basicas:

o ter uma vivéncia préatica de algumas
linguagens expressivas: linguagemvisual,
linguagem verbal, linguagem cénica e
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musical, abordadas como operacdes
poéticas;

o terumavisdo do préprio percurso criador
em cadalinguagem expressiva;

o ter uma atitude reflexiva em relacéo a
producdo bem como a recepcgdo das
diversaslinguagens expressivas;

o terumavisao do contexto socio-cultural-
-artistico na manifestagéo histérica de
cadalinguagem expressiva.

terassimilado o valor da sensibilidade, das
sensacdes, das intuicdes e pensamentos como
funcdes integrantes da consciéncia e que preci-
sam ser instigadas e consideradas por cada
pessoa especialmente na area de artes.

ENTREVISTADO 12 (Area de Letras)

R: As qualidades basicas seriam: a
experiéncia partilhada, a criticidade, ndo s6 a
criacdo, mas como a recriacdo dos recursos
pedagdgicos existentes para ensinar as ativi-
dades. Que ele aprenda, primeiramente, a
conscientizar os seus alunos da importancia de
conscientizar o alunodeinglés, delingua estran-
geira, que ele ndo esta sé como manipulador da
lingua, entende? N&o porque ele vafalarbem, va
ser um bom professor, pois para ser um bom
professor precisade umagrande formagéo, tanto
académica, quanto educacional e cultural
fortissima, que nos é pedido pela LDBEN. Mas,
pedirisso de cima para baixo ndo adianta nada,
quero verisso na pratica, como isso se viabiliza,
entende? E o ser no mundo, estar no mundo,
saberquemele é, saber quemrealmente oaluno
dele é, para que haja comunicacédo. Sem esses
dois fatores, € impossivel se chegar a algum
lugar. Ndo podemos pensar mais aquele professor
de ensinofrontal, comavisdo de um ser supremo,
com a sabedoria toda na cabeca, apenas
transmitindo um punhado de informagdes para
uma clientela, vamos dizer assim, passiva;
desprezando a experiénciae o proprio repertorio
doaluno, porque eusem o alunondo sou ninguém,
e nem considero a diferenca entre professor e

ENTREVISTA

aluno. Somos exatamente iguais, com uma
diferenga: o professor tem mais experiéncia, e é
dentro desta experiénciaque ele procura mostrar
caminhos para a viabilizacdo de uma prética
mais efetiva, de uma pratica reflexiva, de uma
pratica criativa, de uma pratica que fagca o aluno
serumser pensante, serumser melhor, entende?
Que ele haja em comunidade, em sociedade,
como um ser que saiba partilhar poder, saiba
partilhar conhecimento, que ninguémé o dono do
conhecimento. Se eu fosse o dono do
conhecimento eu nao seria professor, né? Eu
sou um eterno aluno.

QUESTAO 2 — Como vocé vé a
guestdo: despreparo dos estudantes
versus exigéncia de qualidade nos
cursos da sua Area?

ENTREVISTADO 1

R: Com a desvalorizacdo da Educacéo
pelos governantes dos Ultimos tempos e devido
aos poucos investimentos no setor, aescolanéo
acompanhou a velocidade da evolucdo das
sociedades. Com isso, 0 aluno tem chegado
cadavez mais despreparado emquasetodas as
sériesdos varios niveis de ensino. Esse temsido
um dos grandes problemas a se enfrentar na
faculdade (reflexo do mesmo problemanos niveis
anteriores de ensino). N&o se pode ignorar o fato,
nem deixar que a situacdo se perpetue e a
qualidade do ensino seja afetada. Uma espécie
de solucao “média”, alternativa, é partir sempre
daquiloque oaluno sabe e fazé-lo alcangar novos
patamares de conhecimento, sem, com isso,
diminuir muito as exigéncias. Aos poucos,
realmente, tais exigéncias formam se adequando
aos Nnovos tempos e tornaram-se menores, mas
€ preciso ter cuidado para que nao se perca a
qualidade do curso. O aluno, hoje, tem que
aprender a pesquisar sozinho, dominar os
conceitos basicos, ter bem firmes as técnicas
fundamentais ao exercicio da profissao, muito
mais do que adquirir quantidade de informacdes
no curso. Oincentivo ao alcance de novas metas
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ENTREVISTA

deve ser constante e as bem sucedidas
experiéncias devem ser mostradas para que
todos os alunos desejem progredir. As metas
planejadas para os cursos devem ser mantidas,
na medida do possivel, apenas o espaco a
percorrer serd mais longo, mais dificil quanto
maior o nimero de alunos despreparados.

ENTREVISTADO 2

R: Com relagdo ao despreparo dos
estudantes versus exigéncia de qualidade nos
cursos de nossa Area, existe um descompasso
muito grande se comparada com as demais
areas do conhecimento. Nossa area trabalha
com o sensivel e com a criatividade, que sao
relegadas na grande maioria das escolas do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, dificultan-
do em muito uma preparacdo sensivel e de
conteddo aos futuros estudantes que fazem a
opcao de participar dos cursos de nossaArea. A
educacéo tem contribuido muito pouco para a
melhoria de um ensino dirigido ao sensivel, a
qualidade do ensino e ao verdadeiro conheci-
mento. E necessario contetidos e formas atraen-
tes para motiva-los, pois isto pressupde a
afetividade e a emocéao na vida escolar. Atual-
mente, observamosilhas educacionais de bons
niveis, tanto na escola publicacomo em escolas
particulares, que trabalham com o sensivel, com
a arte como um elemento educacional transfor-
mador, que coloca o educando como um ser
pensante e sensivel, construtor de si mesmo e
das coisas a sua volta. Tanto no Ensino Funda-
mental e como no Ensino Médio, a area do
sensivel, nagrande maioria, é relegadaao tltimo
plano como elemento educacional, deixando
assim de dar conteldo pratico como tedrico e
estético ao educando. Os estudantes que pro-
curamanossaArea paraasuaformacio, chegam
emsuagrande maioriadespreparados, somente
comavontade, o que jaéumagrande coisa, pois
avontade é um grande estimulo.

ENTREVISTADO 3

R: Minhas pesquisas demonstram que o
namero de alunos dos cursos de artes plasticas

11

gue tem um perfil de relativo fracasso escolar é
razoavelmente grande. E muito comum que
estudantes com um histérico de problemas na
escolasejam atraidos pela area de artes a partir
da preconceituacao de que esta seja uma area
mais “facil” de estudo e trabalho. Receber um
aluno mal preparado tanto do ponto de vista do
curriculo oficial quanto do ponto de vista da
cultura geral € um grande problema em minha
area. Geralmente este alunonéo esta preparado
paraenfrentarleituras de cunhotedrico, apresenta
pouco conhecimento histérico ou social e associa
o trabalho em artes visuais apenas ao
desenvolvimento de alguma técnica artistica,
tais como a pintura ou a escultura. A entrada
deste aluno no mundo da arte contemporanea
pode muitas vezes ser traumatico. Atentativa por
parte dos professores de superar esse problema
dereferencial (arcabouco cultural) muitas vezes
impossibilita que experiéncias artisticas mais
sofisticadas sejam implementadas nesses
cursos. Se traduzirmos essa questéao pelo olhar
das exigéncias de qualidade esperadas nessa
area do conhecimento posso dizer que o
despreparodos estudantes € umfator fundamental
na baixa qualidade dos cursos.

ENTREVISTADO 4

R: O problema do despreparo dos estu-
dantes estaligado a ma qualidade da educacao
basica. Estudantes de arte chegam auniversidade
sem nunca ter ido a um museu, assistido a um
concerto etc. Falta-lhes um minimo de conheci-
mentos e experiéncias que deveriam ter sido
adquiridos noensino fundamental e médio. Assim,
cabe ao ensino superior tentar recuperar, pelo
menos em parte, o que deixou de ser aprendido
na educacao basica.

ENTREVISTADO 5

R: No caso dos cursos de arte, raramente
0‘“estudante” se apresentasemum lastroque, a
meu ver, € a sua grande referéncia e deve ser
conservado intacto. Este lastro € suavontade de
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realizar, e toda a informacao recebida sera
contraposta a vontade, a subjetividade das
necessidades internas e a objetividade das
operagdes artesanais.

ENTREVISTADO 6

R: E uma das questfes mais importantes
hoje, pois os alunos vém sem uma formacao
criticadaescolaque aindatrabalhanaperspectiva
dainformacédo mais do que daformacao. (o pro-
prio vestibular reforca isso apesar dos esfor¢os
em se formular questdes mais abertas que tratem
daopinido criticado candidato). Ao chegaremna
universidade os problemas que encontramos véao
desde aausénciade competénciasrelacionadas
a producao de textos (no caso dos Cursos de
Letras) até aauséncia de posicionamento critico
frente ao conhecimento. Hatambémumafaltade
integracao entre os conteldos trabalhados em
cadadisciplina o que dificulta o entendimento do
aluno sobre a formacé&o que recebe.

ENTREVISTADO 7

R: E uma das questfes mais importantes
hoje, pois os alunos vém sem uma formacao
criticadaescolaque aindatrabalhana perspectiva
da informac&o mais do que da formacgé&o. (o
proprio vestibular reforcaisso apesar dos esforgos
em se formular questdes mais abertas que tratem
daopinido criticado candidato). Ao chegaremna
universidade os problemas que encontramos véo
desde aausénciade competénciasrelacionadas
a producao de textos (no caso dos Cursos de
Letras) até aauséncia de posicionamento critico
frente ao conhecimento. HAtambémumafaltade
integracao entre os conteldos trabalhados em
cadadisciplina o que dificulta o entendimento do
aluno sobre a formacé&o que recebe.

ENTREVISTADO 8

R: O despreparo dos alunos que entram
Nos cursos universitarios € um problema

ENTREVISTA

decorrente dabanalizacdo do ensino fundamental
emeédio. Emrelagaoaoensinode arte o problema
se agrava: ndo existe, a preparagao para o ser
sensivel, capaz de desenvolver suasidéias através
do pensamento visual.

ENTREVISTADO 9

R: Despreparo é conseqiiénciade décadas
de negligénciae desmonte deliberado do ensino
basico. As atuais exigéncias de qualidade ndo
me parecem muito diferentes, ja que se pretende
melhorar o nivel de ensino enfrentando pouco os
problemas fundamentais criados ao longo dos
anos, sem investimentos publicos suficientes e
sem colocar claramente aeducagao como absolu-
tamente prioritaria. Mas devemos ser capazes
detrabalharcom essarealidade, saberreconhe-
cer o aluno real que temos a nossa frente, sem
demasiadas abstracdes. Apesar das condi¢cdes
insatisfatorias, muitas capacidades surpreen-
dentes se revelam, desde que se respeitem as
singularidades da cada um.

ENTREVISTADO 10

R: O despreparo dos estudantes deveria
convencer os responsaveis pelos curriculos de
Letras Inglés de que nado é possivel alcancar
qualidade em cursos de Licenciatura dupla, isto
€, Portugués-Inglés, nos quais a maior parte do
tempo é dedicada ao estudo do Portugués.

ENTREVISTADO 11

R: A quest&o do despreparo do aluno em
oposi¢caoaqualidade doensino parece equivocada
naminhaarea, pois percebo aidéiade qualidade
como o acolhimento, pelainstituicdo escolar, de
qualquer pessoa. A0 mesmo tempo, aceitar o
desafio de atendé-lanasuaindividualidade e ndo
genericamente como um elemento de um
contingente, deste modo:

e propor situacdes para que ela se mani-
feste pormeiodaslinguagens expressivas
nasuaintegridade;
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o observa-laapontando nas suasrealiza-
¢Bes as diversas ordens de valores
conquistados e a conquistar;

o abrir espaco para que seu potencial
expressivo sejaconfigurado poralguma
forma de linguagem e assumido como
uma possibilidade de realizagao pessoal
e profissional (conforme o caso).

Vale observarque asturmas sdo geralmente
numerosas (60 alunos em média) e temos apenas
um encontro semanal de 2h/a, por isso tenho
trabalhado com subgrupos podendo visualizar,
cadaumesuasatividades, num contexto menor,
permitindo ao grupo uma interacdo mais ativa
em relacdo a participacdo, cooperacéao,
intercambio de idéias, sentimentos e atitudes;
na pratica isto € muito enriquecedor.

ENTREVISTADO 12

R: Bom, dentro da Universidade, o que nds
realmente recebemos € umaclientela, umalunado
muito dispar. Uns ja vém preparados linglis-
ticamente, outros vém mais ou menos preparados
linglisticamente, isto &, ja tém aquela base
sobre a qual vocé pode trabalhar; e tém outros
que estdo completamente despreparados. No
ensino de linguas, por exemplo, se vocé tiver
alunos dentro de uma escola, alunos que estéo
procurando apenas umacomunicabilidade dentro
doensino, aexigéncia é tdoimportante quanto a
dese ensinar, de manter umarelag¢ao ensino-
-aprendizagem produtiva. Mas dentro da Univer-
sidade isso causa um grande problema porque,
em4anos, vocé tem que formar um profissional.
Ent&o as exigéncias sdo diferentes. E os alunos
chegam despreparados ndo somente dentro do
meu campo, mas em outros campos do saber na
Universidade; alunos que ndo leram um livro,
nada, e culturalmente, em termos de repertorio
(que definocomoa“somatériadosinesqueciveis”),
esses alunos sdo paupérrimos. Entao, paravocé
fazer essaligacao interdis-ciplinar, para vé-los
caminhar, com essa categoria de acao que é
ainterdisciplinaridade, € audaz, arriscado, impre-
visivel e provisério. De minha parte, princi-
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palmente, que requer aquele afastamento, as
vezes, para vocé reconstruir tudo, no eterno
construir para reconstrucao, isto €, um eterno
criarpararecriacado, € umaloucuraessametéfora
de aprendizado.

QUESTAO 3 — Qual o significado
que vocé atribui ao PROFESSOR no
momento atual, especialmente no que
se refere a formacado de jovens e aos
problemas que o pais vem enfrentando?

ENTREVISTADO 1

R: Os problemas sociais fazem parte de
nosso dia-a-dia, infelizmente. Deverdo ser
solucionados nas muitas instancias governa-
mentais — e até ndo governamentais — que
cuidam (ou deveriam cuidar) das suas especi-
ficidades. A ESCOLA é uma instituicdo social
formadoradesde os homens que estardo afrente
das instancias decisérias futuras aqueles que
cumprirdo seu papelemumtrabalho “simples” e
tdoimportante nacomposi¢ao do conjunto quanto
ooutro. Emresumo, a escola formara o cidadao
guefardasociedade de amanha. Se essaformacéo
forboa, positiva, os problemas sociais ndo serao
tdo graves. Aresponsabilidade social da escola
esta cada vez maior. Assim sendo, o papel do
professor é de formador, um condutor daformagao
pessoal e social do aluno, pois tem poder de
transformar ou confirmar visées de mundo,
conceitos e valores. Ele é um referencial para o
jovem que, por mais confiante e seguro que
queira demonstrar ser, ndo o é. A familia tem
encontrado dificuldade paracumprir seu (antigo?)
papel deformadorada personalidade e de “esteio
do bem” e o professor pode ocupar esse lugar.
Sua relacdo com o aluno é fundamental e de
muitaresponsabilidade.

ENTREVISTADO 2

R: Que o professor compreenda que o seu
trabalho devera serdesenvolvido peladialética,
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pela acdo e reacao entre a diversidade que os
educandos tém para construir seus conheci-
mentos. Entender a interdisciplinaridade como
um elemento educacional importante, transfor-
mando o curriculo num didlogo de contribuicao
entre as disciplinas, facilitando o nascimento de
uma relacéo dialégica de professor-aluno me-
diante diversos objetos de conhecimento num
percurso de construcdo mutua, partilhada e
solidaria, onde a sensibilidade e a ciéncia se
completem. Fazendo assim, que nao somente 0
professor esteja sensivel aos problemas que o
pais vem enfrentando, mas também os alunos,
percebendo aimporténcia do conhecimento dos
problemas sociais para uma sensibilizagao e
sustentacao de umavida democrética, saudavel
ejusta. Priorizar 0 “aprender aaprender”, levando
em conta que a hossa cultura (creio que ainda
sempre em formagéo) é rica e resultante da
nossadiversidade e pluralidade cultural.

ENTREVISTADO 3

R: O professor, por uma série de fatores
politicos, sociais e histéricos, perdeu a sua
posicdo de formador de opinido social para
agentes muitas vezes despreparados intelectual-
mente. Minha posicéo, que talvez pareca em
um primeiro momento preconceituosa e arro-
gante, é fundamentada naexperiénciaque tenho
com a relacéo que os alunos de artes plasticas
tem com o discurso de galeristas, marchands e
criticos de arte. Muitas vezes fica patente que a
opinido desses agentes, nem sempre rigorosa
oumesmo fundamentadano bom senso, é muito
mais importante do que a daquele professor que
oensinaeformaparaotrabalhonaéreade artes.
Devo dizer também que de modo geral fica
patente que um professor, seja ele do ensino
fundamental, médio ou superior, deixa de ter
importancia social na medida em que também
acaba tendo uma formacgdo mediocre e uma
postura tacanha: deixa de ter importancia por
n&o conseguir construir sua propria legitimidade.
Talvez o significado que eu possa atribuir ao
professor na atualidade seja exatamente o da
faltade significado!

ENTREVISTA

ENTREVISTADO 4

R: Os problemas sdo muitos, e ndo sei a
quais a pergunta se refere, por isso é dificil
responder a esta questao. Supondo que alguns
desses problemas sejam, por exemplo, violéncia,
falta de cidadania, considero fundamental a
atuacdo do professor/a paraameniza-los, pois a
solugdo destes problemas depende de um
programa de agBes em diferentes campos — so-
cial, econémico, dasalde etc. —que ultrapassam
aacao educativa. Paramim um professor/anao
deve serestringirainstrugdo, mas deve preocupar-
-se com as questdes morais e de formacao do
carater, contribuindo paraaformacao de cidadaos
e cidadas.

ENTREVISTADO 5

R: Sempre considerando nesse caso 0
cursode Artes. Ele pode informar e dialogar com
o aluno interessado — um dialogo proficuo.Uma
boa politica. Ele pode, se possivel, ser uma
referéncia de uma vivéncia nesse tipo de
experiéncia.

ENTREVISTADO 6

R: O papel do professor é o de colocar o
aluno face a desafios que o levem a buscar
solugdes criativas e criticas. Nao se admite mais
o professor que detém o conhecimento e quer
passa-lo de formaverticalizada. Devemos propi-
ciarencontros entre professores que propiciemo
guestionamento dessas praticas.

No que se refere as dificuldades do pais
vemo-nos diante de problemas sérios naareada
educacdo: criacdo de cursos pré-vestibulares
gratuitos a candidatos de baixa renda (modelo
dos cursos preparatérios da Poli-USP), provéo,
aumento de vagas para as universidades publi-
cas, entre outros. Devemos criar foruns de
discusséo queintegremauniversidade e o ensino
fundamental na busca de solu¢des sobre a
educacdo no Brasil em geral e ndo tratar o
problemade forma setorizada.
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ENTREVISTADO 7

R: Acredito que sdo poucos 0s que tém
consciénciade que o professor forma: vejo mais
preocupac¢do com informacao, programas, titu-
lagbes e aqueles que naverdade formam, estao
na contra-mé&o. E preciso grande resisténcia e
determinismo para nédo se deixar envolver no
direcionismo artistico oficial de : muitos museus,
galerias, instituicdes de ensino, mentalidades
artisticas que estdo em pontos chaves. Enfim
naose vive aqualidade daarte nemdavidaque
potencialmente cadaum poderiasaborear-poucos
séo os que disponibilizam o afeto envolvido pela
informacéao e o conhecimento prescindidos dos
circuitos de arte e cada midia convencionais,
cujo privilegio de convivéncia € umraroreferencial
“para aqueles a quem a arte é o produto exce-
lente da capacidade humana” (G.H). Haumaluta
para se fazer experimentar isto, a beleza no
visual (historia da Arte, espacofisico, vestimenta
culinaria etc) no auditivo, nasensacgéo, no global.
Isto é igual a qualidade de vida.

ENTREVISTADO 8

R: A responsabilidade do professor é
idénticano mundo atual e em épocas anteriores.
Aformacao do jovem deve ser feita “apesar” da
escolae ao professor cabe introduzi-loacampos
ou areas especificas do conhecimento.

ENTREVISTADO 9

R: Professor é muito importante como
referéncia num momento de mudancas acele-
radas e de informacéo sem sentido, combinadas,
de modo particularmente agudo no Brasil, com
as conhecidas debilidades do ensino. O professor
€ importante ndo s6 pela competéncia mas por
toda a sua postura na instituicdo de ensino, seu
respeito pelo aluno (que significatambém fazer
criticas severas quando necessario), sua
disponibilidade a orientacdo, subordinando as
normas burocraticas aos valores éticos e
humanos.
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ENTREVISTADO 10

R: O PROFESSOR deveriaterumaforma-
¢do, jadesde os primeiros anos de seu curso de
Letras, que lhe permitisse refletir sobre seu papel
de formador, e ndo apenas de professor de
Inglés.

ENTREVISTADO 11

R: Cabe ao professor do Curso Superior,
trabalhando com jovens e adultos na sistematica
de aulas participativas, ao abordar e aprofundar
0s conteldos praticos e tedricos programados,
verificar:

e se eles ja apresentam vinculos de
trabalho (emescolas ouempresas) e se
sdo vinculos profissionais, isto é, se
fazem uma correspondéncia com o
designio de cada um, se atendem ao
chamado davozinterior;

e nessaposicao querelacdeseles podem
manter com o papel do pedagogo que
estao construindo;

Como asdiversaslinguagens expressivas
podemiluminar esse papel agregando osvalores
daatividade ldica (forma de compromisso livre)
e artistica (relagéo de criatividade com o que faz)
aos valores do trabalho (um percurso de
emancipacéo do ser).

ENTREVISTADO 12

R: Bom, pelo que eu vejo nas praticas com
0s meus professores em formagéo, fazendo
pratica de ensinodentro da Universidade Catdlica,
esta sendo muito dificil encontrar alguém que
queiraser professor porque, dependendo do ni-
vel social da pessoa, o professor é encarado de
umadeterminadamaneira, porque isso é faltade
pai e mae dentro de casa, ndo é? Eu tenho um
simbolo dentro da minha pesquisa que é Maria
Calas. Maria Calas falou o seguinte, uma vez,
sendo entrevistada: paravocé sermae, vocé tem
gue querer sermae, ndo € obrigacéo, é dever ser

Revista de Educagdo PUC-Campinas, Campinas, n. 19, p. 7-37, novembro 2005



16

boa mée, se vocé ndo for uma boa mée, ndo
tenha filhos. Se ndo confiar na sua méae, em
quem voce vai confiar? E exatamente isso o que
cabe ao professor. Porumoutrolado, o professor
temque sermae, pai, psicélogo, temque aguentar
numa classe alta, por exemplo, o nivel de servil,
de empregado de gente que paga pela atuagéo
dele. O professor esta perdendo a dignidade
diante dos alunos. Quer dizer, é a falta de digni-
dade da carreira. Principalmente no ensino de
linguas (e acho queisso pode serestendidoaum
pontoem que adignidade do professor chegou ao
fundo do poco), o professor virou simples proletario.
E issoacho quefeito pela propria Academia, pela
prépria LDB e tudo que vem de cima, entende?
Ele é simplesmente um cumpridor de pacotes
prontos, e que eu absolutamente destruo na
minhaaula. Pardmetros curriculares, LDB, provao,
por favor! Analiso-os todos como documentos,
para os alunos verem aonde estdo os vieses
politicos e educacionais, o que se pretende com
0 pacote. Em educac¢éo ndo se faz pardmetro,
vOCé ndo é para metros, eis aqui o latim, ndo é?
Vocé alarga, vocé ndofaz parametros, paraque?
Para produzir o que? N&o, por favor. Entdo, o
significado que atribuo ao professor € dificil de
definir. E um professor com conhecimentos
dispares, ndo s6 de sua area, que eletemque sa-
ber mesmo, a especificidade dele, mastambém
como conhecer, no mundo, como o serno mundo
vemnumarealidade, e cadarealidade diferente
em que a classe se apresenta. Eu trabalho com
praticade ensino, eutrabalho emtodos os niveis,
até com pré-escola, escola de linguas, escolas
darede, escolas particulares. Eu tenho que ver
tudo, como professor de pratica, vocé tem que ter
uma visdo abrangente de forma a ver todas as
ramificagcbes em que o inglés estd permeado.
Tenho que ter uma viséo do especifico e do
pedagogico, mas sempre com 0 elemento
artistico e cultural. Jamais como o elemento
ditado por um campo do conhecimento, porque
campo limitado de conhecimento ndo existe
realmente, ndo €? Ao vocé ter uma atitude
interdisciplinar, que € a atitude xereta, vocé
simplesmente vaia outro campo, ele se diluie se
compde ao mesmo tempo, entdo, 0 que vocé tem
€ realmente isso, ndo €? Esse conversar, essa

ENTREVISTA

polifonia entre campos € que faz a interdisci-
plinaridade e faz de um professor xereta ser
interdisciplinar. O que é muito bonito.

QUESTAO 4 — Vocé reconhece
alguma influéncia de professores
marcantes em sua pratica? Comente.

ENTREVISTADO 1

R: Tive professores fantasticos. Nemtodos,
€ claro. Vale a pena falar sobre alguns que me
vém a memoria—dos quais nuncame esqueci — e
me fazem recordar com saudade e contenta-
mento, por té-los conhecido e ter sido suaaluna.
Todoseles, emdiferentes momentos e de formas
também diferentes, influenciaram-me nas es-
colhas de caminhos a seguir e na maneira—tal-
vez—detrabalhar. Do ensino médio, lembro-me
do maestro e professor de psicologia (Escola
Normal Carlos Gomes) Oswaldo Urban, que
quase foi responsavel pela escolha de outra
carreira, ndo a que segui, na area de Letras. A
magiade suas aulasfazia (aadolescente que eu
era)imaginar gue nada mais seriatdo importante
de serestudado navida; seus conhecimentos de
tantos assuntos (pensavaeu) o faziamumhomem
muitointeligente. A professorade musica, Eunice
Aranha, plenade simpatia, delicadeza, amizade
e alegria contagiante, com as quais conduzia o
relacionamento com os alunos, deixou gravado
seu sorriso em minhamemoria. No primeiro ano
da faculdade, basico, tive aulas de economia
(outra &rea) com o fenomenal Wilson Cano, que
também me fez até gostar (agora acho estranho
isso) de tudo o que ele explicava; cheguei a
estagiar naareae entender muito do contetdo da
disciplina. Na faculdade de Linguistica
(UNICAMP), foram marcantes as aulas de Carlos
Franchi e Rodolfo llari, pela competéncia com
gue lidavam com conceitos e teorias para mim
tdonovas, naocasido; pela didatica, ao transfor-
marem o que poderia ser um assunto complexo
em algo simples, maravilhoso; sobretudo pela
paixdo que demonstravam pela linguagem e
pelas questbes que discutiam; pelo grande valor

Revista de Educagdo PUC-Campinas, Campinas, n. 19, p. 7-37, novembro 2005



ENTREVISTA

gue atribuiam aos “mestres” de outros tempos e
tedricos da linguagem. Depois de formada,
freglienteicursos e, hoje ainda, meu entusiasmo
serenovaao assistir a palestras daqueles que
arrebatam meus aplausos vigorosos, por enlevar
o espirito do ouvinte e reforgar a paixao pelas
questdes dalinguagem, do discurso, ao confir-
mar que o que estudamos nédo foi/é emvaéo. E
gue ha muito mais a ser estudado. Falo, por
exemplo, de José Luiz Fiorin e de Diana Barros,
que eu “persigo” sempre. Meu respeito e
admiragdo por Wanderley Geraldi vém do fato
de ele estar frequentemente “em estado de
reflexdo” e por fazer do aluno seu interlocutor.
Possoteromitido—e com certezaofiz—grandes
nomes que mereceriam compor esta lista de
bons professores. Falar comaalmae o coragao,
descontraidamente, € muito bom.

ENTREVISTADO 2

R: Simemuito. Tive professores marcantes
em minha escolaridade, tanto no Ensino
Fundamental, que no meu tempo era o Primario
(Grupo Escolar), como no Ensino Médio (Ginasio-
-Colegial) como no Ensino Superior (Graduag&o).
Na Pos-Graduagao nemtanto. Achoisto curioso.
Sao professoresinesqueciveis e sempre lembra-
dos com carinho e gratiddo. Foram os que me
despertaram o prazer de aprender e depois de
ensinar. Foram os que me alicercaram, os que
me deram base. Os que tinham prazer em
transmitir conhecimentos, os que me estimularam
a querer saber mais. Sem eles eu ndo estaria
onde me encontro hoje como educador e artista
plastico. Tive também aqueles que foram refe-
réncias para jamais ser iguais a eles, o que
considero importante para a minhaformacao.

ENTREVISTADO 3

R: Sim, reconheco a influéncia de vérios
professores em minha pratica, das quais posso
destacar trés deles em especial: Giancarlo
Gasperini, meu orientador de trabalho de
conclusédo de curso nafaculdade de Arquitetura
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e primeiro professor a perceber que eu tinha
uma postura de metodologo, de pesquisador;
Ivani Fazenda, minha orientadorade Mestrado e
Doutorado, professora que me iniciou no campo
da Interdisciplinaridade no ensino e com a qual
mantenho uma longa e fecunda parceria de
pesquisa: e lole di Natal, colega e amiga que,
sem perceber, ensinou-me a respeitar tanto a
técnica quanto a subjetividade no trabalho do
artista plastico. Posso dizer que de maneira
geral todos os trés tem em comum o fato de
serem professores-pesquisadores, gente que
ensinae produz conhecimento novo e que temo
perfil de um erudito interdisciplinar.

ENTREVISTADO 4

R: Indmeras, acredito que aformacéo dos
professores/as se da, em grande parte, pelos
professores que sdo tomados como modelos de
forma consciente ou ndo. A influéncia ocorre de
varias formas: imitacao de praticas, entusiasmo
pelaprofissdo, incorporagao de valores, habitos
e atitudes etc.

ENTREVISTADO 5

R: No meu curso de arte, artes plasticas e
visuais, todos os professores, que na verdade
eram artistas e muito voltados para sua propria
arte, portanto capazes de estabelecer, através
de suas experiéncias umvinculo profundo com
0 que poderiamos entender como “o coletivo
da humanidade”, deixaram suas mensagens
para todos nds. Por influéncia, entendo mais a
simpatia, 0 apoio, atransferéncia do entusiasmo,
a possibilidade de um didlogo e menos a
submissdo, a sugestdo ou imposicdo de um
estilo, de um Unico modo de operar, de um
caminho para“acertar”.

ENTREVISTADO 6

R: Sim. Principalmente de professores que
me fizeram refletir e pensar sobre minha pratica
e como cidada. Isso fica para sempre.
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ENTREVISTADO 7

R:Reconhegoduasinfluéncias, umacomo
estudante de Arte e outra em curso livre de
gravura—1962-1971. No periodo de estudante
(1962) vivi 0 entusiasmo e alegria do professor
artista que levava alguns alunos junto com
outros artistas a pintarao ar livre. Esse prazer de
viver me fizeram assumir a Arte como meio de
expresséo e de vida-em contrapartida seu valor
como arte era sé baseado na pura observacgao
e pintar como ele e eu, jovem sem perceber
absorvisuamaneira de trabalhar (estilo) o que
me levou a um forte empenho parareencontrar
meu percurso. Janocursolivre de gravura (1971),
chegara com um desenho de um péassaro todo
deformado e amassado quase que morto; um
dos artistas orientadores mandou-me ir a
Agua-Branca observar passaros empalhados
para ver direito a forma ja o outro, o gravador,
aceitou meu desenho entusiasmando-me a
continuar, ou seja este percebeu que era um
passaro expressivo e que vinha de dentro das
entranhas de minha profundeza e precisa sair
como pudesse. Ele tinhapercebido meumomento
histérico, minha mitologia 0 meu instante. Esta
postura é que norteia minha preocupacao com
relacdo aos alunos perceber seu momento
vida-arte e dar-lhe material para transforma-lo
numa conquista cotidiana e metodica.

ENTREVISTADO 8

R: O Unico professor que teve uma
influéncia definitivaem minha pratica foi Evandro
Carlos Jardim. Sua atuacéo ética e artistica
marcou, definitivamente minha escolha e postura
profissionais.

ENTREVISTADO 9

R: Os poucos que preenchem o que apontei
narespostaanterior.

ENTREVISTADO10

R:Vejoalguns professores darede publica
do projeto de formac&o em servico em que estou

ENTREVISTA

envolvida desenvolvendo um trabalho de
verdadeira formacao, lutando com situacdes
as mais adversas em suas escolas.

ENTREVISTADO 11

R: Ao terminar, em 1963, a Faculdade de
Arte (FASM) fui trabalhar, em 1964, no Ginasio
Vocacional de Americana, onde de fato me
formei. L& aprendi no grupo de trabalho com
brilhantes colegas da area (cito em especial 0
artista Prof. Dr. Evandro Carlos Jardim, meu
orientador do doutorado e outros como Prof. Dr.
Newton Balzan) e sobacoordenacéo competente
da Prof. Maria Nilde Mascellani sobre:

¢ significado e sentido da arte como uma
das possibilidades de transformacéo da
realidade emobra, ampliando os modos
dever, sentire atuarnomundo e aneces-
sidade de sua presengano processo de
educacao em todos os niveis;

e a importancia da producdo da minha
obra como uma referéncia para minha
atuagao docente nessa areado conheci-
mento;

e a vivéncia da realidade por meio de
praticas, como do estudo do meio que,
alémdasinformacdes, valorizaas sensa-
¢Oes e os sentimentosfrente arealidade;

o espacodoatelié comoumespacoreale
mental para a concretizacao da obra;

o principio de sele¢do dos contelddos da
cultura como uma competéncia do
docente em funcéo dos objetivos e das
necessidades da turma com que esta
trabalhando;

e a complexidade do conhecimento
exigindo uma articulagdo das diversas
areas do conhecimento paraacompreen-
sdo e atuacao do sujeito no seu tempo.

ENTREVISTADO 12

R: Muito poucos. Porque eu acho que a
academia me ensinou pouco sobre o que eu
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uso atualmente. Nao estou desprezando, veja
bem, aacademia me deu subsidiosteéricos que
eu aceitei, entende? Ela me deu uma escola.
Mas o conhecimento mesmo de mundo, artistico
e cultural que eutenho ndofoiaacademia. Eu
fui formado pela academia para chegar a ele,
ndo é? Os professores que me marcaram, eutive
dentro da minhahistériade vida. Eutive aminha
primeira professora de inglés, quando tinha 5
anos de idade, Miss Howard, que me disponi-
bilizou uma biblioteca maravilhosa, albuns
maravilhosos com fotografias de épocas, méveis
maravilhosos, entdo eu entrei por ai. Depois
disso, tive uma professora de inglés no colegial
muito interessante também, que era uma
contadora de histdrias, que ja naquele tempo,
conseguia perceber a mesmice das coisas e
reagia. E na Universidade, em termos de
criatividade, eutive a Adalgisa Almeida Carvalho,
que era uma outra contadora de histérias
fantastica e que jamais repetia absolutamente
nada, isto é, elandorepetiaassuntos e todaaula
era a imprevisibilidade, a perplexidade, o fator
surpresa. E néstinhamos que acompanharaquele
fator surpresa, que ndo eraféacil, mas, enfim, me
ensinou uma grande coisa: que caminho vocé
encontra fazendo... E h4 8 anos atras, tive o
prazeroso contato com a Lucrécia D’Alessi
Ferrara, que em aulas de inglés particular, nés
trocavamos muita idéia sobre o que é ensinar,
como ensinar, como ela me via, como eu a via,
dentro de uma linha de associac¢des, etc, etc...
E alvaniFazenda, alvani que nosrecebe assim,
comofilhos, como a méezona, mas améaezona
de uma sapiéncia, de umadelicadeza, de um
amor ao que faz, de uma consideragéo atudo
que éfalado, sem se por naposicao de estrela,
de dona do conhecimento, mas sim, como
alguém oferecendo-se a partilha, ao risco, a
imprevisibilidade e a humildade, que, num
dos seuslivros, elafaz referéncia e falaque o
perfil da interdisciplinaridade é a humildade,
isso € maravilhoso. O que é bonitonalvaniéo
que elafala, elafaz sentindo; eela é. Eisso é
muito dificil de encontrar na Academia. Muito
dificil.
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QUESTAO 5 - Como vocé concebe
a interdisciplinaridade em sua Area? E
como vocé percebe o trabalho interdis-
ciplinar no ensino superior? Comente
experiéncias de ensino que tenha
realizado.

ENTREVISTADO 1

R: Naareade Letras, os estudos recentes
tém apontado para a importancia do trabalho
com textos e a Analise do Discurso tem contri-
buido muito para o desenvolvimento das teorias
sobre alinguagem. Paraumaboa pratica, haque
seterboa(s)teoria(s) como subsidio. Ainterdisci-
plinaridade ainda precisa ser mais trabalhada,
pensada, assimilada pelos docentes que
trabalham juntos. E dificil para cada um sair de
seu “casulo” espontaneamente. E necessariaa
“provocacao” de situagdes praticas para que as
idéias de trabalhos conjuntos possam fluir. Em
alguns casos, com docentes que tém a mesma
formacdo, ou que participam de cursos e
experiéncias que discutem questdes comuns, a
interdisciplinaridade tem funcionado, ou, pelo
menos, “fala-se a mesma linguagem”. O aluno
percebe quando ha ou ndo algumarelagéo teori-
ca el/ou pratica nas atitudes docentes. Ele &,
talvez, o Gnico que tem a visdo do conjunto, do
todo, pois o reflexo do trabalho docente afeta-o
diretamente. Na Faculdade de Letras, percebe-
-se que um ponto de unido e de discusséo sobre
o conteldo e as estratégias das disciplinas vem
sendo “alinhavado” pelos docentes que partici-
pam (como docentes ou como alunos) do curso
de pés-graduacao lato sensu Especializagdoem
Andlise do Discurso. A area é bastante abran-
gente e fornece subsidios as disciplinas do curso
de Letrasreformulado. O enfoque discursivo é a
linha mestra do projeto pedagégico do curso.
Assim, algumas disciplinas tém trabalhado em
conjunto, como Introdugdo aos Estudos do
Discurso e as vérias de Leitura e Producgéo de
Textos, até mesmo algumas de Literatura.

ENTREVISTADO 2

R: A interdisciplinaridade, tanto na minha
Area como nas demais, considero de grande
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importancia e emtodaaescolaridade dohomem,
independente do grau educacional. O conhe-
cimento ndo se adquire fechado, hermético,
assim nédo é enriquecedor. A disciplinaridade é
fria, fechadaem simesma, ndo estimularelaces
de conteldos, dificultando diadlogos entre os
diversos saberes. O artigo 1°da Leide Diretrizes
e Bases da Educacgdo Nacional de 20 de
dezembro de 1996 (LDB 9394/96) afirma que
“...aeducacdo abrange os processos formativos
que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia, naconvivénciahumana, notrabalho,
nas insti-tuicbes de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organiza¢des da sociedade
e nas manifestagdes culturais...”. Com relacao
ao Ensino Superior, ainterdisciplinaridade ainda
ndo existe. Agora que esta se comegando a
pensar e a falar sobre a interdisciplinaridade,
como por exemplo na Area pedagdgica.. Como
experiéncia e vivéncia de ensino que tenho
realizado com a interdisciplinaridade, sempre
venhofazendo o possivel na Graduacéao, porque
na Pos-Graduagdo stricto sensu - Mestrado,
estamos trabalhando num Programa interdis-
ciplinar: Educacao, Arte e Histériada Cultura, na
Universidade Presbiteriana Mackenzie. E um
Programa muito rico em seu contetido, em suas
Linhas de Pesquisa. Foi criado para ser
interdisciplinar. Nao foi e ainda néo é facil tanto
para nés professores como também para os
alunos, mas é muito enriquecedor para ambos.
Enfrentamos sempre desafios como por exem-
plo em como preparar e ministrar as aulas como
também nas realizacdes de projetos e orienta-
¢Oes, pois temos alunos das diversas areas do
conhecimento, que vieram de uma formacao
disciplinar. Mas, logo percebemos as desco-
bertas por parte dos alunos e o curso se torna
vibrante, enriquecedor. Isto acontece com 0s
alunos durante o curso e principalmente apos a
defesa das Dissertacfes. Cada vez mais o
numero de inscritos aumenta de semestre a
semestre, permitindo comisto umaboa selecao
dos candidatos.

ENTREVISTADO 3

R: Sou suspeito para falar da interdisci-
plinaridade na minha area de atuagdo: sou um

ENTREVISTA

dos poucos que desenvolve este trabalhona area
de artes. De um modo geral ha muitaresisténcia
e/ou desconhecimento do que seja Interdisci-
plinaridade dentro do ensino de artes visuais. Por
incrivel que pareca, a crescente invasdo de
conhecimentos de outras disciplinas dentro das
artes acabou gerando umamaior disciplinarida-
de na atuagado de varios profissionais: além das
divisbes classicas (fulano é aquarelista, escultor
ou gravador) surgiram novas classificacdes
(videomaker, performer, animador em flash)
deixando aquele profissional que apenas quer
expressar uma reflexdo visual na técnica que
melhor Ihe fizer sentido em um determinado
momento numa situac¢ao pouco confortavel: ele
se torna uma ecleta das artes, no sentido
pejorativo. Do ponto de vista filoséfico ndo ha
sentido em imaginar que tenha havido uma
fragmentacdo do conhecimento artistico da
mesmaformacomo aocorridano conhecimento
cientifico. Equiparar Comte aDuchampndo éum
exercicio muito facil e talvez ndo seja mesmo
possivel. Outra questdo crucial é ade que aarte
€ em grande parte fruto da légica subjetiva. A
subjetividade, aceitacomoreferencial fundamen-
tal no trabalho artistico, nao permite a fragmen-
tacéo: tentar separar arazdo da emogao nesse
caso seria criar as sementes da loucura. Tenho
realizado varias experiéncias no ensino
interdisciplinar de artes visuais, principalmente
arte e tecnologia, no curso de bacharelado em
Artes Plasticas da Faculdade Santa Marcelinaa
luz de minhas pesquisas no GEPI-Grupo de
Estudos e Pesquisa em Interdisciplinaridade da
PUC/SP. Os resultados tém sido animadores:
apesar de um certo estranhamentoinicial onde o
aluno descobre que néo vai aprender a usar
programas de computacao grafica para depois
construirtrabalhos de arte, a construcdo de uma
certaautonomiadetrabalhotem sido alcancada.
O aluno acaba percebendo que o objeto de seu
estudo ndo é a tecnologia em si, mas sim o
trabalho de arte, e que a partir do seu desejo de
fazeressetrabalho ele pode escolherumatécnica,
um programa ou uma forma de expressao
adequada. E a partir desse desejo que ele vai,
com meu auxilio, ao estudo da tecnologia
adequada. Essas experiéncias foram analisadas
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pormimemminhatese de doutoramentointitulada
“Entre a Ciéncia e a Arte: a Constituicdo de um
Professor sob a Otica da Interdisciplinaridade”.

ENTREVISTADO 4

R: No que toca ao ensino de arte, tenho
umaposi¢do umavozisoladasobre estaquestéo.
A maioria dos professores/as de arte batalha
parasepararaformacéo de professores paraas
diferentes areas artisticas em cursos indepen-
dentes. Emborareconhecaque o modelo vigen-
te —Licenciatura em Educacéo Artistica—nao é
satisfatorio, ndo concordo com a formagéo de
professores de arte em cursos separados: curso
de musica, de teatro, de artes plasticas. Esta
concepgao vai em direcdo contraria ao que
observamos na producdo artistica contem-
poranea: espetaculos que integram musica,
danca, teatro, artes visuais etc. Defendo, portanto,
umaformacdaointerdisciplinar parao professor/a
de arte. Quanto aexperiéncias interdisciplinares
de ensino ndo cheguei a realiza-las no ensino
superior, mas na educacao basica, através de
projetos desenvolvidos pelos alunos da Licen-
ciatura em Educacdo Artistica no ensino
fundamental e médio, na disciplina Pratica de
Ensino e Estagio Supervisionado.

ENTREVISTADO 5

R:Penso o artistacomo um ser intersticial,
tanto do ponto de vista social, quanto o das
“operacgOes poéticas” que poderao resultar em
obras, obras de arte. Ao se expressar, o conhe-
cimento sensivel esta em jogo e este pode se
manifestar de forma abrangente, através de
experiéncias nas mais diferentes areas do
conhecimento.

ENTREVISTADO 6

R:Naareade Letrasainterdisciplinaridade
€ umadas questbes mais debatidas nomomento.
Constatamos uma confusdo entre projetos
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conjuntos que integram diferentes areas e uma
nocao de interdisciplinar que vai além disso. No
ensino superior € muito comum a confusdo entre
o aspecto acimae por comodidade, cadaumtem
atendénciade sefecharemsuapropriadisciplina.
Atualmente na PUC/SP estamos debatendo a
questdo em vistas a uma reforma curricular.
Muitos professores ainda resistem a discutir a
questao, pois sabem que enfrenta-la significaria
mudar sua pratica profissional.

ENTREVISTADO 7

R: Na pergunta, “como vocé concebe a
INTERDISCIPLINARIDADE em sua Area?” eu
me recordo de quando iniciei a dar aula e ndo
conheciaovalor destapalavra (ensino arte desde
1964 na graduacéo e portanto nivel superior a
partirde 1969 e na pés-graduacgédo desde 1996),
percebi intuitivamente que para realizar bem
qualquer coisaem qualquer campo eu precisava
estartotalmente inteiraentregue. E preciso estar
universalmente inteiras na causa afim, quanto
mais em arte, producdo da exceléncia do ser
humano, rastro de sua histdria. Isto implica num
reticulado, numfilé de correlages, experiéncias,
conhecimentos emocgdes, navisdo que avida é
umtodoindivisivel; as aulas seriam ummicrocos-
mos desta esséncia. Outro dia assistindo um
programa sobre Saturno e a sonda Galileu que
para la se dirigia, os cientistas da NASA, fize-
ram a sonda dar mais voltas do que haviam
projetado, paraque no momento certo elapudesse
entrar naatmosfera desejada, no angulo correto,
0 que para mim significa simbolicamente estar
em movimento com o instante, com a realidade
em harmonia com o todo: raciocinio, emocdes,
beleza, conhecimento, pois assim surge o
momento “preciso” em sentido de exatiddo com
relacéo as coisas. E o voo da aguia. Com a
aprendizagem em educacédo é assim que tudo
acontece, vocé recolhe o que o universo te
oferece naquele momento exato. Respondendo
a questdo da interdisciplinaridade no Ensino
Superior eu diria que deixa muito a desejar, até
lamentavel; resultados repetitivos nas pequenas
teses de graduacgéo integrada onde a presenca

Revista de Educagdo PUC-Campinas, Campinas, n. 19, p. 7-37, novembro 2005



22

do prof. Orientador é forte em vez de dar maior
espaco ao aluno. As escolhas dos orientadores
sdo pelos professores artistas de projecao oficial
nao pelas afinidades, interesses de “viagens”
simultaneas; muitas vezes o aluno talentoso é
gue é escolhido emvez de umtrabalho consciente
sobre o significado daescolhade um orientador,
oudistoacontecer com naturalidade. A orientacéo
€ umdescobrir mutuo, umintercambio de encon-
tros, umabelissimaviagem paraambas as partes.
Isto me faz lembrar um trabalho de aluna que
durante o processoda(T.G.l) entrouemcrise (eu
estava aqui na Italia, como agora) o que Ihe deu
possibilidade de refletir no seu tempo, ndo me
preocupei comapossibilidade delaabandonaro
cursono4°ano, acreditavaem suabusca. Livia,
assim é seu nome, foi escavando em seus
guardados, memorias, encontrando-0s em peque-
nas caixas de fosforos e dentro delas seus
relicarios. Com isto desencadeou-se seu T.G.|
repleto de significados de sua prépria histéria.
Pesquisou o Artista Bisco e outros daHISTORIA
DAARTE onde encontrouidentidades. Recordou-
-seque quando erapequena, seuavb lhe construia
maéveis com essas caixinhas. A aluna pegou
cada uma delas e muitas outras e as trabalhou
como pequenas vitrines, as pintou, forrou, fez
colagens, no final eram mais de cem. Resgatou
a caixa de fésforos, objeto quase em extingéo,
cadaumaeraumaobrade arte e 0 seu conjunto,
massa colorida ritmica, volumétrica formando
um grande painel. O texto apresentavaaletrade
uma masica que para ela sintetizava o seu
relicario, algumas frases poéticas sobre seu
processo e um CD gravado propositalmente para
o conjunto com uma sele¢éo de gravagdes com
significado profundo para Livia e para nés. O
painel obra pléstica, resultado do trabalho de
“formiga“(EROS E PSIQUE) onde o feminino se
expressou natotalidade e comaquela artesania
fundamental para a obra surgir. O texto reflexao
criativa permeado de imagens de belezaplastica
e sonora pelas musicas sensiveis incluidas no
CD. Exemplo na pés-graduacéo com especiali-
zagao em pinturaaquarela: ao colocar aquestao
doclaro-escuro, corimpressiva, alémde Leonardo
da Vinci, apresento Ugo da Carpi (do Renasci-
mento) o qualfoio primeiro atrabalharaxilogravura

ENTREVISTA

comvarias matrizes correspondentes cadauma
aos valores tonais (¢ um exemplo de claro-
escuro na gravura). Fazemos também uma
reflexdo sobre a importancia vital para o ser
humano do dia e da noite, pergunto se alguém
tem experiéncia de vivenciar a penumbra do
espaco de sua casa a noite. Eu gosto de fazer
isto e quanta coisa se descobre olhando o
encontro das graduacdes dos valores tonais.
Para desencadear o trabalho pec¢o que algum
objeto que sempre tragam consigo e que gostem
dele é claro (o afetivo) e que o desenhem (dou
meu exemplo que carrego sempre comigo um
conta-fios para ver bem de perto os sinais das
gravuras). Ao desenharem peco que estejam
atentos para que os limites das formas nas¢gam
doencontro de dois valorestonais diferentes: isto
difere da linha rudimento, que separa, divide,
contorna. Em seguida pec¢o que transgridam,
subvertam, em outro desenho essas harmonias
tonais usando a fantasia a partir dos primeiros
valorestonais e apresento atabela do contraste
do claro-escuro de Johannes Itten e 0 seu disco
cromatico. Sempre partindo de formas e inte-
resses pessoais, desenha-se a seguir rele-se e
recompreende-se comaaquarelae sepintae se
passaao conhecimento das cores contrastantes,
sempre acompanhando-se com exemplos de
historia da Arte, montados como frisas historicas
de albuns seriados, livros de arte nos campos da
pintura, gravura e escultura, com experiéncias
minhas, de outros artistas contemporaneos,
relatos dos alunos ou de exposicdes e paralela-
mente peco cadernos de artista organizados
pelos alunos que tenham seus “perfis” (que se
parecamcom eles), como resultado do processo
vivido no Curso de Especializacdo comaquarela.
Oresultado final sdo monografias criativas, com
caracteristicas individuais tanto como formata-
¢ao como em pesquisa e muitas vezes em outros
campos, ndo da especializacdo em aquarela,
mas no interesse e identidade do aluno, como
porexemplo ada Graca Grante Ivone Beltran. A
primeiracom monografiarelacionada a estética
sobre gravuraonde analisa seis provas de estado
de umamesmaimagem de um artista gravador
e Ivone Beltran que realizou sua monografia
expressando-se em gravura sobre o assunto
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“Cristo”, constando dela também desenhos e
aquarelas. Estas duas e mais umas outras
quarenta monografias do curso de especializa-
¢do encontram-se na Biblioteca Sofia Marchetti
da FASM (Faculdade Santa Marcelina). Em
1992 escrevi um texto “Aquarela uma proposta
para o século XXI” onde relaciono a caligrafia
oriental, cinema, literatura, fazendo um paralelo
com as “seis propostas de Italo Calvino” e a
Aquarela- distribuo este texto aos alunos e pego
quereflitam sobre ele, aaquarela e suas proprias
vidas. Pecotambém que leiam “Agua e Sonhos”
de Gaston Bachelard.

ENTREVISTADO 8

R: Ainterdisciplinaridade deve se darapenas
como resultado de uma intencéo artistica. Nao
existe a possibilidade de introduzir préaticas
interdisciplinares se néo existe a necessidade
detais praticas na construcao do projeto artistica
pessoal.

Os cursos que ministro na pés graduacgao
emartes sdodirigidos para pessoas de diferentes
atuacdesem artes. Tratamos de questdes funda-
mentais para os projetos individuais, apeando
seus pontos em comum e o resultado tem sido
extremamente gratificante.

ENTREVISTADO 9

R: Aarte deveriaser sempre estudada sem
esquecer suas ramificacdes e didlogos com
outras areas do conhecimento. Mas halimites se
gueremosfundamentarum conhecimentoartistico
basico, que reputo indispensavel. Tenho visto
muitas pseudo-interdisciplinaridades apressa-
das, que ndo passam de modismos e diluigcdes.

ENTREVISTADO 10

R: Vejo a interdisciplinaridade como
fundamental no ensino de lingua estrangeira,
embora muito dificil de ser posta em pratica por
varias razoes: falta de preparo por parte dos
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professores, dificuldades de encontrar apoioem
suas escolas, inclusive por parte dos colegas. A
interdisciplinaridade s6 acontece com forga se
houverum projeto da escola. No ensino superior
quase nao vejo essa postura. Ministrei uma
disciplinaem nosso Programade Pos-Graduacgéao
que tratou de questdes deinterdisciplinaridade e
de possibilidades de se por em pratica os temas
transversais na sala de aula de Inglés. Alguns
trabalhos interessantes resultaram desse curso,
inclusive uma dissertacdo de Mestrado que esta
em fase final de elaboracgéo.

ENTREVISTADO 11

R:Ainterdisciplinaridade apresentou-se
naminhaformagao como umarealidade daarea
de conhecimento, dada a complexidade de como
ela se constitui. Pois, trata-se de um saber que
tem Histéria, de um fazer que se situa num
determinado lugar geografico, de umaformade
producéo que utiliza recursos materiais e técni-
cos que fazem parte de um determinado meio
cultural e do desenvolvimento de atitudes de
trabalho reveladoras de uma viséo e de uma
atuacéo no mundo bastante particular.

Embora, no Ensino Superior, haja uma
preocupacao comaformacao profissional dando
énfase a especializacao crescente, no caso da
arte, devemos contar com a cooperacéo e a
participagdo de diversos especialistas.

Atualmente, nas escolas onde ministramos
aulas temos feito propostas interdisciplinares
para os nossos alunos e com bastante sucesso.
Aseguir, otexto de apresentacéo de umtrabalho
realizado em 2001, que considero um bom
exemplo dessa pratica que a cada ano tem sido
enriguecida.

INTRODUCAO

IMAGENS E POEMAS é uma producéo
interdisciplinar envolvendo atividades ligadas
asdisciplinas de EDUCACAO, COMUNICACAO
EARTE lede INFORMATICA. Trata-se de uma
coletanea, reunindoimagens e textos, trabalha-
dos pelos alunos do segundo ano do Curso de
Pedagogia.
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As imagens, como formas da linguagem
visual, foram elaboradas pormeiode PINTURAS
utilizandotintaguache aquarelada, emexercicios
poéticos de exploracéo dos elementos dguae ar
egueao seremconcluidos proporcionaramalguns
desdobramentos expressivos.

O primeiro, abordando alinguagem verbal,
desencadeou a composicdo de POEMAS,
traduzindo em palavras a visdo que a agua e o
ar tinham evocado e deixado como rastros de
cores e formas nas pinturas feitas sobre o papel.

O segundo, propiciou um caminhar pelos
horizontes dalinguagem cénica, naformacéode
grupos de JOGRAL, com os alunos. A partir da
reunido dos poemas, montados como uma
sequéncia de falas e de vozes, os alunos foram
articulando as marcacgtes de movimentos e de
gestos e depois apresentaram suas cenas para
a propria classe.

A sensibilidade de Patricia Passos, pro-
fessora de Informética Aplicada a Educacéo,
imediatamente alcancou a dimensédo da producéo
de uma MIDIA IMPRESSA como forma de
documentacéo de todo esse processo. Passou
entdo, como conteldo especifico da suadisciplina
ausar o scanner para digitalizar asimagens e a
trabalhar com programas de digitacéo de texto
paratrabalhar com os poemas. Assim, ela péde
transformar, o que poderiaficar apenas no plano
dos desejos, em obra capaz de perpetuar a
presenca de cada um no mundo, divulgando e
socializando formas de sentimento.

Cotia, junho de 2001

ENTREVISTADO 12

R: Nula, nula, nula. Os professores, todos
capazes, todos competentes, ndo conseguem
ainda perceber a linha interdisciplinar. E uma
pena. Os departamentos ndo trabalham interdisci-
plinarmente. Interdisciplinar ndo significa juntar
matéria. Interdisciplinar é o fio condutor entre
varios campos de conhecimento que iluminam o
seu e que te retroalimentam. Agora, vocé ndo

ENTREVISTA

define interdisciplinaridade, vocé estabelece
categorias. Tanto € que eufaleique é umaagéo.
Mas vocé nédo consegue definir. Talvez daquiha
uns 3ou4 anos agente consigaterumadefinicdo
em construcdo do que vem a ser interdiscipli-
naridade, mas que elando existe, elando existe,
porque cada vez que vocé tem professores
interdisciplinares atuando, um constréi o outro
constantemente e o poder vemda Universidade.
N&o seique poder é esse, mas € 0 que ganha. Se
vocéinvade o conhecimento do outro, isso causa
algum constrangimento. Ainda existe aquela
visdodo olhode Deus, de que sou 0 soberano, de
gue tenhotodo o conhecimento, porisso que ndo
existe interdisciplinaridade. Nao existe disciplina-
ridade também, longe damonodisciplina, porque
mesmo ensinando cédigo gramatical, vocé pode
ensinar através de outros campos do conheci-
mento, como eufaco emfonética. Jamais ensino
decorar definicdo. Eu vou pela musica. Entao
canto e mostro; os alunos véem; quando eles
sentem o que estdo fazendo, no sentir fazendo,
eles ja chegam a definigdo tedrica, sem esforgo
nenhum. E quando eles sentem fazendo é s6
fazer paralembrar dadefinicdo, mas eunéo parto
da lingtiistica, eu parto de outros campos do
conhecimento, que vem a ser, vocé fazendo
circulo, vocé chega aquela definigdo que esta
no livro, alids, muito mais completa, porque tem
muito mais coisa que o livro ndo define. Para
aprender, vocé precisade umaatitude interdisci-
plinar. Eu sempre fui porque n&o me limito aum
campo, eu nao vejo 0 campo, eu nao vejo a
disciplina. S6 que as coisas sao divididas assim.
Como eu ndo vejo niveis em escola. Acho que a
divisdo por nivel € um negécio, assim, tragico.
Porque eujative experiéncias de alunos fazendo
umaatividade cultural, umteatro dentro da Cultu-
ralnglesa, alunos queiamdesde “teenagers” até
“professioners”, e que no fim de seis meses de
integracdo, de cantar, de ouvir todas aquelas
licdeseminglés, sereclassificavam e pulavam 4
niveis, 5 niveis em 6 meses. Entdo, o que €isso?
S&d0 respostas que ainda procuro para mim
mesmo, entende? Como ensinar, porque logica-
mente, estdo dentro de uma, vamos dizer,

Revista de Educagdo PUC-Campinas, Campinas, n. 19, p. 7-37, novembro 2005



ENTREVISTA

hierarquia, de uma visao, assim, bem de nivel.
Ainda séo coisas para o futuro, mas que a gente
vislumbra. A gente ndo vai mudar de uma hora
paraoutra, mas ja esta sendo pensado também,
ndo é? A compartimentalizagdo, exatamente.
Os departamentos sao compartimentos estan-
gues, nao se dividem, “no share”. Isso & muito
ruim, é um aspecto negativo. Porque? Porque é
opoderoutravez, eutenhomeufeudoeaioresto
gue se dane. N&o, isso nao é educacao.

QUESTAO 6 — As politicas educa-
cionais neoliberais tém tido avaliacdes
externas (provao, visitas de especialis-
tas) como questado central. Que impacto
essas politicas tém causado no ensino
de sua Area?

ENTREVISTADO 1

R: O Exame Nacional de Cursos (Provao)
tem afetado em parte adistribuicéo de contetdos
nas varias séries do curso de Letras, apenas pa-
ra atender a bibliografia indicada. Em geral, ja
eram ministrados tais contetidos, apenas alguns
topi-cos foram acrescentados e ressaltados para
adequar-se as exigéncias do provao. Alguns
alunos, porincompeténcia ouinseguranga, véem
o Provao como oportunidade para demonstrar
seu descontentamento com relagédo a itens do
curso e fazem o famoso “boicote”, pensando
estar, assim, “vingando-se” do esquemado curso
como qual ndo concordavam. Outros respeitam
esse tipo de avaliagdo e procuram meios para
estudar mais e alcancar bom desempenho.

ENTREVISTADO 2

R: Observo que muito pouco, porque na
Areaartistica, ainda ndo tem o provéo, mas per-
cebo que os alunos estdo atentos porque
fica evidente que logo poderédo estar sendo
avaliados.
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ENTREVISTADO 3

R: Possodizer que oimpacto das politicas
de avaliagdo externa em minha area tem sido
nulas: da mesma forma como nado ha grande
valorizagdo social ouumentendimentode que a
areade artestenha um contetido de conhecimen-
to legitimo nao houve sequer o desejo de iniciar
avaliagbes comoado “provao” nos curso de artes
plasticas. Alguns dizem da impossibilidade de
tal avaliagdo, j& que seria impossivel criar uma
prova de pintura, outra de escultura, etc. Esse
discurso parte de um entendimento equivocado
de que a arte e a técnica artistica seriam a
mesma coisa. Outro ponto importante nos
debates sobre a avaliagcdo externa nesta area é
a questdo da forma como os agentes da area
cultural receberiam essa informacéo: qual seria
aimportancia da nota conseguida no provao por
um artista plastico no seu reconhecimento pelo
mercado de arte e pela critica? A quem essa
informacéao interessa? Aos pais, ao mercado, a
sociedade?

ENTREVISTADO 4

R: Nao tenho informacdes a respeito.

ENTREVISTADO 5

R: Ndo tenho dados adequados para
responder esta questao.

ENTREVISTADO 6

R: No Curso de Letras da PUC/SP temos
discutido a questédo de forma a n&o vincular o
cursoasavaliagGes externas. O que nosinteressa
€ deixar transparente a nossa proposta de
formacéo. O que o provao exige também é ava-
liado em nossas instancias académicas de for-
ma critica. Temos mais questdes emrelacdo ao
assunto do que respostas. Por exemplo: o
contedudo do provao seria a volta a contetdo
minimo para cada uma das areas? Ha possi-
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bilidade de se discutir no &mbito federal quais as
relacdes entre os objetivos do provao e aforma-
¢dodoalunoou setratade umaverificagdo para
a obtencao do registro profissional? O provéo é
umaexperiénciade umadeterminada conjuntura
(oantigo ministro) ou € algo veio paraficar? Como
as universidades sdo convidadas a participar
desse projeto federal? (A PUC/SP na area de
Letras nao faz parte da comissédo por exemplo).
Nao ha manifestagdo dos estudantes em rela-
¢do aisso. Somente tivemos conhecimento do
caso dos alunos do Curso de Jornalismo da
PUC/SP que se recusaram a fazer o provao. As
repercussdes foramaavaliacdo negativado MEC
gue nos submete anovas avaliagdes. Os cursos
novos no mercado que “tiram A”no provao acabam
se beneficiando em termos de propaganda de
seus cursos —divulgacao — publicidade, etc.

ENTREVISTADO 7

R: Como pessoa que busca o auto-conhe-
cimento, tenho mantido o processo de cada
aluno como critério aseravaliado. Ndotenho me
deixado envolver por pressfes. Aos 29 anos
procurei“Jung” paramelhor me conhecer, é uma
porta sem retorno. Hoje tenho 61 anos.

ENTREVISTADO 8

R: A pergunta introduz uma opiniéo clara
em relagdo ao assunto. Sem comentéarios
ENTREVISTADO 9

R: Impacto é negativo. Nao tem o menor
sentido avaliar um curso de Artes, que exigiria
umaaproximagao comas obras produzidas e 0s
processos detrabalho, através de rapidas visitas
ou avaliagdes quantitativas.

ENTREVISTADO 10

R: Essas politicas ndo atingiram o ensino
delnglés.

ENTREVISTA

ENTREVISTADO 11

R: A Arte como area da cultura é ainda
considerada como algo de segundo plano, ndo
fazendo parte das necessidades fundamentais
das pessoas e sem qualquer relevancia nas
politicas educacionais neoliberais. Acho que,
por esse motivo, ndo tem sido avaliada pelo
provéo e temmerecidoumolhar condescendente
nas visitas de inspe¢do e quando elas sdo
realizadas. Se porumlado, essadesvalorizagao
pode ser um problema de estrutura da nossa
culturaoficial, por outro pode significar um espaco
aberto a realizacdo de programas e acdes
realmente transformadores.

ENTREVISTADO 12

R: Bom, a LDB, que saiu, vai exigir 800
horas de Pratica de Ensino, quer dizer, isso
demanda da nossa faculdade, meses e meses
de elaboracdo de um projeto novo que a
contemple, ndo como 3+1, mas sim como uma
matéria que seja, uma matéria ou atividade que
leve o aluno, desde o primeiro ano, a colher subsi-
dios paraaformagdo de umdocente melhor. Isso
esta sendo elaborado, inclusive participei da
feiturade um outro projeto. N&o sei qual dos dois
vai ser. Mas, pelo menos, eu sei dos dois e
vamos ver agora como vai ser... Logicamente
depois de tantos estudos e tantas reunides vai
demandar alguma mudanca curricular, que é
necessarissima. Tanto nas especificidades como
naformacao do professor académica, cultural e
artisticamente, tem que haver. Tem que teronde
vocé se desenvolve. Vai ver um filme, vocé nédo
relaciona; vaiverumaodpera, ndorelaciona; ndo
se esqueca que uma oOpera € literatura. Quer
dizer, a literatura pode ser um filme também, o
teatro € literatura, sabe? Mas é a visao
interdisciplinar que te da isso e ndo a visao de
monodisciplina. Quer dizer, a LDB abre isso
muito bem, s6 que ela tem um erro enorme
falando de repertério de coisas passadas, ndo
existe repertario futuro, o que existe é projecgao.
Mas saber o que ndo queremos, jaé umagrande
coisa. E como aquela pergunta: Que professor
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eu sou? Que professor eu gostaria de ser? Que
professor eu odiaria ser? E amesma coisa: Que
escola eu gostaria de ter? Que escola eu estou
promovendo? Que escola eu odiaria ter? Que
formag&o eutenho? Que formacéo eugostariade
ter? Queformacao eu odiariater? Que recursos
didaticos, pedagogicos eu tenho? Que eu gostaria
de ter? Que eu odiaria ter? Quer dizer, qualquer
um pode serfacilmente substituido por qualquer
coisa. Depende como vocé cria.

QUESTAO 7 — Como vocé encara a
propostadas teorias educacionais mais
recentes de partilhar, com o aluno, a
responsabilidade do professor no
processo de ensino/aprendizagem, na
direcao do aprender a aprender?

ENTREVISTADO 1

R: O professor de antigamente — muitas
vezes, autoritario, Unico detentor do saber, “do-
no” daaula—naotem mais espago nasociedade
atual. Até podiafuncionar, nos moldes da época.
O professordeve serumdebatedor, umorientador
de caminhos, de leituras, deve despertar no
estudante o gosto pelo estudo, pela pesquisae,
sobretudo, ser o grande interlocutor do aluno. A
aula é um espaco para reflexdo de ambos —do-
cente e discente —, que podem, dependendo da
situacao, pesquisar juntos, buscar novos instru-
mentos de trabalho, novas técnicas, construir o
conhecimento, aprender juntos, descobrir novi-
dades. Entretanto, o professor ndo pode, com
isso, diminuir a suaresponsabilidade na condu-
cdodoprocessoescolar. Depende dele, ainda, 0
exemplo de postura a ser seguida na pesquisa,
na forma de estudar e na demonstracéo de que
as idéias nao estao fechadas, pelo contrario,
precisam de continuidade sempre.

ENTREVISTADO 2

R: Encaro positivamente. Deveria ter sido
sempre assim. O professor que ndo se atualiza,
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que ndo faz reciclagem do conhecimento, o que
se acha dono do saber, dono da verdade, esta
morrendo, parando de respirar, de se oxigenar.
Como diz o ditado popular “O seguro morreu de
velho”. Ensinar é umatroca, se aprende também
ensinando, paratanto é necessario que o profes-
sorestejasensivel paraisto. O professordevera
ser um facilitador e estar preparado para o que
vierde novo, pois asdificuldades de aprendizagem
sdo mais de natureza de ensino e de postura
ética, onde o professor devera mostrar suavisao
de mundo e de homem como também sua
bagagem cultural, moral, intelectual e emocional
aberta-mente. Educacéo nao se faz sé e é tam-
bém educar-se. E interacdo, somar e dividir
experiéncias, conhecimento. Um conhecimento
liberto do poder autoritario transpondo os limites
tradicionais, onde haja estudos e especulacéo
embuscade alcancgar averdade além das aparén-
cias. Devera se levar em conta a liberdade de
pensamento, de expresséao, dadignidade huma-
na, onde o conhecimento possailuminar o desen-
volvimento intelectual, sensivel, ético e estético
dohomem buscando a paz e ajusticanaconvivén-
cia social. Assim estaremos aprendendo a
aprender.

ENTREVISTADO 3

R: Creio que antes de tudo a questédo do
Aprender a Aprender passa pelo conceito de
autonomia, e em nossa sociedade esse € um
dado cultural. Refiro-me as representacdes que
apopulacéo, a partir do senso comum construido
pelatradicdo e pelos meios de comunicagéo da
aidéia de produgédo de conhecimento. Quem é
que, a partir de um olhar cultural sobre o Brasil,
tem o “direito” de aprender emnossasociedade?
O ato de aprender também nos leva inexora-
velmente ao movimento de construir o conheci-
mento, 0 que nos leva a outra pergunta: quem é
que témodireito de produzir conhecimento novo
e de valor social em nosso pais? Nossos
professores nao estdo preparados paraensinar
alunos a aprender na medida em que também
nao sabem, ou ndo querem, aprender: o desejo
por cursos de “reciclagem” ou por umaprendizado
tecnicista sobre educacao mostrabemafaltade
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autonomia que esse profissional apresenta em
nosso pais. Na realidade, o que falta ao nosso
ensino é um pouco de curiosidade!

ENTREVISTADO 4

R: Entendo que, na educacéo formal, a
responsabilidade pelo processo ensino/aprendi-
zagem seja, sempre, do professor/a, princi-
palmente nos primeiros anos de escolarizacao.
Mas, concordo inteiramente com aidéia de que
oimportante é aprender aaprender, consideran-
do-se, principalmente, a velocidade com que os
conhecimentos se tornam ultrapassados e a
necessidade de se preparar os alunos para
continuarem a aprender sozinhos, pelo resto de
suasvidas.

ENTREVISTADO 5

R: No caso das artes visuais, creio que o
gue importa é a possibilidade de uma vivéncia
plenada propriaexperiéncia.

ENTREVISTADO 6

R: Tenho lido muito material do Perrenoud
sobre o ensino/aprendizagem voltado ao desen-
volvimento de competéncias e habilidades. Sao
situagdes-problemade ensino aprendizagem que
levam o aluno a construir seu aprendizado. O
foco passa a ser o aluno como centro de seu
aprendizado num processo de construcdo de
conhecimento e ndo de simples receptaculo de
informagdes. A questao principal de reflexdo me
parece deslocar o professor de seu eixo central
como detentor de um saber (ou de saberes)
levando-o a horizontalizar mais arelagdo como
alunoecomo processo de aprendizado. Cada
um tem um papel fundamental que deve ser
redefinido. Mudam-se os conceitos de con-
teddo, de metodologia e de avaliagdo nessa
perspectiva.

ENTREVISTA

ENTREVISTADO 7

R: Sempre que ha abertura para o encontro
pessoacom pessoahatrocade experiéncias, ha
0 que se aprender, tanto de uma parte como de
outra. Quando estamos atentos, o serhumano é
infinitamente surpreendente, juntos aprendemos
aaprender.

ENTREVISTADO 8

R: N&o tenho conhecimentos especificos
sobre teorias educacionais.

ENTREVISTADO 9

R: Em arte, ndo vejo como poderia ser de
outramaneira. Aatitude do aluno é fundamental.
S6 um percurso permite uma avaliagao clara, ja
gue ndo existem padrfes assegurando o que
seriamais correto. Creio que todo o aprendizado
deve serfeito nabuscadarealizacdo dotrabalho
artistico. A sequéncia dos trabalhos acaba
demonstrando a constru¢do de um pensamento
visual.

ENTREVISTADO 10

R: Para mim essa proposta é fundamental
parague se possadesenvolverumensino-apren-
dizagem mais significativo e mais eficaz.

ENTREVISTADO 11

R: Considero os pilares da Educacao para
0 Século XXI, da UNESCO, como uma sintese
muito feliz dos propositos formativos e informati-
vos para a educacao integral pois aprender a
fazer, aprenderaconhecer, aprenderaviverem
conjunto e aprender a ser sdo instancias que a
escoladeve assimilar desde a Educagéo Infantil
até o Ensino Superior. Alids, na definicdo dos
meus objetivos, tenho utilizado essa terminologia
para agrupéa-los quanto aos aspectos e amplitude
que atingem.
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ENTREVISTADO 12

R: E claro que vocé tem que dar autonomia
para o aluno, porque ele tem que seguir o cami-
nho dele. Depois que vocé ter respostas da aula
de Maria Calas sobre aformacé&o do professor, eu
cheguei a conclusao que, por exemplo, 70%
dessa classe estdo prontos para comecar um
comego que ndo tem fim. E processo, estio
prontos para atuar, para comecgar atuar no
processo infinito de producéo. E nesse sentido,
aprender a aprender eles aprendem no préprio
caminho. Isso também é um risco da prépria
didatica, do como se faz isso, da prépria meto-
dologia de aula, que ndo é nada pronto, planifica-
do. E uma préatica baseada numa teoria, na pra-
ticaé queelasaprendemaaprender, quer dizer,
0 que elas reproduzem: alguém responde com
uma poesia, descobriu que é escritora. Que
o6timo!

QUESTAO 8—Quais 0s pontos mais
criticos nos cursos e Instituicdes em
que atua ou que conhece? Se lhe fosse
possivel promover alteracdes, quais
seriam suas prioridades?

ENTREVISTADO 1

R: A Instituicdo em que atuo precisa é de
realizar as acdes que planeja com eficacia e
rapidez. Ha setores muito desorganizados
atualmente que fazem os docentes (quem sabe
os alunos também) desanimarem e perderem o
encanto pelotrabalho. Se ele (o trabalho) tornar-
-se mecanico, desmotivado e sem “graga’ hdo
frutificara e aInstituicdo sera agrande perdedora.
Jative provas de grande perda, desnecessaria,
por “faltade visdo” em certas atitudes. Nao have-
ria espacgo, aqui, para detalhar as situacdes.
Falta a instituicao valorizar os cursos de Licen-
ciatura, os cursos de pos-graduacao (lato e
stricto sensu), fazer mais propaganda de tudo o
que tem e produz, tomar decisdes a partir da
“consulta as bases”, ser mais veloz nas acoes,
porque a concorréncia ndo espera. (A semes-
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tralidade esta parecendo um pouco prejudicial a
gualidade dos cursos.) Ha tempo, ainda, para
ouviros docentes erefletir sobre suas sugestées.
Conheco, também, outras instituicbes de ensino
fundamental e médio, darede particulare darede
publica estadual, esta Ultima da qual fuidocente
até recentemente. Esta, sim, ndo tem mais
possibilidade, a curto ou a médio prazo, de
melhorar. Eincrivel, como algumas pessoas que
se dizem responsaveis e estdo no comando de
Orgédos educacionais “nao percebem” quais séo/
serdo as consequéncias sociais de seus atos.

ENTREVISTADO 2

R: N&o vejo pontos criticos significativos
nos cursos e Instituices em que atuo. Estamos
sempre repensando tais cursos e tentando
reestrutura-los dentro do possivel.

ENTREVISTADO 3

R: A area em que atuo é um campo do
saber que vive sempre um paradoxo: € muito
desvalorizada, notadamente emrelacéo as cién-
cias exatas, mas é muito cara do ponto de vista
de infra-estrutura e dos materiais utilizados.
Normalmente as instituicBes de ensino que
trabalham com as artes plasticas nao oferecem
aos professores e alunos espacgo, materiais e
técnicos de atelié em quantidade suficiente.
Aulas como as de pintura requerem um espaco
exclusivoonde as obras emandamento possam
ser guardadas e protegidas. Salas de muiltiplo
usonaosaoadequadas paraessetipodetrabalho,
portanto ndo ha como reduzir os custos do
espaco entre alunos de cursos substancialmen-
te diferentes (artes plasticas e administracéo,
por exemplo). N&o é possivel também imaginar
que uma aula desse tipo seja compartilhada por
um grande ndmero de alunos ja que o espaco
necessario paraotrabalhode arte (circulacdoem
volta do trabalho, manipulacdo de materiais e
afastamento suficiente para a observacéo da
obra) seriaenorme e atuacao do professor seria
prejudicada. Outro problema, talvez de maior
importancia, sejaafaltade preparo do professor-
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-artista plastico quanto as questdes da educacéo.
Sao poucos os artistas plasticos que contam
com alguma especializagdo, mesmo que lato
senso, na area de educagéo. E a partir dai que
podemos identificar, na pratica de varios profes-
sores artistas plasticos, comportamentos tipicos
de quem tem umaidéia pouco clara sobre o que
€ o processo de ensino. Preferéncias pessoais,
falta de contexto ou de conceituagéo sobre os
contelddos e avaliagbes tendenciosas sao o
reflexo direto dessa desinformacéao e falta de
reflexdo do professor-artista plastico sobre o seu
papel naescola. A situacdo da avaliacdo dentro
dos cursos de artes plasticas € um caso exemplar:
o professor, convicto de que a pratica profissional
€ balizadorade uma nota quantitativa, transforma
sua avaliacdo em uma critica de arte. Muitas
vezes utilizando umalinguagem herméticaavalia
os trabalhos escolares dos alunos como se
fossemobras de arte acabadas o que narealidade
nao sao: estes trabalhos existem apenas como
estudos construidos pararesponder a propostas
do professor e nédo responder questfes
particulares de um artista plastico maduro. A
partir dessa situagdo néo é raro encontrarmos
tentativas de comparar o trabalho dos alunos,
frutoem grande parte de reflexdes subjetivas, na
tentativa de dizer quem é o melhor ou quem é o
pior artista. E uma situac&o angustiante.

ENTREVISTADO 4

R: Atualmente ndo estou mais atuando na
graduacéo, apenas na pds-graduacao. Portanto,
respondo a esta pergunta considerando a época
emque atueino ensino superior. Nalicenciatura
em Educacéo Artisticada Unicamp os principais
problemas eram: a) a maioria dos alunos néo
estava interessada em ser professor/a de arte,
mas em ser artista; b) ndo ocorrianenhumtipo de
integracdo entre as disciplinas do curriculo,
principalmente entre as disciplinas da area de
formacéo do professor (acargo da Faculdade de
Educacéo) e as de formacgéo do profissional de
artes plasticas (sob responsabilidade do Instituto
de Artes); ¢) o repertério cultural dos alunos era
muito pequeno (verrespostas 1 e 2); d) disciplinas

ENTREVISTA

descomprometidas com arealidade das escolas;
€) ensino artistico restrito aos canones e com
pouca énfase na cultura brasileira e na arte
contemporanea.

Assim, se me coubesse propor alteragdes
proporia: a) umvestibular especifico para curso
de formacao de professor de arte; b) um curriculo
centrado em projetos que promovessem a
integracao de diferentes &reas; ¢) um curriculo
gue incentivasse o contato direto com as produ-
¢Oes artisticas; d) maior atencdo a educacao
escolar da educacao basica; €) uma compreen-
sdo mais ampla do que seja arte.

ENTREVISTADO 5

R: Gostaria que a possibilidade de se criar
um Instituto de Artes na Universidade fosse
melhor considerada (no caso da Universidade de
Séo Paulo).

ENTREVISTADO 6

R:Nos cursos—faltade integracdo entre as
diferentes disciplinas — auséncia de foruns de
discussao quetratem das questdes fundamentais
de cada area—temas como novastecnologias no
ensino aprendizado de linguas estrangeiras, por
exemplo. Isto determina uma série de questdes
gue envolvem o processo de ensino — relagéo
professor aluno — contetdo — metodologia e
avaliacéo entre outras. Na instituicao — criacao
de comités de discussdo que tragam para a
universidade o debate sobre as grandes questfes
daeducacéo e que anivelinstitucional promovam-
-se mecanismos de avaliagdo e controle da
implementacéo de novas politicas. N&do basta
dizer que concordamos comtal ou tal teoriamas
sim que ainstituicdo possa deixar transparente
as mudancas que diz que promove.

ENTREVISTADO 7

R: As coordenagfes procuram fazer algo
de novo semperceber que devemolharparaoque
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existe e funciona e que é preciso aproveita-lo,
incorpora-lo. Esquecem dos ex-alunos princi-
palmente dos mais antigos, este € um patriménio
incrivel. Eu acredito que sempre vim fazendo
alteragbes pois convoco os ex-alunos e tento
mante-los a vista, acompanhando seu traba-
Iho. Estamos agora organizando a 12 Quadrienal
Internacional de Aquarela FASM - 2003 - S.
Paulo”desde 2001 e elaacontecerdem setembro
de 2003. Os projetos coletivos sdo prioridades
pois envolvem cada um com sua obra e todos e
a comunidade, cada um encontrando seu lugar
detrabalho. Noindividual, a origem dos proces-
sos - desenho de observacao e de fantasia,
gravura - xilogravura e calco, pintura em seus
fundamentos - modelagem na escultura e muita
historia da arte. Na pos-graduacéo, pesquisa e
levantamento sobre ainfluéncia das escolas do
natural napolitana e dos macchiaioli de 1800,
pois os artistas paulistas de inicio do séc. XX tém
muito a ver com eles.

ENTREVISTADO 8

R: Trabalhoh&cinco anos nareestruturagao
curricular do curso de artes plasticas do Instituto
de Artes da Unicamp. No momento nao tenho
aindaresultados definitivos sobre as alterages.

ENTREVISTADO 9

R: O ponto mais critico € ainsercéo da arte
naUniversidade dentro de moldes de pensamento
adequados as ciéncias exatas. O pensamento
artistico ndo opera por esses parametros, por
mais que possa haver trocas e interdisciplina-
ridade. Muitas vezes se chega ao absurdo, e 0
gue acabaocorrendo, é ajustificacio de trabalhos
artisticamente primarios porumdiscursoficticio,
mas conforme aos padrées académicos ade-
guados a outras areas do conhecimento. Seria
essa minha prioridade: reconhecer a Arte como
atividade de pensamento visual, suficiente emsi
mesma, sem buscar justificativas externas nem
sendo necessariamente acompanhada de textos.
Também nado seria interessante proibir ou
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padronizar estaatitude. O que me pareceinteres-
sante é permitir que cada trabalho artistico
encontre sua melhor expressao. Muitos artistas
acompanham seu fazer com textos, outros nao.
Mas deveriamos reconhecer que o centro é o
trabalho produzido, e um texto forgado e com
padrdes estabelecidos poucotemaacrescentar.
Pelo contrario, torna-se prejudicial.

ENTREVISTADO 10

R: Alteragdes que eu promoveria, setivesse
esse poder, seriam principalmente relacionadas
a necessidade de se entender os cursos de
Licenciatura em termos da finalidade que tém,
isto é, formar professores reflexivos, competentes
em sua area especifica . Nao vejo a formacao
profissional como umaapéndice do Bacharelado.
Se nao é um apéndice, deve ter especificidade
desde os anosiniciais do curso. Masisso exigiria
professores, na Universidade, preparados para
desenvolverem esse trabalho interdiscipli-
narmente.

ENTREVISTADO 11

R: O ponto mais critico, nas escolas particu-
lares, é considerar o aluno como um cliente e a
instituicdo como uma empresa. Nessa circuns-
téncia os propositos educativos sdo completa-
mente desvirtuados tanto na relacdo com o
professor como na relagdo com o aluno. As
alteracGes desse contexto ficam atreladas a
presenca ética da coordenacéo do curso e a
relacdo de simpatia estabelecida entre professor
e alunos.

ENTREVISTADO 12

R: Bom, o ponto mais critico € a mesmice.
No campo de lingua inglesa é a mesmice. No
Estado, como eu disse, é proposto um aglome-
rado de atividades sem significado absolutamente
algum. Em escola de linguas também, uma
mesmice horrorosa com algumas nuances.
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Assim, de procurar conhecimento através de
acBes mais valoradas culturalmente. E em
escolas particulares a mesma coisa. A mesmi-
ce é o codigo gramatical mesmo. Vocé nao vé o
aspecto formativo do professor trabalhando,
quer dizer, tive umaaluna que eu observei, uma
professoraque eu observei, elaestava ensinando
“Where doyou like to spend your holiday? I'd like
tospend my holiday in Bahia. Whatfor? Why? To
see, tovisitthe churchs’. Tudo bem. Até ai, tudo
bem.“Andyou? Where do you like to spend your
holidays? I'd like to spend holidays in Paris to
visit Piramide”. Quer dizer, ela esta tdo preocu-
pada em ensinar “where do you like”, que ela
perde o principal, que é ainteragao, que é falarda
Piramide, falar da concepcao e pesquisar sobre
aPiramide do Louvre, porque é umlugar cultural
de grande prestigio, valoradissimo.

QUESTAO 9 — Qual sua apreciacao
sobre as contribui¢cbes da Informéatica
para os cursos de sua Area? Vocé
recorre aos recursos oferecidos pela
Informatica em suas atividades de
docéncia e de pesquisa? Em caso
positivo, cite alguns exemplos sobre o
uso desses recursos.

ENTREVISTADO 1

R: O computador é um grande aliado em
todas as areas do conhecimento, pois a possi-
bilidade de realizar pesquisas e de redigir — de
modo organizado — os trabalhos realizados é
uma grande vantagem para seus usuarios. Ele
pode ser usado como uma maquina produtora
de conhecimento, desde que bem direcionado,
desde que hajaacompanhamento do docente
e troca de informacfes quando se referir a
pesquisas na Internet, por exemplo. As novas
geracOes serdo dependentes dele e sera
considerado “analfabeto” o individuo que néo
souber utiliza-lo. Ressalte-se que ele é bem
diferente do professor... um é maquina, outro é
homem. Especificamente naareade Letras, ndo
tenho utilizado recursos de Informatica para a

ENTREVISTA

docéncia, ando serosjamencionados: pesquisa
eredacdo. HAumrecurso fabuloso de correcao
de textos (Controlar Altera¢gfes) que marcacom
outra cor as altera-¢des, excelente para lidar
com o refazimento (ou refeitura) de textos que
poderia ser utilizado nas aulas de Leitura e
Producao de Textos, desde que ndo se tornasse
um trabalho a mais para o professor ja tao
sobrecarregado em suas ativida-des extra classe.
Nao o utilizo porque requertempo, computadores
a disposicédo de todos os alunos etc. Outra
dificuldade: sou dageracao “pré-informatica”...

ENTREVISTADO 2

R: Acho a Informética necessaria em
NOsSSOS cursos como qualquer um dos instru-
mentos j& existentes, como os tipos méveis, 0s
pincéis, os lapis, as tintas, as goivas, os buris e
demais, que também foram revolucionarios e
importantes em suas respectivas épocas. Re-
corrosimaInformaticaem minhas atividades de
docéncia e de pesquisa. Pesquiso na Internet,
digito textos e os ilustros, preparo 0s meus cur-
sos e palestrasem CDRom, arquivo imagens da
minha producéo artistica, tanto das pinturas e
gravuras. Estimulo os alunos ausaremosrecursos
da Informatica no seu processo criativo, como
por exemplo, apés fazerem uma edicdo de
qualquer processode gravura (xilogravura, gravura
em metal ou litografia), escanear umagravurae
fazerinterferéncias no computador, continuando
assim o seu processo criativo. Como também
fazerInfogravura.

ENTREVISTADO 3

R: Ainforméatica tem sido produtora de um
profundo impacto no campo do ensino de Artes
Plasticas. Mesmo quando nao esta fazendo
parte da produ¢éo da prépria obra de arte (caso
daarte tecnolégica) participade formaintensana
forma como o aluno é informado sobre a produ-
¢do mais atualizada neste campo. O acesso a
internet tem permitido uma experiéncia visual
sem par na historia do ensino de artes plasticas:
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a informacdo sobre o trabalho dos artistas
plasticos disponivel na rede tem permitido que
alunos e professores ampliem muito seus
horizontes de repertério, muito além do que é
possivel apenas utilizando-se de livros e
publicagdes. A informacao impressa em livros
sobre, porexemplo, umainstalagédo (tipo de obra
de arte que interfere no observador e ho espago
de forma interativa) ou sobre uma video arte
nunca podera ser mais rica do que a prépria
experiéncia visual e virtual que podemos ter via
internet, ja que nela contamos com muitos sites
gue exibem essestrabalhos de formacompleta.
O debate sobre a arte também se democratizaja
que é muito facil para um artista (ou qualquer
pessoa) construir um site e publicar seus tra-
balhos, textos e reflexdes para que todos
possamostomar conhecimento. Esse foimesmo
omeucaso. Quantoaouso que fago dainformética
em sala de aula posso dizer que é intenso. Uma
boa parte de minhas aulas é apresentada sobre
reflexdes de meu préprio material artistico, o que
incluiaapresentacéo de DVDs sobre video arte,
consulta a sites apresentando arte interativa,
e-filmes e portfolios eletrdnicos. Os alunos produ-
zem também material grafico construido em
midia virtual (simulagdo de materiais conven-
cionais de arte feita por computagéo grafica)
impresso nas mais diversas técnicas (transfe-
rénciatérmica de cera, jato de tinta sobre papel
artistico, ampliacéo fotograficaem minilab, etc).
Alunos dos ultimos anos do curso também séo
orientados na confecgcdo de seus proprios
portfélios eletrénicos, instrumento que tem se
mostrado muito eficiente na busca que este
mesmo aluno deve fazer porum referencial pro-
prio sobre seu trabalho de arte. Podemos
caracterizar um portfolio eletrdnico como sendo
geralmente um suporte de dados (CD, DVD ou
midiamagnética) construido de modo a contera
producdo digitalizada do aluno e nos permitindo
assimteracessoasuaproducao de formaglobal
e organizada. E preciso frisar aqui que trabalho
em uma instituicdo de ensino privilegiada, que
contacom equipamentos de producéo de video,
Cds e DVDs além de impressoras de alta
qualidade. Apenas poucos professores utilizam
esse equipamento ja que é necessaria uma
capacitacaotécnica (e um pouco de curiosidade
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e desejo de aprender) que a maioria dos
professores ndotem.

ENTREVISTADO 4

R: Acho formidavel, mas ainda n&o tenho
conhecimentos suficientes neste campo. Uso
internet paracomunicar-me comalunos, orientar
trabalhos etc. Também uso internet para fazer
pesquisasobre determinados temas, bem como
incentivo os alunos/as a fazerem o mesmo.

ENTREVISTADO 5

R: Ela éimportante, principalmente, como
instrumento de comunicagao. Amplia o &mbito
da comunicacéo entre pessoas. Tenho usado
esterecurso eventualmente.

ENTREVISTADO 6

R: Sou responsavel pela coordenacao de
umcurso que integraumaparte presencial e uma
parte a distancia do contelido. Esta experiéncia
é desenvolvida deste 98 (a pesquisa € anterior
iniciou-se me 96) . Além disso, tenho um projeto
em fase de aprovacédo sobre a preparacéo de
um curso virtual na area do ensino do francés
paraos profissionais da areajuridica. Integroum
grupo de pesquisa na PUC/SP sobre o ensino o
usode novastecnologias no ensino. Me interesso
sobre toda a pesquisa sobre hipertexto. Enfim,
Considero o uso das novastecnologiascomoum
instrumento que contribui ao acesso as informa-
¢Bes e aumaformagdo mais rapida e eficaz nos
dias de hoje. No entanto, muitas questdes em
relacdo ao ensino aprendizado através do
computador devem ser questionadas e debati-
das. E umrecurso e ndo algo ao qual nos subme-
temos sem critica. Ha perdas e ganhos com seu
uso.

ENTREVISTADO 7

R: Com relagdo a redacéo dos textos a
informatica revolucionou se bem que prefiro
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escreveramao pois meu pensamento assim flui.
Recorro pouco aos recursos da informatica.

ENTREVISTADO 8

R: A informatica apresenta ferramentas
apropriadas para o desenvolvimento de alguns
projetos artisticos. Nao substitui e nem torna
obsoletas as demais ferramentas.

ENTREVISTADO 9

R: A informatica se insere de maneira
natural no campo das artes plasticas, somando
outros recursos aos meios ja existentes. Mas
n&o é por usar um meio mais novo que o trabalho
artistico ganha qualidade. Cai-se também no
fetichismo da tecnologia. Creio que as poéticas
individuais ou em grupo devem optar ou ndo pe-
los recursos da informatica, e as posi¢cdes nao
precisam ser fixas. Creio que o mesmo vale para
0s cursos. Nos meus em particular ndo tenho
usado ainformatica, pelanatureza desses cursos
(desenho e gravura). Mas nao vejo o menor
problemaemusar o que setornar necessario, ja
gue minhas disciplinas estdo sempre em
processo.

ENTREVISTADO 10

R: Uso os recursos basicos da Informatica
nas minhas pesquisas, preparacdo de aulas,
etc. Nao tenho experiéncia direta com ensino a
distancia, mas o projeto que coordeno tem um
componente de formacdo de professores de
Inglés adistancia, coordenado por Heloisa Collins
(hcollins@uol.com.br).

ENTREVISTADO 11

R: Desenvolvendo desde 2000 umtrabalho
integrado com os meus colegas de informatica,
essa area tem sido assimilada como mais um
instrumento paraaproducédo deimagens, ndo so

ENTREVISTA

traduzindo para a linguagem digital o que foi
construido anteriormente mas também, nesse
arquivo que ficou gravado, poder fazer diversas
intervengdes: repetindo, recortando, alternando,
enfim transformando imagens. Além da Produ-
¢do de Cadernos de Imagens e Poemas, 0s
arquivos que foram digitalizados pelos alunos
puderam ser apresentados em um site que
durante algum tempo foi divulgado no site da
universidade nainternet.

ENTREVISTADO 12

R: Muitas, muitas. Minha instituicdo tem
um curso de extensdo de inglés oral, em que ha
professores contratados para dar o curso,
produzido pelo departamento de inglés da
Universidade, cujo coordenador sou eu. Entdo, 2
anos estamos...€ um curso de 10 niveis... nos
ultimos 2 niveis, estamos pretendendojainstalar
e ampliar para os outros niveis, em que vocé faz
um site, dentro de uma homepage, os alunos
consultam este site, e dentro deste site tem
outro site, que apresenta uma cantora que foium
marco da musica negra americana. Canta,
apresenta, |1é um reading, ai os alunos fazem
sozinhos as perguntas que vao contar, e a
pergunta é: este site tem ligacdes com outros
sites. Amotivacgdo foi tdo grande desses alunos
que, mais tarde, eles ouvem uma mdusica
americana, ou ouvemumdepoimento, um comen-
tario em inglés, ai ja é conseguem entender e
apreciar.

QUESTAO 10 — Quais as projecdes
parasuaAreanos préximos anos, tanto
no que se refere ao desenvolvimento
cientifico etecnolégico, quanto aforma-
¢ao académica, considerando os gran-
des desafios que se apresentam a
sociedade brasileirano momento atual?

ENTREVISTADO 1

R: Os conhecimentos desenvolvidos na
areade Letras sdo fundamentais para o trabalho
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com a linguagem em outros setores do conhe-
cimento, além dos préprios da area. Pesquisa-
dores e atuantes de diferentes setores que
trabalham — direta ou indiretamente — com a
linguagem necessitam conhecé-la e utiliza-la
comadequacéo paraobter sucesso profissional
eparaainteragdoemsociedade. Alingua constroi
e “desconstroi” significados sociais. Aformacao
académica dos alunos do ensino fundamental,
médio e superior se faz com o uso adequado da
linguagem, seja paraler e compreender os textos
académicos e o mundo, como para pesquisar,
produzir conhecimento, expressar-se e agir na
sociedade. O desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico ndo se projeta e ndo se deixaconhecer
a nédo ser por meio da linguagem. O mundo é
representado sobretudo pelalinguagemverbal e,
ultimamente, bastante pelalinguagem n&o-verbal.
O sujeito que nao puder ou ndo souber utiliza-las
paraatuar como cidaddo deste novo milénio, ndo
ter4d espaco social dada a velocidade das
inovacdes que se apresentam. A area de Letras
tem se desenvolvido consideravelmente nas
Ultimas décadas e aprimorado o conhecimento
do discurso, da linguagem, muito além dos
estudos da primeira metade do século XX. As
reflexdes sobre alingua e as pesquisas témsido
constantes, intensificando-se ainda mais
recentemente. Houve avangos bastante grandes
queterdo—ejatémtido—reflexos nasformasde
tratar as questbes dalinguagem. Essaatitude de
reflexdo e estudo certamente terd projecao futura
e aumentaraaperspectivade producédo na area.

ENTREVISTADO 2

R: Continuartrabalhando conscientemente
comrelagaondo s ao desenvolvimento cientifico
e tecnoldgico, como principalmente com o
humano, com o sensivel e o criativo, pois sem
estes elementos de nada adianta a ciéncia e a
tecnologia para a formacao do homem, para a
formacdo de uma sociedade saudavel. Uma
sociedade onde o sensivel faga parte endosé a
materialidade sejavalorizada. Onde arazao seja
importante, mas sem subjugar o espirito, como
ja disse Paul Klee. O homem contemporaneo
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devera marcar a idade e o progresso da huma-
nidade, devendo preservar algumas tradicbes e
conhecimentos do passado valorizando seus
predecessores peloaprendizado que deles adqui-
rimos, porém nado se limitando ao seu juizo,
permitindo-se a liberdade criadora, a liberdade
critica, aos avancgos do conhecimento e tecno-
l6gico.

ENTREVISTADO 3

R: Nao ha davida que o ensino de artes
plasticas encontra-se hoje em umimpasse. Fica
claro, domeu ponto de vistacomo educador, que
agrande ligagcéo que a arte brasileira desenvol-
veu com o mundo artistico internacional na
atualidade descaracterizou a busca por uma
identidade nacional tdo acalentada até meados
doséc. XX. Oscriticos internacionais perguntam
o tempo todo onde esta a arte brasileira. As
instituicbes de ensino ndo estéo preparadas para
taldemanda. Como exemplo podemos apresentar
a situacado das escolas que tentam de alguma
formaterum papel social ativo integrando cultura
popular e universidade: de um lado existem as
experiéncias que apenas mantém aarte popular
como forma de folclore exibindo sua producao
dentro da academia de forma ilustrativa ou, de
outro modo, aquelas que tentam levar a arte
erudita a populacao de modo a fazer com que
essamude suaforma de percepgéo artistica, ou
melhor, mude de gosto. Ter um olhar cultural
mais localizado ereal, livre de preconceituagdes,
sobre a arte brasileira pode mudar substan-
cialmente a forma como nossos curriculos sao
construidos. Uma tal mudanca também podera
facilitar aaceitacao irrestrita da tecnologiacomo
umsuporteinteressante aotrabalho de arte. Hoje
emdia, porexemplo, encontramos muitos artistas
einstitui¢cdes culturais e educacionais avessos a
idéia do uso da computacgédo grafica como meio
de expressao visual. Nao hacomo negar que, da
mesma forma que a fotografia no séc. XIX, a
informatica tem um impacto enorme nas artes
visuais, impacto esse que pode criarumamudanca
de rumos sem precedente na histéria da arte.
Que tipo de mudanca sera essa ainda € cedo
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parasaber, no entanto devemos estarimbuidos
da idéia de que devemos formar um artista
plastico pronto pararesponder a tais mudancas
de maneiraautbnomae verdadeira.

ENTREVISTADO 4

R: Nao seiresponder a esta pergunta.

ENTREVISTADO 5

R: No meu entender a escola de arte tem
caracteristicas bastante especificas, nem sempre
fundadas no que poderiamos entender por um
raciocinio logico rigoroso e em certezas. Esta
sempre aberta, por outrolado, ao horizonte largo
das possibilidades, da liberdade e do direito a
fantasia.

ENTREVISTADO 6

R: Muita pesquisa e muita transforma-
¢ao-—reforma curricular—compreensao e enten-
dimento do que a LDB exige das universidades
hoje — novas proposta e projetos em dire¢éo a
projetos interdisciplinares. —ha area do ensino,
da pesquisa e da extenséo

A nivel institucional — muito trabalho na
reorganizagdo da universidade em dire¢éo a
estruturas que favorecam o debate e aimplanta-
¢ao de novos mecanismos de participacéo efetiva
de docentes e discentes

ENTREVISTADO 7

R: Comrelacao a pinturaemaquarela esta
em movimento a 12 Quadrienal Internacional de
Aquarela FASM - 2003 - S.Paulo, dela constara
um congresso e circuito de exposi¢cbes de
cole¢besde aquarelas. O Congresso visaaam-
plitude da arte sobre papel, gravura, desenho e
trabalharemos por alguns anos sobre este mate-
rial de pesquisa.

ENTREVISTA

A prética da aquarela esta associada ao
desenvolvimento de altissimo grau de sensibilida-
de eaumentaa percepc¢éo de valores espirituais,
dandoalimento e leveza a sociedade-informacao.
Sobre agravurao aspectodisciplinae organiza-
¢do que ela requer é um item que sempre
acredito que 0S NOSSOS jovens precisam e com
ela a questado da origem da formacgéo do nosso
acervo cultural de imagens. Esta sua histéria
deve se tornar consciente. Sou professora de
gravura calcogréafica e pintura aquarela na
graduacao e na pds-especializagdo em pintura
aquarela. Ha4 23 anos mantenho, um dia da
semana, meu atelie “Atelié Calcografico lole”
aberto para outros artistas, onde se discute arte
além de se gravar. Espero poder ter sido de
alguma valia, obrigada por terem lembrado de
mim.

ENTREVISTADO 8

R: As projecBes para a &area de artes
plasticas sdo extremamente negativas: poucos
cursos oferecem essa opcdo atualmente e a
tendéncia é de quase desaparecerem.

Trabalhamos na dire¢do de manter essa
areado conhecimento como fundamental paraa
formag&o integral do espirito humano.

ENTREVISTADO 9

R: Se ndo houver umamudanca conceitual
como colocado naresposta apergunta8néaovejo
possibilidades de umamudanga paramelhor. Os
resultados brilhantes, que existem, continuarao
sendooresultado dotalento e esforgosindividuais.

ENTREVISTADO 10

R: Questbes relativas a formacdo do
profissional reflexivo parece que terdo destaque,
principalmente, no caso do Inglés, no que se
refere aumavisao critica do papel dessa lingua
estrangeira na formacéo integral do aluno, sem
deixar de levar em conta questfes pragmaticas
necessariamente envolvidas no ensino-aprendi-
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zagemdessalingua. Amenor delas certamente
ndo é a questao de capacitar individuos para
agiremnesse mundo cadavez mais globalizado
com alguma chance de participagdo. Seria 0
ensino-aprendizagem do Inglés para aincluséo
dos menos favorecidos. A Informatica tera cada
vez um papel mais marcante.

ENTREVISTADO 11

R: Embora eu ndo seja dada a fazer
previsbes, acho que se aproveitarmos esse
espaco de desinteresse, referido na questéo 6,
mesmo Com poucos recursos, talvez algumas
coisas verdadeiras ainda possam serrealizadas.
A mantenedora de Cotia esta interessada num
Curso de Educacgdo Artistica, inexistente na
regido e comumaboademanda. Dizque aguarda
aconclusdo do meu doutorado paraencaminhar
essa questdo. Nesse sentido talvez seja uma
areacom possibilidade de expanséo e podendo
incorporar as novastecnologias comoinstrumen-
to de criacéo.

ENTREVISTADO 12

R:Grande, grande, s que esse desenvolvi-
mento cientifico e tecnoldgico tem que agir sobre
asociedade. Esse desenvolvimento cientifico de
teste, vocé tem pesquisas de formacdo de
professores, onde s muda o pesquisador porque
atese éamesma, issondo levaaabsolutamente
nada, porfavor. Tem que curar 70% do analfabe-
tismo nesse pais. Isso tem que Ter pesquisa.
Pesquisa tem que curar. Tem que apresentar
alguma coisa p/ social. Se ela ndo apresentar
para o social, pode ser na sua casa, seu bel
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prazer. Ou ela apresenta ou ndo. E elatem que
se estender. Ela ndo é uma coisa para ficar na
prateleira. Elatem que se estender, se elando se
estender, se elando cumprirsuafungao, “I'mvery
sorry”. E uma mesmice também. Embora o
conteddo seja bom, de muita pesquisa, € uma
mesmice. Do que pede paraser cientifico, ndo €?
Alias, o que é estilo? Entao, vocé pergunta, essa
pergunta gera muitas controvérsias e muitas
convergéncias, ndo é? Porque , porque se vocé
perguntar paratodos quem eles séo, vaidemorar
muito a resposta. Porque primeiro vocé precisa
saber quem vocé mesmo é. Sem hipocrisia.
Vocé é Pinochet ou Piaget? Pense bem, pense
bem. Sendo vocé é falso na sala de aula. Vocé
nao pode apresentar falsidade na sala de aula.
Vocé tem que apresentar aproximacdes de uma
verdade. Nao precisafalar, que precisa apresen-
tarverdades, que valor € o Unico verdadeiro. Ja
comecaerrado, porque nafaculdade vocé forma
umaforgadetrabalho, saidafaculdade, € econo-
mista, médico, professor, historiador, gedgrafo.
Vocé se forma para o trabalho. Entdo vocé tem
que desenvolver determinadas competéncias
que sao Uteis para cada ramo, né? Como diz
Perrenoud formar paraas competéncias. E exata-
mente isso, quer dizer,como vocé vaiformaruma
competénciatendo essetipode curriculo? Como
vocé vaiformar essa competéncia sem elemen-
to cultural e artistico? Como? Sé na especifici-
dade? Muito pouco, muito pouco. O que sei
como um professor de Direito ensina? Eu, como
professorde Praticade Ensino? Tem professores
gque ndo sabem nenhuma praticade ensino e dao
aula. Querdizer, agora estdo ja existindo cursos
para esses professores de formacgé&o de profes-
sores. Que tipo de aula eles apresentam? Essa
€ a questao que ndo se esgota aqui.
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