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Resumo

Este artigo propde uma reflexdo sobre acerca da imagem correlacionada & va|or'\zagéo do COrpo no pensamento de
Gaston Bachelard. Buscamos investigar re|ag6@s entre imagindrio e mobilidade. Para subsidiar nossos objetivos, desen-
volvemos uma investigagao como questoes relacionadas & ddngd, e em particular sobre o butd, podem ser analisadas a
partir de categorias presentes na Fenomenologia da |mdgimagéo Criadora/ conjuntamente com nogoes presentes nas
teorias de Helenita S4 EdrpA Desenvolvemos um mosaico entre estas dbordagens, que se interpenetram organicamente,

com a finalidade de fundamentar a presenca de uma possivel estética da danca na obra bachelardiana.

Palavras-chave: Bache|aro|, corpo, imagem.

Résumé

Cet article se propose de réfléchir sur I'image rattachée & la valorisation du corps dans la pensée de Gaston Bachelard.
Notre intention est de rechercher des rapports entre I'imaginaire et la mobilité. A titre de concours & nos objectifs, nous
avons développé une recherche relevant des themes liés & la danse et, en particulier, & propos du buto, qui peuvent étre
analysés & partir des catégories présentes dans la Phénoménologie de I'lmagination Créative, conjointement avec les
concepts présents dans les théories de Helenita Sé Earp. Nous avons développé tout un mosaique entre ces approches,
celles-ci s'interpénétrant organiquement, dans le but d'établir la présence d'une possible esthétique de la danse dans

'ceuvre bachelardienne.

Mots-clé: Bachelard, corps, image.
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Consideracdes Iniciais

“ -, .
Nossos 0dssos NOS sdo tao féceis e fami-
liares que nunca tém a honra de serem
consideraclos em si mesmos, e enquanto

»
atos estranhos”.

Paul Valery

No pensamento bachelardiano, a penetracao
no cogito criador permite instaurar uma poeisis sob o
signo de devaneios substancializados no espaco da
imagem fantasmética indutora da meditacdo
imaginante. A\ imersdo no universo de um /ogos cria-
dor engendra imagens / pensamentos, que nos situam
na origem germinal fantasmética das coisas, antes mes-
mo de sua percepcao. Neste sentido, as imagens ima-
ginadas S30 sub|imag6@s dos arquétipos mais do que
uma reproducio da realidade sensorial. (Bachelard,

1991).

Neste sentido/ 0 gesto em sentido /dto, jé es-
taria sob o efeito de potenciais onfricos intimos, mas
do Que a presenca objetiva de fatos ou acontecimen-
tos. Por outro |do|o, em sincromciddde, instaura-se um
jogo onde a consciéncia imaginante brinca pré for-
mando 4 propria percepcao dos objetos e dos acon-
tecimentos.

Dentro dessa perspectiva, as possibihdades de
rupturas brotam & partir da imersio devaneante em
imagens imaginaclas que portam valores de iINovagao
do movido e do movente, enfatizando o contato e o
movimento em todo labor do corpo em seus diferen-
tes esforgos, “a realidade aparente e ocular do movi-
mento nao conta, ¢ uma ilusdo a ser reformada. O
visivel é uma dindmica mais do que uma aparéncia

estabilizada.” (MURAD, 1999, p. 14).

Assim, desta forma, as imagensQ na perspec-
tiva bachelardiana sdo energias que tém um |ooo|er
germinador das formas em movimentos, que por sua
vez, sao ativadas em contato com as substancias e
qualidades do mundo fenomenal e dos objetos que
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nos cercam. A\ imaginacio criadora na sua maleabi-
lidade e alterabilidade dos valores espaco-tempo-
rais, tende a propiciar a oportuniddde de romper 4
contigU’idade de hébitos corporais que formataram e
formatam a construcao de nossa corporeidade. As
imagens neste sentido sdo variacionais e nos convi-
dam a0 movimento.

Imagens que sdo apreendidas numa repercus-
sao profunda do ser, onde os fatos memoriais de nos-
sa existéncia ou de nossa psico|ogia pessoa| momen-
taneamente desaparecem e somos invadidos pe|a pre-
senca de forcas arque tipicas imemoriais. Safmos da
temporalidade comum, horizontal e passamos a as-
cender numa temporalidade vertical.

A imagem poética () ndo é um eco de
um passado. E antes o inverso: com a ex-
/o/oséio de uma imagem ( ) em sud novi-
o’dc/e, em sud dt/v/c/dde, d imagem pPoOéti-
ca tem um ser préprio, um dinamismo pré—/
prio. Procede de uma ontologia direta. E
com essa ontologia que o’esejdmos traba-

lhar.” (BACHELARD, 19964, p.2)

Mas do que se filiar a imaginacdo formal, que
valoriza a visua|idao|e, temos que considerar por
Bdchdard, esta imaginacdao da matéria, naqui|o que
ela provoca, ativa e é ativadora.

E preciso dbandonar este universo de for-
mas pe|o mundo infinito das matériais ( . )
discernir todos os sufixos da beleza, tentar
encontrar por trds das imagens que se mos-
tram, as imagens que se ocultam, ir & pré-

pria rdiz da Forgd imagmanton

(BACHELARD, 1998, p. 2)

Bachelard propde recolocar a corporalidade
no caminho de um materialismo ativo, no centro das
experiéncias cosmicas e tdnicas. Enfatizando o deva-
neio como um modo especia| de estado da conscién-
cia, Bachelard promove nd sua vertente poética, um
enraizamento monista do imagindrio numa dindmo|ogid

@ A palavra imagem refere-se a imagem imaginada, uma imagem virtual em nossa interioridade. Distingue—se, portanto, do sentido visivel, figural ou

visual usualmente associado & palavra imagem (...) sentido este adotado nesta comunicagao.
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enérgética que vincula o ser humano com a natureza.
O corpo, entdo, poderia ser comprendido, no senti-
do aqui encaminhado como que se desdobrando de
uma tez sutil de nlcleos energéticos arquetipicos
imemoriais que habitam e teceriam a propria estrutura
psicossomdtica do individuo. Estes centros
arquetipicos, entendidos como nlcleos dindmicos,
formam um arcabougo de pulsdes inconscientes que
permeiam todo o ser, como também potenciahzam a
vontade e guiam a inteligéncia.

As ambiéncias imaginantes se encontram liga-
das, assim, as impressoes smgu|ares presentes num co-
fre onfrico inconsciente. Destas impressoes singulares
colhidas ao longo de todo vivenciar e da experiéncia
do viver, podem se estabelecer mu|tip|icio|ades de
enfoques seletivos. Muitas destas impressdes sin-
gu|ares colhidas pe|a $ensacao e pe|os estimulos de
movimentos experimentddos desde da infancia, po-
dem refletir-se mais tarde, j& nos movimentos da vida
adulta, revelando-se através de qualidades especifi-
€as na movimentacao da pessoa, em re|agéo aos seus
aspectos de ve\ocicldde, ritmo, coordenagéo, etc.

Signiﬁca que é pe\d vida desta ativacdo, que
também sdo estimulados temperamentos imaginantes
que assolam o esplrito do criador durante a feitura de
uma obra. Em re|dgéo a ddnga, poder-se-ia falar que
a predominéndd de certos centros de pu\séo,
esbocariam nos corpos dos dangarinos tracos gestuais
com qualidades de ritmicas e dinamicas distintas.

Quando um movimento é intensamente vivi-
do, ele tem um poder de transmutacao. Este arreba-
tamento psiquico-organico cria uma viva do movi-
mento. Parece entdo que o gesto3 0assa a ter uma
espécie de vida propria que impulsiona o ser que
move de acordo com suas préprias imanéncias. Entdo
O movimento poeticamente potenciahzado pode ser
considerado, neste contexto, como possuidor de um

dinamismo proprio, formando na ddngd um corpo
variacional. Experimenta-se o corpo mais fluidico e
permeado de multidimensionadades na dialética in-
terna / externa que © movimento entretém.

‘O ser que dura tem, portanto, no instan-
te presente em que se decide a reahzagéo
de um designio, o beneficio de uma ver-
dadeira presenca (...) como mdbil cons-
ciente de sua unidade, vivendo o interior

a mobilidade total e una” (BACHELARD,
19904, p. 296).

Corpo como massa imaginaria

Estabelecendo um paralelo da ce|ebragao que
Bachelard dé a mao do trabalhador, podemos dizer
que, pe|a acao dangante O Corpo inteiro torna-se esta
mao maravilhosa.* A mao que convida o trabalhador
no labor do corpo a corpo a sonhar o trabalho, na
danca - o sonho §J|o corpo - esta mao se distribui por
todo o corpo. E como se em cada pedacinho de
Nosso Corpo, se tornasse esta mao maravilhosa, pas-
sando a possuir a extraordindria capacidade
manipu|ativa que naturalmente temos nestes brgaos
habilidosos. Ao mesmo tempo em que o corpo intei-
ro torna-se pe|a danga um ”temp|o de mil maos”,
este também, simultaneamente revela-se como argila-
origina|—originante. E, aqui, o paradoxo da d|égiCd
do imagindrio mais uma vez reina. Maos e argila numa
mesma e sé realidade da fantasial Considerando
corpo inteiro como mdo maravilhosa que toca
no fundo das coisas e se relaciona com os outros cor-
oS, realmente os tocando, restabelecemos uma carf-
cia essencia|, dos primeiros encontros e toques.

Deste embate do COrpoO que POossui @ proprie-
dade de se amassar por si mesmo, surgem formas de
movimentos corporais. A mao feliz que Bachelard

® O sentido da palavra gesto, aqui, é sinémino de movimento poeticamente potencializado. Portanto nao faremos disting()es técnicas-operacionais que

distingem gesto como movimentos manipulativos das maos ou pequenos movimentos da face e do olhar.
@ No artigo Bachelard ¢ Monet: O Olho e a Mao, o saudoso Prof. Jos¢ Américo Motta Pessanha diz “(...) Bachelard restringe sua abordagem

& méo feliz, & mao criadora que realiza a fenomenotécnica da arte (...) ndo vai diretamente ao plano social e politico (...) ndo ¢ a mdo operéria

que o marxismo mostra como méo infeliz, marcada pela negatividade da heterominia e da a|iena§éo, despojada se seus préprios frutos. Bachelard

tem consciéncia disto.” Ver bibliografia.
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celebra e que trdbd”w, ¢ aqui no contexto deste tra-
balho, o corpo inteiro. Assim entendido, podemos
dizer que O Corpo na danga ¢ como uma drgila origi-
néria de mutacdes gestuais que se manifestam através
de materialidades préprias e que estruturam a as pos-
sibilidades das acées corporais.

Da mesma forma que o devir e o movimento
metamorfoseante fornecem um suporte pdra o
desencadeamento do imagindrio pe|o movimento,
também todas as situacoes ambivalentes o fazem.
Frangois Dagonet nos fala:

“A ambivaléncia caracteriza o verdadeiro
valor: é POr issO que as substancias oniricas
primeiras, na sua complexidade, rednem os
contrdrios e mantém antagonismos surdos.
Se o fogo so//’o//’/[/Cd, destréi. Ele consols e
cura, mas também queima e consome. In-
céndios, violéncias; do outro lado, o ca-
lor doce e reconfortante” (DAGONET,
1965, p.39).

A partir da vida de um cogito amassador
(Bachelard, 1991), o dancarino passa a viver numa
modelagem dangdnte, este corpo pdssa a ser um bar-
ro primordial imagindrio, que aos poucos se converte
em uma escultura viva. Mas ndo ¢é sem luta, sem em-
bate das forcas, das resisténcias e das levezas que
vivem os movimentos. Esta dinamogenia do mole e
do duro vai morar 1§ onde um corpo busca o alcance
de um gesto poeticamente potencia\izado.

Entre pdlos que a resisténcia da matéria pro-
duz no movimento, podemos potencializar nossas
proprias energias dindmicas no gesto. Esta altemancia
entre estes estados opostos, da dureza e da mo|eZd,
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regem as imagens que guiam nossas acoes a imprimir
uma vontade contra 4 resisténcia que as coisas ofere-
cem aos nossos movimentos. Nesta animagdo, os
movimentos passam a tomar parte da Fabu\agéo, tro-
cando e partilhando suas potencialidades dindmicas
com a energia de cada situacao deﬂagrada nos cor-
pos que dangam, Este aspecto pode ser relacionado
3 énfase dada por Bachelard no mundo como resis-
téncia e provocacio, promovendo um sujeito sem-
pre por vir ao reino da existéncia do devir ativo,
num existencialismo das Forgds em constante mutacao.

Como o movimento ¢ um fluir em constante
muddngd, O Corpo também sofre esta a\terdgéo, tanto
no nivel da sua constituicdo fisica, como nos fluxos e
refluxos dos pensamentos e emocoes, particularizan-
do-se e dissolvendo-se num ciclo constante de cons-
trugdo e desconstrucdo de suas possibilidades expres-
sivas. O corpo humano é uma condensacio de ener-
gia. Neste sentido, o corpo fisico sendo energia, esté
constantemente imerso num vértice dindmico de for-
cas. Como a energia que tudo permeia no universo
esté em constante transformacio, esse corpo pode
tornar-se, potencia|mente vasto e infinito, quando a
energia corporal passa a ser despertada e intensifica-
da. ‘O corpo estd em constante movimento, e o

movimento faz parte da natureza do corpo. Nao existe

estaticidade na corporeidade”. (EARP, 2000)

Assim, correlacionando o pensamento de
Bachelard &s nocées do corpo na danca de Earp?,
podemos afirmar que o ser que danca, vive tambem
no ato dancante a alterndncia constante da dilalética
entre o pequeno e o grande gesto. Pode expressar
muito e “falar” com seu corpo, por vezes com um

© Professora Emérita de danca da UFRJ. Introdutora da danga no ensino das universidades brasileiras em 1939. Coordenou cursos de Pés

Graduagio Lato Sensu de 1943 até 1981, através dos quais formou intmeros profissionais que disseminaram a danga moderna por vérios estados

do pais. Diretora Artistica e coredgrafa da Cia de Danga Helenita S& Earp, representou artisticamente a UFRJ nos espacos onde a danca brasileira

¢ lugar de destaque. Foi marcada pela qualidade e vanguardismo de seus espeticulos coreograficos.Na sua trajetéria, acumula cerca de 720

apresentagbes entre eventos nacionais e internacionais, com vérias premiagdes em significativos festivais no Brasil, onde destacaram-se: as turnés

realizadas em Portugal e Holanda em 1951 e nos Estados Unidos em 1959; demonstragio de Danca Contempordnea no Museu de Arte Moderna

do Rio de Janeiro em 1973; participacdo no | Festival de Escolas de Danca do Brasil na Universidade do Parané em Curitiba em 1962; no

Congresso Mundial de Educagéo Fisica ¢ Desportos em Madrid em 1966. Além de inGmeras apresentagbes em varias capitais do pais pelo Plano

de Agéo do MEC em 1973. J4 sob coordenagéo da professora Ana Célia S Earp, pode-se citar as participagdes nos festivais Latino-Americano
de Danca Contemporanea, no | Simpésio Internacional do CUBALLET, ambos realizados no México em 1991 e 1992, na ECO92, no Festival
Nacional de Danca Contemporanéa em Salvador em 1993, premiagées no IX e X| de Danca de Joinville em 1991 ¢ em 1993, como também

realiza constantes temporadas até o presente, em teatros do Rio de janeiro e outros estados do Brasil. Ver bibliografia
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nfimo detalhe de maos ou do o|har, em intensa
introversdo de localizar a poténcia de maior extroversio
que jaz no pequeno detalhe de cada mindscula ges-
ticulacdo.

‘o grdno/e sai do pequeno, ndo pe/d /o’g/'—
ca de uma dialética dos contrérios, mas
gracas 4 libertacéo de todlas as obrigacées
das dimensées. L/bertdgéo que é a pro-
oria cdracteristica ds atividade de imagi-
nar. Assim que uma porta estreita de pe-
quenos detalhes abre um compo novo, de
um espago que, como todos os espdacos,
contem os atributos do grdno/e gesto. A
miniatura é uma das moraddas da grande-

za" (BACHELARD, 19964, p.164).

Também ao se encolher, reduzindo o alcance
de seus gestos, toda uma psico|ogid do encolhimento
estaré em jogo. Hé uma grande felicidade em viver o
lugar de nossos movimentos como cantinhos onde
costumdvamos brincar quando criancas. Desta forma,
podemos entrar naquela toca de gestos guturais que
tem na sua fisicalidade o ser que gosta de recolher—se
em seu canto.

Nas concepgoes de Earp, o corpo que é uma
organicidade, se dpresentdndo sob aspectos diferen-
tes, o corpo individual, o corpo grupal, o cor-
po ambiental (conexéo com o ambiente), inanima-
do, sélido, liquido e a natureza também. Destas rela-
coes |o|urdis entre o corpo individual e o (s) outro (s)
Corpos, poo|em surgir indmeros jogos de conexdes
coletivas com o ambiente. Daf decorre também ind-
meras situacoes de submersdo, sustentacdo, suspen-
sdo, de imersao, de Hutuagéof’

Entdo, o movimento desse COrpo ¢ um movi-
mento diferente do que se institui num espaco sob
uma visdo limitada. Ele vai variar, conforme essas rela-
coes ambientais variam. Movimentos, por exemp|o,
na base de pé num chio fime, vao ser diferentes dos
realizados em outras bases, como na base sentada ou
deitada, porgue as re|dgées com o chio sélido esta-
belecem repercussdes diferentes de uma danga feita

©
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com o pisar, O sentar, o deitar na |ama, ou onde quer
que seja. lodo ato criador, toda re\dgéo nova atinge
uma gama imensa de estimulos do corpo estimulan-
do-o por inteiro. Desta maneira o movimento humano
estabelece diferentes re|agées com O espaco, com o
tempo, com a dindmica. Uma espacia|idao|e
adimensional \igada ao imagindrio que se cristaliza
numa espacialidade que se concretiza na fisicalidade
do ser movente. “Para tanto serd necessério penetrar
nessa regiao que Rauol Ubac chama com muita pro-
priedade de contra-espdco (...) Parece que ele
encontra assim uma correspondéncia entre €s5paco de
trés dimensdes e esse espago intimo que José Bousquet
tdo bem chamou de ‘espago de nula dimensao™”

(BACHELARD, 1990, p.9).

Desta Forma, penetrar na imagem originante é
um conectar em profundidade. Portanto se rela-
cionar com o corpo  nesta dimensao sempre serd um
desafio a que escapemos das noissas préprias
esterotipias, pois no instante mesmo que se a imagem
surge na chama da chama da criacdo, esta tende 4
apdagar nossos  esteredtipos e a fecundar novos hori-
zontes de expressao corporal. Pelo mover devaneante,
estabelecem-se conexdes entre diferentes modos de
sentir e materializar o Corpo em movimento.

Aqui mais uma vez Bachelard vem subsidiar a
questao, |angano|o luz sobre esta viagem feliz da
ontogénese da Criacao movente-coreogréfica, que se
faz nesta passagem dos sonhos &s Forgas e destas as
formas. “Logo que devolvemos ao trabalho seus as-
pectos dindmicos, associando imediatamente a cons-
ciéncia do ser ativo em todas as acoes, poderemos
compreender que a fenomenologia do buraco nao
poderé ocorrer apenas baseada na fenomenologia vi-

sual”. (BACHELARD, 1991, p. 37)

Danca buto e deformagdo

As imagens fornecidas pe|o COrpo sao fugidias,
escapam e se dissolvem como se fossem nuvens, “esse
poder formal do amorfo, que se sente no deva-

Um exemplo singular estd na coreografia Waterproof, onde parte da danga ¢ desenvolvida dentro e fora de uma piscina, portanto no meio aquético.
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neio das nuvens essa total continuidade da defor-
mAacao, devem ser compreendidos numa verdadeira
participacao dindmica. ‘Nao existe distancia, para o
péssaro, da nuvem para o homem', diz Paul E\uard"‘

(BACHELARD, 1990, p. 193)

Por outro |ao|o, podemos o|izer, seguindo a
linha mestra do pensamento bachelardiano, sobretu-
do s partir do conceito de Imaginacao material, que
na danca existe uma mistura da dgua com a terra per-
mitindo aos seus praticantes uma modulacdo maleével

nos seus movimentos.

Parece existir constantemente este jogo do
oleiro como se estivesse moldando seus corpos
com barro. “Eu sou como o barro nas maos do
oleiro”. Frase proferida por Mahatma Ghandhi,
quando ele se referia a0 estdgio de comunhao mistica
entre a alma individual (J/vatmdn), e o espirito uni-
versal chamado (Paramatman) no Hindufsmo. Pudés-
semos Nnoés dangar sentindo o poder destas palavras!
Tomemos o exemplo da danga butd’.

No comeco do século, apareceu em Téquio
no Japdo, a nocdo de danca - criacdo, resultante do
processo de imtrodugao de novas formas cénicas, pa-
ticularmente da der neu tanz e da Eurritimia de
Dalcroze. Alguns dancarinos adeptos do
expressionismo alemdo como Harald Kreutzberg e
Mary Wigman, ajudaram a difundir essa nocdo de
liberdade onde o corpo do dangarimo se transforma

em um ndo instrumento de uma técnica pré-codifica-

dd FeChddd .

A partir da a danca butd vem alterando os
esquemas do ensino tradicional, e quebrando com
formas preconcebidas, Dangarmos e atores japoneses
inspiravam-se no dadafsmo e no surrealismo e “Eles

liam Lautréamount, o marqués de Sade ou Jean Genet
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e para sobreviver dangavam nus pmtados de ouro ou

branco nos cabarés”. (BAIOCHI, 1995, p. 10)

Tatsumi Hijil@tag expressou esta vincu|agéo e
casamento da agua seminal com a terra uterina quan-
do disse: “Na primavera, o vento mostra seu lado
muito pdrticu|ar4 Ele transforma a terra em lama e lodo
(...) quando criancinha escorreguei e cai com corpo

todo na lama () Posso afirmar a vocés que minha

danca nasceu da lama.” (BAIOCHI, 1995, p.52)

Bachelard nos exp|ica bem essas ambivaléncias
expressas pelos ddngdrinos de butd. Uma tendéncia
em representar delicadamente o paradoxo da
tragicidade da condigéo humana. Seus COrpos se ex-
pressam algumas vezes com uma elasticidade de uma
moleza pegajosa como fruto dessa extraordindria ati-
vidade de fina ligacdo como finos fios de seda contf-
nua entre os gestos. Mais que fixar imagens a movi-
mentos, a simbolismos reducionistds, eles estdo ampa-
rados pe|d ambivaléncia que tudo combina e transfor-
ma quando 4 realidade dos primeiros movimentos
oferecida pela imaginacio é deformada criadoramente

no embate das forcas da imaginacio dindmica.

E preciso entdo encontrar os movimentos e
05 tempos que possa traduzir esses estados inter-
nos. Assim desta forma, muitas licdes sdo oferecidas
30s ddngdrinos, quando estes sabem tirar proveito
destas resisténcias, passando a engendrar nuances dos
“devaneios das nuvens”, nuvens que aqui jd ndo sao
as vistas pe|os o|hos, mais sim, como élans imagéticos
como uma série de espécies de delicados fios de seda
se espdrgmdo no céu azul. Esse exagero da lentiddo
extremada da fina ligacdo e das suas matizes dinami-
cas. Esse exagero da lentiddo é amigo do desejo de
|igar continuamente sem rupturas a passagem da Forgd
pelas partes de modo continuo. Contudo, sem a pré-
tica capdciddde proporcionddd por todos os instru-

@ For many people it is a strange kind of theatre. Not everybody considers it a dance form. The birth of this extraordenary dance lies in post-war

Japan. To be precise: the performance of Kinjiki in 1959. It was a short piece, without music, and it raised a scandal. In the piece a young boy

(Yoshito Ohno) enacted sex with a chicken by strangling it between his thighs. In the darkness that followed a man - Tatsumi Hijikata - approached

the boy. Since then butoh is called shocking, provocative, physical, spiritual, erotic, grotesque, violent, cosmic, nihilistic, cathartic, mysterious “Ver

bibiliografia.

© Tatsumi Hijikata (1928-1986), ¢ considerado o grande pioneiro da danca butd. Intitulada por ele de AnKoku Butoh (Danca das Trevas) no

inicio dos anos 60. Portanto, o termo AnKoku Butoh, restringe—se de certa forma ao trabalho original e desbravador de Hijikata.
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mentais fenomenotécnicos dos referenciais da
corporeiddde, esta leveza intima ndo poderé brotar.

Estamos falando de corpos que, como um
deuses, sdo capazes de criar a fascinacio da ilusao
do ndo peso e da ndo grdvidade Talvez estejamos
falando também das |igées de uma “psico|ggia
hidrante” citada por Bachelard no seu livio A Aguas
e os Sonhos (1998), falando de imagens fugidias
onde como um espelho, pelas dguas e lagos, a nature-
za pratica um verdadeiro narcisismo positivo, de ima-
gens ligadas a um dissolvimento natural. Ougamos
mais uma vez as pa\avrds do mestre espiritua\,

Bachelard quando diz:

“Passemos agora a suscintds obser\/dgées
sobre o trabalho efetivo da matéria, (...)
obter um gnfoque sintético do trabalho
humano. 'E a matéria que condliciona to-
das as técnicas. A etnologia primitiva se
esclorece na seguinte classificacdo: 1) S6-
lidos estdveis; (...) 2) Sélidos semiplds-
ticos; (...) 3) Sélidos plésticos; (...) 4)
Sélidos maledveis.” (BACHELARD, 191,
0.34)

No jardim do corpo florescem gestos como
flores ligadas & matérias priminas, de modo que o
dancarino condensa de tal modo da imaginacio ma-
terial, e que, no seu dimanismo, acaba por superar a
prépria
imaginantes arrastam consigo imagens que levam pOo-

tetralogia dos elementos. Tais acoes

deres de transmutacao a todas as camadas do ser.
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