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Para compreender a inser¢ao da arte no processo de educagdo
é preciso enfrentar varias dificuldades, sendo talvez a principal delas a que
trata, em suma, de buscar uma unidade cultural entre dois campos ideolo-
gicamente tdo diferentes quanto o da Arte e o da Educagdo. Diferentes
porque enquanto a Arte ndo é apenas um efeito das modificagdes culturais,
mas também um instrumento provocador dessas mudancas, a Educagdo é
oinstrumento por exceléncia de conservagao cultural. Enquanto a primeira
baseia-se em pensamento divergente, a segunda caracteriza-se pela conver-
géncia de pensamento’.

A tentativa de articulagdo entre o campo da arte e o da educa-
¢do tem-se dado o nome de arte-educagdo. Esse neologismo tem sido muito
usado para evitar a expressdo Educagdo Artistica, procurando-se afastar
confusGes tedricas: muitas vezes em seu nome sdo defendidas atividades
que mais ndo tém que o nome em comum com a arte, onde ndo ha o me-
nor respeito aos métodos artisticos, porque supostamente busca-se o ‘edu-
cativo’’ e ndo o "‘estético’’. Convém aqui lembrar a frase de Croce, citada
por Gramsci, de que '‘a arte é educativa enquanto arte, mas ndo enquanto

arte educativa’ porque neste caso ela é nada e o nada ndo pode educar’’?.

Por Arte-Educagdo entende-se o ensino de arte em seu duplo
aspecto de educagao artistica e educacgdo estética. Entende-se a educacdo
artistica ligada ao fazer arte, a producdo de objetos de arte, e por educacdo
estética entende-se a apreciacado e fruicdo de arte. A distincdo entre ambas
as formas ndo pode ser levada tdo longe a ponto de separéa-las. ‘'Para ser
verdadeiramente artistica uma obra tem também de ser estética — isto &,
feita para ser gozada na percep¢do receptiva”3. Educacdo artistica e edu-
cagao estética constituem verso e anverso de uma mesma moeda, s3o duas
faces de um mesmo problema.

Embora as palavras arte, estética, dimensdo estética etc. apre-
sentem sentidos diferentes para os varios autores, estaremos nos referindo,
quando falarmos em dimensdo estética, ao desenvolvimento do gosto pelas
artes, o desenvolvimento da capacidade de vincular-se artisticamente com a
vida. O diciondrio Lalande considera da palavra estético o seguinte: ‘‘que
concerne ao Belo, que apresenta um carater de beleza”’*. A palavra Estéti-
ca, como substantivo, de acordo com o mesmo diciondrio, tem origem gre-
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ga, significando sensagdo, sentimento e foi criada por Baumgarten como
titulo de sua obra Aesthetica tendo por objeto a andlise e formacdo do
gosto. Na critique du jugement, Kant aplica a palavra para se referir ao
julgamento da apreciagdo relativa ao belo, passando este uso a ser cons-
tante®.

Souriau mostra que a origem da palavra grega significa relativo
a percepgdo pelos sentidos e que a obra de Baumgarten fortaleceu o “‘no-
civo preconceito de que arte e apreciagdo do belo seriam assunto exclusivo
da sensibilidade’’. A partir de 1750, com a publicagdo de referida obra, a
palavra adquire seu sentido moderno e ilegitimo de relativo ao belo e a
arte6.

Baumgarten diz que as faculdades do espirito sdo de dois ni-
veis. As mais altas, que constituem a inteligéncia, atingem com clareza
e precisdo a esséncia dos objetos, o principio de sua perfeicdo. As facul-
dades mais baixas, que pertencem a sensibilidade, podem ter uma intui¢do
da perfeicdo, intuicdo que permanece sempre confusa. Por falta de conhe-
cimento claro pela inteligéncia, o conhecimento confuso da perfei¢do po-
derad conseguir de forma misteriosa o conhecimento que a inteligéncia ndo
conseguiu. Os génios conseguem esse conhecimento obscuro porque se
caracterizam, segundo Baumgarten, pelas ‘‘faculdades inferiores do espi-
rito elevadas a mais alta poténcia7".

Essa explicacdo, com terminologia diversificada onde se pro-
cura sofisticar as frases mas reforgar o preconceito, ainda influéncia muitos
trabalhos contempordneos. A dificuldade em estabelecer conceitos ade-
guados e claros para arte e estética aparece em todos os textos que abor-
dam qualquer reflexdo sobre o tema. O conhecido fil6sofo tcheco Jan
Mukarovsky deixou claro que ‘“‘no es posible determinar de uma vez por
todas lo que es arte y lo que no lo es”’8. Além disso, 0 mesmo autor mostra
que a transicdo entre a arte e a esfera extra-artistica é tdo pouco distingui-
vel e de comprovagdo tdo complicada que é ilusoria uma delimitagdo preci-
sa’. Mukarfovsky aponta que ndo ha objetos nem processos que por sua
esséncia e sua estrutura sejam portadores da fungdo estética se ndo se levar
em conta o tempo, o lugar e o critério de valoragdo. Ndo ha, por outro la-
do, objetos que tenham que estar eliminados da categoria em vista de sua
estrutura real1©.

Consideraremos aqui, quando falarmos de educacdo artistica e
educacédo estética, o desenvolvimento de uma atividade original do espirito
ligada sim ao belo, ao agradavel, a fruigdo, as emocGes, mas ligada a outros
aspectos da vida, porquanto é a totalidade das faculdades humanas que
estdo presentes no ato da criagdo ou da apreciagdo do objeto criado. Assim,
é nocivo o preconceito de opor o conhecimento estético ao conhecimento

cientifico (preconceito nascido no inicio do romantismo) e a adverténcia
de Leonardo da Vinci “‘La pittura e cosa mentale” pode ser usada como
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prova de que o desenvolvimento da arte ja convivera em periodo ante-
rior — o da Renascenca — harmoniosamente com o desenvolvimento da
ciéncia.

Defender a intelectualidade da arte para nos significa fazer
avangar a compreensdo da arte como um esfor¢co humano de conhecimento
e transformacao da realidade. Disse Einstein:

O homem procura fazer, como melhor |he convém, uma ima-
gem simples e inteligivel do mundo em que vive; logo tenta de
alguma maneira substituir esse cosmo pessoal por um mundo
de experiéncias que lhe permita supera-lo: € o que fazem o pin-
tor, o poeta, o filosofo especulativo e o homem dedicado as
ciéncias naturais. Cada homem transforma esse cosmo e sua
criagdo no centro de sua vida afetiva, para encontrar a paze a
seguranca impossiveis de alcancar na agitagdo limitada da expe-
riéncia pessoall L

A respeito da arte relacionada as demais formas de conheci-
mento, diz Francastel:

No es justo decir que la ciencia tiene leyes que el arte traslada
a su propio dominio. No es la ciencia, sino el mundo exterior,
quien tiene sus leyes, que el arte interpreta al igual que aquélla,
necesariamente concordantes en un periodo dado!?.

O mesmo Francastel mostra em outra obra que a pessoa sensi-
vel a linguagem visual sabe que a leitura de uma obra de arte, seja qual
for — quadro, estatua, monumento, filme — requer tempo e esforgo e ja-
mais se trata de descobrir, de uma so vez, a totalidade dos aspectos de uma
obra!3.

Também Dewey pensa assim e deixou claro o que significa per-
ceber uma obra de arte. Se o artista, ao criar seu trabalho, selecionou, sim-
plificou, clarificou, abreviou e condensou, o espectador havera de percor-
rer estas operagées, de acordo com seu ponto de vista:

...para perceber, um espectador precisa criar sua propria expe-
riéncia. E sua criacdo tem de incluir conexdes comparaveis
aquelas que o produtor original sentiu (...) com o espectador
(...) tem de haver uma ordenacgdo dos elementos do todo que
é, quanto a forma, ainda que ndo quanto aos pormenores, a
mesma do processo de organizagao que o criador da obra expe-
rimentou conscientemente. Sem um ato de recriagdo, o objeto
ndo serad percebido como obra de arte. O artista selecionou,
simplificou, clarificou, abreviou e condensou de acordo com
seu desejo. O espectador tem de percorrer tais operagées de
acordo com seu ponto de vista proprio e seu proprio inte
resse. Em ambos tem lugar um ato de abstracdo, isto é, de
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extracdo do que é significativo. Em ambos, hd compreensio,
em sua significagao literal — isto &, um ajuntar minlcias e par-
ticularidades fisicamente dispersas em um todo experienciado.
Ha um trabalho realizado pelo que percebe, assim como pelo
artista. Aquele que, por ser demasiadamente preguigoso, frivo-
lo ou obstinado nas convengdes, ndo efetue esse trabalho, ndo
vera, nem ouvira. Sua “‘apreciacdo’’ sera uma mistura de
fragmentos do saber em conformidade com normas de admi-
ra¢do convencional e com uma confusa, ainda se genuina, exci-
tacdo emocional.'#

Colocadas essas idéias gerais, procuraremos agora articula-las
com as teorias existentes no campo da arte-educagao.

1. AS CORRENTES TEORICAS EM ARTE-EDUCAGAO

1.1. A Classificagdo proposta por Elliot Eisner

Considera Eisner!s que existem dois principais tipos de justifi-
cativas para o ensino de arte, os quais denominou de contextualista (a mais
difundida segundo ele) e de essencialista. A primeira enfatiza as necessida-
des dos alunos (contexto psicolégico) ou da sociedade (contexto social). A
segunda realca o tipo de contribuicdo para a experiéncia humana que s6 a
arte pode dar.

Para os contextualistas, o programa é estabelecido quando se
conhecem as caracteristicas dos alunos e as necessidades da sociedade so-
bre as quais o referido programa vai atuar. O contexto de quem vai receber
a educacao determina os objetivos da arte.

A corrente essencialista considera que a arte tem importdncia
na educacdo porque é importante em si mesma para o ser humano e nao
para fins de outra natureza.

O campo do saber que forneceria os parametros para o con-
textualismo psicologico seria a Psicologia. Para o social, a Sociologia. Pa-
ra justificar o segundo grupo — essencialista — sdo invocados argumentos
de natureza filosofica.

Em que pese nosso respeito a Eisner, fariamos corregdes a sua
classificagdo. O autor ndo esclarece os critérios que levaram a essa classifi-
cacdo. Em ambas as correntes hd uma posigdo filosofica subjacente. E do
modo como foi apresentado temos de um lado a Psicologia e/ou a Sociolo-
gia e de outro a Filosofia. E uma falsa oposigdo. Para além do falso pro-
blema contextualismo-essencialismo, o que realmente importa para o edu-
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cador é a maneira como a arte pode contribuir, no que Ihe é especifico, pa-
ra o desenvolvimento da pessoa, em seus aspectos intelectuais, emocionais,
sociais etc.

A real oposicdo deveria ser buscada na andlise das posturas fi-
losoficas que desembocam nas teorias psicologicas ou sociolOgicas da arte
na educagao.

1.2. Proposta de classificagdo das tecrias de arte-educagdo

De acordo com nosso entendimento, as posi¢des filosoficas
com relagdo a Arte poderiam ser agrupadas em dois principais grupos:

1.2.1. Arte como intui¢do sensivel

E a mais comum. Considera a arte importante porém ligada a
um campo diferente. “’A arte é uma maneira sensivel de conhecer, diferen-
ciada do conhecimento racional da filosofia”.!® Sdo concepcdes que
explicam o fendmeno artistico no campo do mitico ou de uma totalidade
intuitiva, indiferenciada. Originam-se da estética idealista e romantica,
segundo Della Volpe, e sdo ainda as posi¢cdes da ““esmagadora maioria” dos
estetas contemporaneos!”.

No ambito da educagdo esta abordagem leva a valorizagdo da
auto-expressado do educando, considerada como a materializagdo instant&d
nea de intuigdes fugidias, passageiras. Leva também a um afastamento do
contato do estudante com a arte adulta por considerar perniciosa sua in-
fluéncia no desenvolvimento daquela auto-expressao.

No Brasil, quatro aspectos ligados a essas concepg¢oes tém afe-
tado as praticas artisticas: a compreensdo da livre expressdo ou auto-ex-
pressdo desligada da indissolubilidade do processo comunicagdo-expressao;
a idéia de que a escola ndo compete formar artistas porém desenvolver o
"“potencial criador’” dos alunos; a énfase sobre o processo e ndo o produto;
o desinteresse pelo desenvolvimento da apreciagdo artistica.

Para essas concepgdes vale a frase Ars Gratia Artis — a arte pela
arte. Nao defendem a especificidade da arte mas sua autonomia em relagdo
a sociedade, razao pela qual redundam muitas vezes em posicdes indivi-
dualistas e a-historicas.

1.2.2. Arte como “informante’’ do real

Considera a arte como atividade humana de pleno valor
cognoscitivo e como tal deve ser incluida no ambito educacional. Se a
arte ndo é puro eflGvio emocional mas envolve o ser humano total, se os
produtos artisticos contém ou geram significacGes e sdo portanto inte-
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ligiveis, se através da arte o homem informa o universo como faz tam-
bém através de outras especulagGes, entdo a arte ganha uma nova di-
mensdo e abre caminho para novos objetivos, novos métodos e processos
no ambito da educagdo. Lembrando Feldman: “It is time for art education
to reconstitute itself as the study of man through art"18,

Dentro dessa perspectiva havera valorizagao do ensino da apre-
ciagdo artistica:

... a Historia da Arte e a Apreciagdo Artistica, isto é, o ensinar

a ver, ndo sdo mais encarados na escola como um desvirgina-

mento da expressdo infantil, mas como um dos modos de ini-

cid-la no conhecimento, na fruigdo e na comunicagdo do e com

o mundo.!?

Desse modo, torna-se inseparavel a comunicagdo da expressao:
o aluno aprende a perceber como e 0 que os artistas tém procurado comu-
nicar através de sua expressao, e aprende a expressar sua compreensdo de
sua circunstancia para que outros possam apreendé-la.

Reitera-se hoje a apreciabilidade da arte em fungao de critérios
objetivos ligados a sua racionalidade intrinseca e historicidade. Entende-se
que desligar a educagdo artistica da arte adulta tem um sentido contrario
a uma posicao que defenda a humanizagdo do ser humang, entendendo-se por
humanizagdo o processo de tornar a pessoa capaz de ter consciéncia de sua
concre¢do e historicidade, ao mesmo tempo em que se liberta, por con-
seqliéncia, de uma visdo que toma por natural uma ordem que é historica e
portanto permedavel 8 mudanga.

Uma outra consequiéncia dentro dessa perspectiva é a de que é
possivel ensinar arte. E preciso desenvolver metodologias que ensinem arte.
Diz Wachowiak:

It is unfortunate, (...) that so many teachers of art classes in
our schools today are afraid to say: “’| teach”. Art does have
content; it has a vocabulary, a language, and a history. Let’s
teach it.

An art class where the teacher “’lets the child do as he pleases”’

is usually a class where a minimum of qualitative effort and

substantive learning takes place.20

Se arte se ensina, é preciso fazer pesquisas em arte-educagdo.
Eisner, numa sintese sobre a situacdo, relata pesquisas que apontam alte-
racGes nos resultados artisticos quando os alunos recebem ensino de arte.
As categorias verbais sdo ponto de partida para a leitura da obra de arte:
ndo exaurem a obra e sdo mesmo mais grosseiras que a informagdo que
pode ser obtida através da visdo. O descuido da arte &€ o sintoma mais
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palpavel da difundida inagdo dos sentidos em todos os campos do estudo
académico.

Podemos também arrolar, como conseqliéncia dessa aborda-
gem que vimos desenhando, a importancia do desenvolvimento do pensa-
mento visual. Ao mesmo tempo em que Francastel?! defende a existéncia
de um pensamento plastico e em que Della Volpe22 fala da intelectualida-
de da arte — discurso como os demais, j& que nela realizam-se processos
que envolvem todas as possibilidades cognoscitivas (raciocinio, memoria,
imaginagdo, abstragdo, comparacdo, generalizagdo, dedugdo, indugdo, es-
quematizagdo), o psicologo Arnheim refere-se ao pensamento visual?3.
Sua tese é a de que a propria percepgao ja é cognigdo, isto &, a percepgao
visual é pensamento visual??. A percepcdo capta tipos de coisas e por isso
o material pode ser utilizado para o pensamento. Os filosofos sensualistas,
afirmando que nada ha no intelecto que nédo haja estado antes nos senti-
dos, consideraram sempre os dados perceptivos como um trabalho menor,
inferior. PropGe-se hoje que todas as operagdes mentais implicadas na re-
cepcdo, no armazenamento e no processamento da informagdo sdo cognos-
citivas (percepgdo sensorial, memoria, pensamento, aprendizagem). Hoje
afirma-se que na propria percepcdo da forma ddo-se comegos da formacdo
de conceitos. A imagem oOtica projetada sobre a retina é um registro me-
canico de sua contrapartida fisica, mas o percepto visual correspondente
ndo o é.

A arte é linguagem, constitui um codigo de simbolos?® ao
mesmo tempo sensiveis e intelectuais. Mas nossa civilizagdo tem preterido
o desenvolvimento dos sentidos. Ougamos:

A funcdo da linguagem é significar e comunicar os significados,
mas nos, homens modernos, reduzimos o signo @ mera signifi-
cacdo intelectual e a comunicagdo a transmissao de informa-
¢do. Esquecemos que os signos sdo coisas sensiveis e que ope-
ram sobre os sentidos. O perfume transmite uma informagado
que é inseparavel da sensagdo. O mesmo sucede com o sabor, o
som e as outras expresses e impressdes sensoriais. O rigor da
""l6gica sensivel” dos primitivos nos fascina por sua precisdo in-
telectual; ndo é menos extraordindria a riqueza das percepgdes:
onde um nariz moderno nao distingue sendo um cheiro vago,
um selvagem percebe uma gama definida de aromas. O mais
assombroso € o método, a maneira de associar todos esses
signos até tecer com eles séries de objetos simbolicos: o mundo
convertido numa linguagem sensivel. Dupla maravilha: falar
com o corpo e converter a linguagem num corpo.2 o

A reflexdo contemporanea tem apontado para a pouca impor-
tancia efetiva que nossa civilizacdo tem dado ao desenvolvimento dos sen-
tidos. Saunders?”’ considera que a educagdo ndo estimuladora da sensibili-



57

dade, do desenvolvimento dos sentidos, do agugamento do tato, paladar,
visdo, olfato, audicdo, tem levado a juventude a formas inadequadas de
exploracdo sensorial, tal como o uso de drogas.

As idéias desenvolvidas até aqui apontam também para as im-
plicagBes sociais da arte. Cremos que o ensino de arte havera de chamar a
atencdo do estudante para o permanente papel transformador que as cria-
coes artisticas desempenham na historia humana. E preciso ver que:

Aqueles que determinaram mudangas radicais no pensamento e
na a¢do sdo os que assimilaram mais profundamente a cultura
existente; ndo rejeitaram as obras, mas penetraram até os ele-
mentos revolucionarios, inclusos nessas obras.?8

Consideramos que a arte pela arte, conduzindo a préticas inte-
ressantes para ocupar as horas de lazer é anti-humana na medida em que
impede seres humanos de perceberem as rotas de superagdo de sua condi-
¢do concreta.

v

O segundo grupo de teorias — arte como “‘informante” do
real — procura estabelecer a ligagdo entre arte e sociedade, vendo as mani-
festagSes artisticas como formas de especulagdo sobre a realidade em nada
inferiores ou superiores, do ponto de vista gnosiologico, s outras formas
mais estudadas e valorizadas.

O estudo que apresentamos ndo pretende ser maniqueista e
encaixar as diversas teorias em ‘‘formas’’ pré-moldadas. O que se preten-
deu foi, a partir de uma idéia basica — a de que a arte é apenas uma intui-
cdo sensivel e situa-se no terreno da inspiragdo ou de que é uma entre
outras atividades cognoscitivas, passivel de ser estudada cientificamente, ja
que informa o real — explorar as decorréncias educacionais de tais en-
foques.

Isso tudo nos leva a varias indagagdes: quais as idéias subjacen-
tes 4 pratica de nossas escolas? O que se estd fazendo nas aulas de Educa-
cdo Artistica? O que essas teorias tém de concreto nas escolas? Qual a
fungdo que vem tendo a arte na escola?

Ficam em aberto essas questdes.
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