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“Multiplicagcdo e Miopia” é uma série de textos de elaboragao aberta, sem
quantidade ou final previsto, que s&o escritos obedecendo a disponibilidade
de tempo, surgimento de ideias ou ocasides especificas. Tratam da arte
multiplicavel e se originam do meu curso de pés-graduagao “Multiplicagédo
e Miopia: um esbogo nao cientifico de uma possivel inser¢do da estampa
na Historia da Arte”, ministrado no Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Visuais da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo
(ECA-USP), de 2010 a 2013.
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ABSTRACT

“Multiplication and Myopia” is a series of texts in open elaboration, without
a fixed quantity or a predicted end, written obeying the availability of time,
the appearance of specific ideas or occasions. They deal with multipliable
art, originating from my graduate course entitled “Multiplication and
Myopia: a non-scientific sketch of a possible insertion of the print in the
History of Art”, taught in the Graduate Program in Visual Arts at the
Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP),
between 2010 and 2013.
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a acontecer no inicio do século XV, e no século seguinte estd altamente
organizado. Quando Lutero afixa seu famoso manifesto em Wittenberg,
ndo se trata de um exemplar Unico. Muitos outros estavam circulando.

Apesar do largo tempo de existéncia, o conceito de obra circulante ndo
foi bem absorvido no universo das artes visuais. O espago artistico ainda
consegue ser pensado tendo limites t&o definidos como a soleira da galeria
e do museu, quando deveriamos pensar em zonas de transicdo menos
bem tragadas. Trabalhos com vocagdo a ampla circulagdo, como videos
e fotografias, seguem o modelo da pintura e da escultura Unica e sédo
apresentados em espacos fechados, com acesso controlado, reivindicando
um papel politico. Por outro lado, instalar um trabalho em algum ponto da
metrépole parece suficiente para torna-lo absolutamente publico, como se
o espago publico fosse apenas fisico e ndo principalmente mental, e ndo
fosse possivel passar a vida inteira sem passar naquele ponto. Onde se
situa a dgora de Sao Paulo?

Juntamente com a multiplicagdo, ia sendo formado o conceito moderno
de artista, criador por exceléncia, procurando ser reconhecido por um nivel
social que ndo aprecia e ndo entende o trabalho manual. Desde o inicio da
Historia da Arte, tal artista é compreendido preferencialmente como pintor,
escultor ou arquiteto. Torna-se dificil, conhecendo apenas a ortodoxia, até
conceber artistas que ndo atuam dentro de espacos oficiais ou tornados
oficiais, mas se manifestam nas areas mais vulgares dos processos de
ampla circulagdo, tidos como comerciais, por levar em conta os interesses
do publico comum. E digno de nota ter-se tentado reagir ao excesso de
interesses monetarios através de trabalhos que se pretendem invendaveis
ou sdo efémeros, em lugar da possibilidade mais ébvia e secularmente
estabelecida do objeto repetido a baixo prego. Desse angulo, José
Guadalupe Posada, artista atuante na imprensa industrial mexicana no
século XIX e inicio do XX, contestaria mais a nogdo estabelecida de arte e
de artista do que Marcel Duchamp.

Xl

Parangolé é a antiarte por exceléncia: inclusive pretendo estender o sentido
de "apropriagdo” as coisas do mundo com que deparo nas ruas, terrenos
baldios, campos, o mundo ambiente, enfim — coisas que ndo seriam
transportaveis, mas para as quais eu chamaria o pL’Jblico a participagao —,
seria isso um golpe fatal ao conceito de museu, galeria de arte etc., e ao
proprio conceito de “exposi¢do” — ou nés o modificamos ou continua na
mesma (Hélio Oiticica, Aspiro ao Grande Labirinto, julho 1966).

*kk

Em 1968, a Editora Abril publicava no Brasil a 1% edicdo dos Génios
da Pintura, cujo exemplar inicial era dedicado a van Gogh, com um de
seus mais famosos autorretratos impressos na capa. A partir de entéo,
o interessado podia adquirir, semanalmente em bancas de jornal, um
fasciculo dedicado a um pintor selecionado pelos consultores artisticos
da Fratelli Fabbri, editora italiana que publicara a edi¢do original no ano
anterior e detinha seu copyright. Cada exemplar continha 16 reprodugdes
do artista, além da capa e de textos pouco aprofundados, destinados ao
grande publico. Mas eram as imagens artisticas mais disponiveis no Brasil
naqueles anos, onde os museus e galerias eram pouco numerosos e
o costume de frequenté-los restrito. Havia certa expectativa quanto ao
exemplar seguinte: devia-se aguardar mais sete dias antes de leva-lo para
casa, onde ficaria guardada a colecéo inteira, completada em 96 semanas.

Para muitos futuros artistas, foi o primeiro contato com obras de artes
visuais.
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*kk

A colagem cubista, no inicio do século XX, introduziu novos elementos
no campo da pintura. Um dos mais importantes seria a incorporagao
de objetos do mundo ao plano pictérico. Parte deles eram impressos,
extraidos de jornais e revistas. E uma preocupacao retérica recorrente da
Arte Moderna e Contemporanea abrir a obra ao mundo, exemplificada na
supressdo de molduras e pedestais — conceitual, simbdlica, pouco efetiva.
Mais adequada ao mundo real era a proposta de associar arte e industria
de mudltiplas maneiras, cuja realizagdo mais visivel foi provavelmente o
cinema.

*kk

Em novembro de 1968 foi inaugurada finalmente a atual sede do Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP), na Avenida Paulista, no lugar anteriormente
ocupado pelo Belvedere do Trianon, local de lazer da elite paulistana.
Mesmo sem cobrar ingresso ainda, o acesso as pinturas ali custodiadas
era reduzido pelo préprio conceito de museu como edificio, com
capacidade especifica de receber publico que deve se dirigir até ali,
independentemente de local de residéncia, disponibilidade de tempo,
interesse e condigdes econdmicas.

Em 1968, o interessado podia se deparar com uma coisa do mundo nas
bancas de jornal do Brasil — os Génios da Pintura —, com reprodugdes
impressas em escala reduzida e cores alteradas de pinturas distantes do
Brasil e de algumas guardadas no interior do MASP. Essa experiéncia
em tom menor, mas multiplicavel, do contato com a arte, tinha mais
possibilidades de sucesso que a exposigao de um artista desconhecido do
grande publico propondo aproximar a arte e a vida no interior de galerias
ou museus.

*kk

A multiplicagdo da imagem por meio da estampa multiplicada remonta ao
século XV, no Ocidente. No século seguinte, a interpretagdo multiplicavel
da pintura tinha se tornado uma atividade estabelecida e organizada,
definindo seu veiculo preferencial na estampa obtida a partir de matrizes
de cobre gravadas a buril. Com a gravura em metal e madeira como Unicas
possibilidades de multiplicagdo da imagem, era através delas que as ideias
visuais se difundiam, e menos através da pintura e escultura; obras Unicas
de circulagdo dificil, indesejada ou impossivel, campo privilegiado da
Historia da Arte.

A gréfica se definia desde o inicio, simultaneamente, como obra de arte
e reprodugdo da obra de arte, ilustragdo de todos os géneros, imagem
clandestina - distingdo enganosa. Manifestacdo artistica auténoma e
prentncio da multiplicagdo industrial. No Brasil, excluindo poucas e mal
estudadas tentativas ilegais, a impressdo em geral foi retardada até 1808,
quando a fuga da familia real portuguesa extinguiu as proibigdes. A
gravura s6 adquiriu alguma visibilidade no mundo artistico restrito a partir
da década de 10 do século XX, com um passado resumido ao século XIX,
curto e pouco pesquisado.

Seria dificil em 1968 (e ainda é), para o grande publico e para artistas,
historiadores, tedricos e criticos habituados a uma Histéria da Arte
convencional, perceber que os Génios da Pintura era a versdo atualizada
e plenamente industrial de uma atividade de varios séculos, e que as
primeiras tentativas de ligar as artes visuais a multiplicacdo caracteristica
da industria datam do inicio do século XV.

https://doi.org/10.24220/2595- 9557v4e2021a5013 Pos-Limiar | Campinas | v. 4 | e215013 | 2021



M. F. BUTI | Multiplicago e miopia

*kk

Essas questdes, e outras, sdo levantadas pelo projeto de ampliar as
atividades da Casa da Boia, dedicando espago as artes visuais com foco
na grafica, sem abandonar sua atividade de fornecedor de metais néo
ferrosos. A distancia é apenas aparente.

Fundada ha 120 anos, essa loja antecede a gravura mais conhecida no
Brasil, manifestacdo artistica do Modernismo. Seria interessante investigar
se gravadores em metal de fins do século XIX j& recorriam a Casa da Boia
para conseguir chapas de cobre. Seja como for, desde meus primeiros
contatos com a gravura em metal era e continua sendo uma das principais
opgoes de artistas, estudantes, operarios e artesdos para conseguir metais
indispensaveis.

N&o existem materiais mais artisticos que outros. Tudo depende da
inteng&o, do projeto, do designio. Do desenho, pensamento que seleciona
os materiais poeticamente necessarios a manifestacdo sensivel. A loja de
materiais artisticos é consequéncia da separagdo entre artista e arteséo,
levada a cabo no Renascimento, concomitante ao surgimento da imagem
impressa multiplicavel, buscando aproximar o artista das Artes Liberais e
libertando-o das restrigdes das corporagdes de oficio. Essa operagéo para
elevar o status social do artista teve éxito parcial, apesar dos numerosos
casos de sucesso e mesmo de reconhecimento, além de qualquer raciona-
lidade. Em circulos elitizados ainda existem fortes restricdes aos aspectos
tidos como menos “intelectuais” da atividade artistica, e certo desprezo
pelo trabalho em oficina. A oposta mitificagdo do mesmo fazer ndo é mais
inteligente.

*kk

A proposta de unir arte e industria tem também o aspecto de volta a
situagdo pré-renascimental abolindo a distingdo belas artes/artesanato
e voltando a inserir a arte no mundo através dos novos meios técnicos
disponiveis. Se pelo menos parte das vanguardas modernas histéricas
buscava associar a arte a mudanca social, fazia sentido encontrar meios
capazes de concretizar a circulagdo do objeto artistico em circulos mais
amplos, se possivel toda a sociedade, superando o confinamento dos vérios
géneros de corte, supostamente abolidos ou em vias de extingdo — ou
transformacéo.

*kk

Ao longo das duas primeiras décadas do século XIX, acompanhando a
Revolugao Industrial, a grafica voltada ao grande publico ja tinha se tornado
plenamente industrializada. Abastecia — com jornais, revistas, livros,
ilustragbes, embalagens, manuais, partituras, propaganda — a curiosidade,
o desejo de conhecimento, a ciéncia e as expectativas estéticas de uma
sociedade que se tornava de massa. Visualmente, é o século dominado
pela grafica. Mesmo a grande influéncia da fotografia seria impensavel
sem sua associagdo as técnicas de multiplicagdo industrializadas: revelagéo
e ampliagdo por processos quimicos nao se integrariam ao ritmo de
produgdo ja estabelecido. O cinema iniciaria apenas em 1895, mesmo ano
da histéria em quadrinhos, produto das artes gréaficas de imensa circulagéo.

Evidentemente, a industria cultural produz uma larga maioria de textos e
imagens de baixa qualidade e pode ser vista como oposta a cultura e a
arte. Mas essa indUstria contém agora a reprodugdo multiplicada da obra
de arte e a obra multipla por natureza, possibilitando de maneira crescente
uma proximidade impensavel através de museus, galerias e exposigdes.
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Entre os protagonistas dessa democratizagdo se encontram também
empresarios visando principalmente o lucro, como acontece desde o inicio
da imprensa, em 1455. A arte nunca tinha estado tdo préxima ao publico
indiferenciado. A alienagdo passaria a dispor de meios cada vez mais
poderosos. O desenvolvimento técnico é o mesmo.

*kk

O cobre é um metal com muitas virtudes: maleavel, ductil, bom condutor
de calor e energia elétrica; sempre foi a melhor escolha para as matrizes
de gravura em metal e continua tendo multiplas aplicagdes na industria
contemporénea. Pode estar, invisivel, em canos embutidos em paredes ou
em circuitos dentro de computadores e celulares. Suas virtudes o tornam
relativamente caro e visado em roubos, geralmente de cabos elétricos. Eo
metal mais procurado pelos gravadores na Casa da Boia, que aprendem a
evitar os precos do mesmo material transformado em “artistico”. Em geral,
as matrizes continuam invisiveis como canos e circuitos, ja que se costuma
expor as estampas impressas, usualmente em papel.

Mas o cobre é visivel nas calcadas de Sdo Paulo, junto com outros
metais, no trabalho de artesdos, expondo seus trabalhos ao publico
indiferenciado, preferencialmente em locais de grande movimento.
Como os gravadores, procuram a Casa da Boia em busca do metal
industrializado para transforméa-lo, com o conhecimento disponivel, em
arte e artesanato.

*kk

O artesanato na eraindustrial usa metais como cobre laminado e ferramentas
produzidasem série. ACasa da Boia, propondo tornar-se um espago expositivo
e de discussdo sem deixar de ser uma loja de metais industrializados,
sugere algumas questdes que rondam a Arte Contemporanea. Num lugar
que ndo é propriamente uma galeria, continuando a ser comércio de
metais ndo ferrosos localizado numa rua do centro histérico de Sdo Paulo,
onde se concentram as lojas de ferramentas usadas por artistas, artesdos,
operarios e cidaddos quaisquer em necessidades domésticas, as obras
expostas estardo mais no mundo do que em espagos de apresentagdo
artistica especificos?

E cedo para tentar uma resposta, se houver. No entanto, é de se esperar
que as amplas portas do edificio tombado continuardo abertas para
a Rua Floréncio de Abreu, mantendo o espago mais penetravel que as
galerias dedicadas apenas a arte, cuja arquitetura vai tendendo a afastar
psicologicamente o publico ndo especializado.

*kk

Talvez a obra de Hélio Qiticica mais vista pelo publico ndo iniciado em
Arte Contempordnea, ao menos antes da institucionalizagdo do artista,
tenha sido a bela capa de “Legal”, disco de Gal Costa langado em 1970.
A capa de alguns Ip's era, na época, uma das coisas do mundo que mais
possibilitava uma experiéncia artistica visual a um publico mais amplo,
prioritariamente interessado em musica e drogas. Ao bater cocaina e esticar
carreiras sobre a capa de War Heroes, de Jimi Hendrix, Hélio Oiticica usava
um objeto do mundo ligado a histéria da estampa e da arte. Aquele disco
de vinil fazia parte da histéria da multiplicagéo, continuando a propor a
experiéncia paralela, mas continuada — Unica possivel — da musica de um
grande artista que jamais viria ao Brasil.
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XV

No belo Sobre a Arte Moderna, de 1924, Paul Klee, refletindo sobre as
artes visuais e o artista moderno, termina constatando sua ainda escassa
relagdo com a sociedade, o publico. Mas haveria uma vasta area das artes
visuais a ser também considerada, e outros tipos de artista moderno.

O terreno que as vanguardas pretendiam conquistar j& estava ocupado
pela indlstria gréfica moderna, que hd quase um século satisfazia os
interesses e afetos visuais da grande maioria da sociedade de massa. Essa
expressdo desumanizante oculta as enormes diferencas de educagéo,
posses, ocupagado, psicologia de uma sociedade agitada, em expanséo e
urbanizagdo. Queiramos ou néo, a produgéo industrial ja vinha moldando
as atitudes visuais da sociedade de massas. Nao existe publico absoluto,
mas muitos, que podem se ignorar — e até desprezar.

E inevitdvel pensar nas mudancas geradas pela industrializagdo na
sensibilidade humana. A mais 6bvia visualmente, junto com as paisagens
tornadas acessiveis pela velocidade do trem, é a grafica plenamente
industrializada.

Mas os circulos mais cultos e avangados ndo conseguiam (ou ndo querem)
perceber e aceitar que na produgdo multiplicada em grande escala,
atendendo e dirigindo o gosto muitas vezes vulgar dos muitos publicos,
pudesse haver também manifestagdes artisticas legitimas.

Na Paris do século XIX, eram as ilustragdes circulantes em publicagdes de
todos os niveis e quantidades a informar, construir, moldar e deformar o
pensamento e a ingenuidade visual do cidaddo, que flanava ou seguia
os roteiros ditados pelas obrigagdes nos novos boulevards e galerias,
nas travessas, vielas e becos ameacados, observando as vitrines, os
cartazes litogréficos, as propagandas, participando do movimento,
talvez colecionando as imagens comerciais que mais o atraiam. A pintura
impressionista, mesmo exposta em galerias menos refratarias que as de
hoje, tinha grande chance se ser ignorada.

O século XIX é o século da grafica. A fotografia ndo teria o mesmo
impacto se ndo se desenvolvessem técnicas para associa-la as matrizes
de madeira e metal j& existentes ha séculos e a recente pedra litogréfica
para multiplicar estampas em papel. A imagem fotogréfica revelada e
ampliada quimicamente tomou esse caminho para se associar a industria,
aperfeicoando, por fim, o cliché.

Adoraria ter uma aquarela de Klee.

XIX

A covid-19 expds uma série de fatos surpreendentes.

Idosos, pessoas com doengas pré-existentes e pobres sdo mais frageis e
expostos a doengas. Existem favelas com pessoas amontoadas. Nem todos
tém servigos sanitarios. O estado e os servigos publicos sdo necessarios.
Os pobres precisam de apoio do governo. As condigdes de trabalho de
entregadores e motoboys sdo degradantes. Alguns correm mais riscos
que outros, devido a posi¢do social. Existe uma grande quantidade de
presos com AIDS e tuberculose. A ciéncia tem um papel fundamental
na sociedade. A exclusdo permite pessoas que sequer sdo alcancadas
pelas noticias e nem sabem o que acontece. O menor trafico de veiculos
melhora a qualidade do ar. O artista, ao contrario da nogdo comum, tende
a ser um desconhecido necessitando de apoio. A solidariedade é um valor
fundamental.

A vida vale mais que a economia.
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*kk

A covid-19 levou ao fechamento, suspensao ou adiamento de espetaculos
presenciais: olimpiadas, campeonatos, museus, concertos, galerias, circos,
cinemas, teatros, shows, festivais.

Com os espetaculos indisponiveis, aconselham-se inimeras atragdes
culturais para manter a saide mental das pessoas confinadas, como se
fosse possivel se preparar rapidamente para o imprevisivel viver ou
construir em pouco tempo uma formagdo, um salutar pensamento critico,
refletir sobre nossas agdes, pensamento e lugar no mundo. Como se néo
fosse urgente nos dias normais. Como se evento presencial, cultura e arte
online fossem coisas separadas.

*kk

“Apresentamos o XX/Festival de Videos Online, um conjunto de videos
atuais e histéricos que traga um panorama na histéria da videoarte no Brasil
e no mundo. Além de ser uma midia flexivel, que nos permite acesso de
onde e quando quisermos, o video talvez seja a midia que mais assimilou
as transformagdes da contemporaneidade, assumindo seu lugar definitivo
nas artes visuais. O festival quer tornar acessivel ao publico um contetdo
importante para a histéria da arte e que faz parte do acervo da XX Galeria,
com trabalhos de artistas representados além de outros convidados”.

# Museu ou Bienal X em casa!
* %%k

Em tempos normais, a légica da obra Unica é imposta ao mdltiplo por
natureza. O video artistico, longo ou curto, tornado indisponivel na internet,
pode ser assistido em locais determinados, em pé ou sentado em pouco
mais que um caixote, enquanto as melhores salas de cinema se orgulham
de seus confortaveis assentos. Como se inutiliza a matriz da gravura
artistica de edicdo limitada para elevar o preco e garantir aos possuidores
sua exclusividade. A covid-19 — enquanto for uma ameaga mortal —, influi
na decisdo de permitir o acesso ao que ja poderia ser acessivel.

Na alimentagdo, o delivery atende um publico menos vulneravel. Em arte,
esporte, turismo e cultura, a multiplicagdo a distancia é a opgao de todos
que ndo podem se permitir estar presentes ao evento raro, Unico, distante,
magnifico. As telas vulgares e banais sdo o grande espago expositivo
contemporéneo onde imagens e sons de todas as naturezas competem.
Como o desenho, a pintura, a gréfica, exposi¢do nédo se limita a arte. Muito
antes da imprensa, a efigie de reis e imperadores circulava em moedas,
além de sua presenga monumental na praca.

*kk

Na Atenas cléssica, eram aproximadamente 30.000 os cidadaos plenos
e democréticos. O teatro de Dionisio comportava cerca de 17.000
espectadores. O espetdculo, apds seu encerramento naquele local,
continuava reverberando, com duragéo indefinida, em cada espectador.

Qual é a relagdo, hoje, entre os assentos teatrais e seu prego, disponiveis
em Sdo Paulo, capital, e a totalidade dos habitantes da metrépole que
vivem os conflitos da democracia real? Quantos podem pagar um ingresso
de cinema? Quantos nao se sentem intimidados pela arquitetura de locais
de acesso gratuito?
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A nogéo de espago publico é continuamente mutével, afetada pelo desen-
volvimento cientifico/tecnolégico, pelo urbanismo, pelas possibilidades
de circulagdo e comunicagdo. Quando a polis cresce até a escala da
metrépole — que seus proprios habitantes deixam de compreender —,
comporta espagos que jamais percorreremos, e uma miriade de imagens
e textos circulantes. A estatua do cidadéo ilustre na praga sé seré vista por
quem ali passar.

Mas os espagos publicos da cidade - ruas, pragas, arquitetura, rios, céu,
nuvens —, continuam mentalmente. Em algum momento, o intimo torna-se
poll’tico, e vice-versa.

XXI

A Capela Sistina, local sagrado, néo foi originalmente concebida para a
afluéncia do publico artistico/turistico, com ingresso pago que a mantém
permanentemente no limite de capacidade, comprometendo o contato
com a famosissima obra, talvez irritando os mais apaixonados e conscientes.
Paciéncia. A experiéncia de observar in loco aquelas figuras projetando-se para
fora das paredes, impondo ao ser humano a reflexdo sobre si mesmo, deve
ser acessivel a todos. Pelo menos os todos que podem se dirigir a Roma,
tem algum interesse pela arte, e reservam uma parte da permanéncia na
cidade aos Museus Vaticanos e sua fila de ingresso.

Michelangelo, ao pintar, levou em conta a distancia dos espectadores,
cujos olhos, do solo, transformariam em passagens as manchas pinceladas
do afresco, claramente visiveis para o artista pintando a distdncia de seu
brago ou nas reprodugdes disponiveis na internet, em grandeza natural
ou ampliadas. Mas nédo se poderia prever e controlar um publico futuro e
inesgotavel, num espago de culto de acesso restrito, reservado naquele
momento ao Papa, altos dignitarios da Igreja Catdlica, nobres e alguns
artistas que la trabalharam, ou conseguiam acesso mais para apreciar a
obra de arte do que para praticar a oragao.

Lugar de acesso restrito e controlado, a Capela Sistina, justamente célebre
j& no século XVI, era mais vista naquela época através das estampas em
preto e branco, multiplicadas a partir das matrizes de metal, gravadas
por artistas como Giorgio Ghisi, hoje conhecidos apenas por um publico
estudioso, nos discretos gabinetes de estampas, que sabe reconhecer ndo
apenas o relevante papel de tornar acessivel a um publico maior a grande
obra reservada a poucos, mas a qualidade artistica da estampa em si, como
trabalho independente, e a atitude critica indissociavel da transformacg&o
do grande ambiente pintado a cores, aplicadas sobre superficies, em linhas
gravadas em encavo, onde se depositaria a tinta negra transferida para o
papel em dimensées radicalmente reduzidas.

A versdo contemporénea e mecanizada da imagem famosa da grande obra
é facilmente adquirida na saida, impressa em papel, ou encontrada em
forma digital na internet, junto com as imagens gravadas no século XVI.
No interior da Capela Sistina, lugar de culto, afinal, procura-se impedir,
com sucesso discutivel, o ato narcisico desejado por muitos visitantes: uma
fotografia inevitavelmente muito ruim, dadas as condi¢bes, mas “tirada por
mim”. Os tantos apaixonados obrigatérios, preparados por tantas imagens
e discursos circulantes antecedendo a visita a Capela, chegam a arriscar
uma selfie tendo o grande Michelangelo como fundo de si mesmos, a fim
de, talvez, postar a imagem nas redes sociais.

“No photos!” é repetido a exaustdo pelos vigias vaticanos. A imagem
multiplicada continua sendo de controle problemético.
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