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RESUMO

O artigo inscreve-se no campo de estudos sobre “estética e cidade”, trazendo a luz simi-
laridades entre algumas praticas criticas de apropria¢do do espaco urbano realizadas
nos anos 1970 na arquitetura, na danga e na fotografia. Para tanto, toma como objeto
obras da coredgrafa Trisha Brown, do fotégrafo Duane Michals e do arquiteto Bernard
Tschumi. A partir da constituicdo de um breve contexto histérico e cultural e da leitura
de seus trabalhos, o estudo foca questionamentos disciplinares e horizontes criticos
dessas praticas, delineando aspectos comuns. Dentre eles, tem-se a investigagéo acerca
dos acontecimentos cotidianos no espago urbano e a constru¢io de relacoes dialéticas
entre estrutura e acontecimento, como forma de introducao de aspectos politicos nas
linguagens. Em seguida, o texto analisa os desdobramentos das préticas desses autores
e os coloca em perspectiva com o contexto atual, em que a¢des nas artes e na arquitetura

procuram confrontar a conformacio de consensos na produgdo do espago urbano.
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ABSTRACT

The article is placed in the “aesthetics and city” studies. It sheds light on the similari-
ties between some critical practices of urban space appropriation that occurred in the
1970s in the field of architecture, dance, and photography. For this purpose, the works
of the coreographer Trisha Brown, the photographer Duane Michals, and the archi-
tect Bernard Tschumi are the object of our study. After a brief historical and cultural
analysis and reading of theirworks, we highlight some disciplinary inquiries and critical
horizons of these practices and points some mutual aspects. Among them, we investi-
gated everyday events in the urban space and the construction of dialetical relationships
between event and structure as ways to introduce political aspects into aesthetics. Then
we analyze the unfoldings of these authors practices and place them in perspective with

the present context, inwhich actions in art and architecture make the effort to confront

the constitution of consensus in the production of urban space.
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RESUMEN

El articulo se inscribe en el dmbito de estudio sobre “estética y ciudad”, trayendo a la
luz las similitudes entre algunas prdcticas criticas de apropiacion del espacio urbano
realizadas en la década de 1970 en la arquitectura, la danza y la fotografia. Para eso,
toma como objeto obras de la coredgrafa Trisha Brown, del fotégrafo Duane Michals
y del arquitecto Bernard Tschumi. Desde la creacion de un breve contexto histdrico y
cultural'y de la lectura de sus trabajos, el estudio se centra en las cuestiones disciplina-
riasy horizontes criticos de estas prdcticas, destacando aspectos comunes. Entre ellos se
encuentra la investigacion de los acontecimientos cotidianos en el espacio urbano y la
construccion de relaciones dialécticas entre estructura y acontecimiento como formas
de introducir aspectos politicos en los lenguajes. A continuacion, el texto analiza los
desarrollos de las pricticas de estos autores y los pone en perspectiva con el contexto
actual, en el que acciones en las artes y la arquitectura buscan hacer frente a la confor-
macion de consensos en la produccion del espacio urbano.

PALABRAS CLAVE: Acontecimiento. Ciudad. Estética. Prdcticas criticas.

0 “ENTRE” COMO CAMPO DE AGAO

Interessa a este artigo o espaco de proposicdo critica comum 2 arte e a arquitetura con-
temporéneas, a partir do qual vém construindo interlocucdes entre si. Nesse sentido,
recorre-se a um momento-chave de constitui¢do de um campo comum entre arte e
arquitetura, a virada dos anos 1960 e 1970, em que o posicionamento critico frente aos
processos que se desdobraram nos campos politico, social e cultural, esteve em pauta
em diversas instancias culturais, como reacdo as sociabilidades espetacularizadas e
voltadas ao consumo.

Como recorte desse campo, adotou-se uma tdtica metonimica de apreensio de
formas de acdo latentes no periodo e de compreensio critica da expansdo dos estatutos
disciplinares. Foram tomadas para andlise algumas obras da coredgrafa Trisha Brown, do
fotégrafo Duane Michals e do arquiteto Bernard Tschumi, grifando certas similaridades
entre suas praticas. Os trés moravam em Manhattan, Nova lorque, e compartilhavam da
mesma cenaartisticaem ebulicdonos anos 1970 em Downtown, Soho e Greenwich Village,
mas ndo tiveram contato entre si que sejam atualmente conhecidos!. Neste estudo, o que
os aproxima sdo similaridades processuais e o potencial de alteridade existente em suas
praticas hibridas, em movimento nas margens dos seus campos disciplinares, tecendo
intertextualidades com outros campos do conhecimento.

A partir da contextualiza¢do do trabalho desses agentes e de uma breve andlise de
obras — Roof Piece (BROWN, 1975a), Chance meeting (MICHALS, 1988), The Manhat-
tan Transcripts (TSCHUMI, 1994a) —, sdo apontadas algumas transversalidades entre

suas préticas, as quais podem ser inseridas em todo um cendrio de circulagio de ideias
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que, em perspectiva, ainda traz questdes ao presente e reverbera em modos de atuacgdo
da arte e da arquitetura.

Em sintonia, de certa maneira, com um contexto de revisdo das praticas criticas
e das proposicdes das neovanguardas arquitetonicas e artisticas, conformado pela circu-
lagdo de novas publicagdes e pela organizacdo de exposi¢des no Brasil e no mundo sobre
esse perfodo?, presente estudo resgata o trabalho desses agentes, tendo em perspectiva
a interrogacdo sobre a possibilidade de constituicdo de um campo de proposicao critica
entre arte e arquitetura na atualidade. Objetiva-se, portanto, tomar proximidade com as
operagdes taticas desses agentes e saber como elas se processaram, antes que tomd-los
como exemplos paradigmaticos.

Michel de Certeau, filésofo e autor de A invencio do cotidiano (2007), contribui
para o entendimento do potencial da pritica de tais agentes, ao apostar na transgressao
da realidade pelo homem comum, quando questiona as superestruturas, de dentro do
sistema. Haveria nas priticas cotidianas a possibilidade de reinvencio do real, valendo-se
de formas de apropriacdo e subversdo do que é “oferecido”.

Tais acdes seriam praticas apropriacionistas dos “consumidores”. Ele observa
a potencialidade de, ao consumir, o sujeito agir astutamente, de maneira silenciosa e
quase invisivel, frente as representacdes impostas, centralizadas e espetacularizadas
pelos sistemas de “producio” (televisiva, urbanistica, comercial etc.). Assim, por meio
de pequenos gestos de desvio cotidianos, o entdo “consumidor” passivo tornar-se-ia um
“usudrio” ativo. Ao se posicionar criticamente a disciplinariza¢ao da sociedade, Certeau
dédvisibilidade as a¢des cotidianas, as apropriagoes realizadas pelos sujeitos, e descobre
ai possibilidades de a¢cdes intersticiais, de subversdes dentro da prépria l6gica sistémica,

chamadas de “acdes taticas”:

[...] gestos habeis do fraco’ na ordem estabelecida pelo forte’, arte de dar golpes no
campo do outro, asticia de cagadores, mobilidades nas manobras, operacoes poli-

moérficas, achados alegres, poéticos e bélicos (CERTEAU, 2007, p.104).

Para Certeau, a acdo tética de invencao do cotidiano é uma possibilidade de alte-
ridade, tendo como autor o homem comum, por meio de suas praticas dentro da cultura.
O filésofo diferencia a agdo tdtica da acdo estratégica. Para ele, a primeira constitui uma
for¢a de acdo fragmentada, ndo homogénea, centrada nos modos de operacdo dos indi-
viduos e, portanto, mais dgil, enquanto a segunda estaria vinculada a um lugar e a uma
infraestrutura. Assim, nas maneiras de fazer, consumir, narrar, construir, dancar, entre
outras, existe um potencial de subversao a ser explorado.

Com essa perspectiva, os usudrios do espaco urbano ganham forca propositiva,
assim como suas operagdes ldticas possibilitam uma resisténcia frente as estruturas. E sob

essa perspectiva que este estudo analisa as praticas de Trisha Brown, Duane Michals e
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Bernard Tschumi. Como outros artistas do periodo, os trés estabeleceram narrativas dis-
sonantes das previamente estabelecidas e, por meio de operagdes tdticas, reinventaram
maneiras de fazer (pensar e agir) e buscaram novas formas de habitar o espago, tensionan-
do construgodes subjetivas e imagindrios urbanos, bem como suas reciprocidades.

Brown, Michals e Tschumi inserem-se no contexto mais alargado dos movi-
mentos contraculturais de questionamento das l6gicas econdomicas e de ampliacdo de
seu domini,o ignorando o bem-estar social — com destaque para os eventos de grande
repercussdo deflagrados em maio de 1968 na Franca. Passava-se a sentir a crise das
“grandes narrativas”, as quais por muito tempo organizaram o todo social, os modos de
reproducio das sociedades e as formas majoritarias de pensamento e representagio
nas ciéncias e nas artes. Em concomitancia, ou mesmo apds as irrupc¢oes sociais e ar-
tisticas do perfodo, diversos autores procuraram dar conta do fendmeno, apresentando
andlises que viio desde as rupturas internas as linguagens (Julia Kristeva, Roland Bar-
thes) e os conceitos filoséficos (Jacques Derrida, Gilles Deleuze) até as implicagdes
entre estética e economia politica (David Harvey, Fredric Jameson, Perry Anderson,
Luc Boltansky e Eve Chiapello).

Colocava-se como questdo a possibilidade de reativa¢do dos modos de pensar e
fazer cientifico, filoséfico e artistico. Na superagio dos limites disciplinares, pelo dia-
logo ou pelo choque interdisciplinar, na abertura ao que acontecia nas margens de cada
disciplina, residia grande parte da aposta critica que se formava. Outra caracteristica
que marca as manifestacdes desse espaco-tempo € a contaminacao entre polos até en-
tao tomados como distintos da cultura, como os limites entre alta cultura e a chamada
cultura de massa ou popular. Algumas questdes mais gerais, no entanto, estavam comu-
mente em pauta, como a (re)defini¢do dos significados das praticas culturais e a busca
por engajamento social.

No campo da arte, os estatutos do artista e da obra, o papel do ptiblico e a delimita-
¢do dos espacos institucionalizados (museus, teatros, academia etc.) estavam postos em
questdo, aproximando as praticas artisticas da vida cotidiana e, por extensdo, do espaco
urbano. Buscava-se uma reinsercdo em um contexto social amplificado, que dialogasse
naquele momento com as transformacoes culturais em curso.

Influenciaram ativamente o cendrio intelectual dos anos 1960-70 os livros de Eco
ObraAberta (1962), e Barthes O prazer do texto (1973), ao recolocarem sobre novas bases
o conceito de autoria e os processos de produgio de significado. De maneira geral, traziam
uma questdo semelhante, partindo da defesa de que a obra ndo tem um significado intrin-
seco e autdnomo, e que o posicionamento do espectador/receptor constitui um elemento
gerador de significacdes.

A arquitetura, por sua vez, passava por uma crise de sentido, com questionamentos
de diversas ordens acerca dos dogmas da teoria modernista. Estavam em revisdo as praticas

funcionalistas e a necessidade de uma “ruptura radical” com a histéria, ao mesmo tempo
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que se buscava a redefini¢do da prépria disciplina, que passaria a se movimentar entre
a defesa de uma esséncia perdida (a investigacdo formal autbnoma) e a procura de uma
reinsercdo politica e social (praticas criticas em uma condicdo de heteronomia). Dentro
desse processo de revisdo, havia ainda a busca pela intertextualidade com outras dreas do
conhecimento (SPERLING, 2008).

Algumas posi¢des foram entdo reformuladas com relagdo a cidade, que deixou
de ser tomada como espago voltado a um funcionamento mecanico eficiente, e passou
a incorporar uma dimensao cultural e simbélica. O lugar, no sentido fenomenoldgico,
ganhou forca nesse periodo; deslocava-se assim a énfase conferida ao “plano” para uma
relacdo com o espaco no sentido “existencial”, valorizando a sua percepcio sensorial e
simbdlica. As questdes relativas a individualidade do corpo e do lugar vieram tensionar a
énfase conferida ao homem-tipo e a “mdquina de morar”, parimetros da funcionalidade
e racionalidade do espaco.

Diante desses novos posicionamentos em relacdo ao sujeito e ao par arquitetura-ci-
dade, outra movimentacdo se fez presente: a emergéncia de entrecruzamentos entre arte
e arquitetura, como constructos que poderiam produzir criticamente a realidade urbana:
abria-se um campo extenso para experimentacdes de microrresisténcias (as “operagdes
taticas”, como definiria posteriormente Certeau).

A aposta de transformacdo social, segundo essa perspectiva, tracava-se para além
da ideologia do plano (na arquitetura) e da obra (na arte), e as operagdes taticas dos usu-
arios do espago passaram a adquirir maior relevancia no processo de revisao das constru-
¢oes socialmente impostas pelas superestruturas. E nesse sentido que interessam aqui
tais entrecruzamentos entre arte e arquitetura: olhar de perto esse processo, em obras de
Trisha Brown, Duane Michals e Bernard T'schumi, que ocupavam um espago em contra-
posicdo ao da arte institucionalizada e em didlogo com as transformacdes urbanas daquele

periodo. Estar na cidade e apropriar-se dela cotidianamente tornou-se uma questao tética.

TRISHA BROWN: 0 CORPO, ENTRE 0 MOVIMENTO COREOGRAFADO
E 0 GESTO “ENCONTRADO”

A coredgrafa Trisha Brown trouxe como questdes centrais a reinser¢do social da danca e a
busca pela ressignificacdo da pratica, dentro de um coletivo de artistas do qual fazia parte.

Junto de outros dancarinos como Steve Paxton, Yvonne Rainer, Debora Hay, David
Gordon, Judith Dunn, Lucinda Child e Ruth Emerson, ela desenvolveu um trabalho de
quebra nas formas de comportamento, a partir de uma revisdo do que era a danca. A pré-
priaideiado “coletivo” eraalgo a chamar ateng¢io, que rompia com o trabalho hierarquico e
adivisdo de fungdes entre coredgrafo e dangarinos, dentro do préprio processo de criagdo
em danca. Esse grupo informal, que ficou conhecido como Judson Dance Theather, era
caracterizado pelo ambiente de troca e experimentagio, e tinha como ponto de encontro

aJudson Memorial Church, umaigreja protestante no Greenwich Village em Nova lorque.
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Vale resgatar, para situar a danca naquele momento, que durante o periodo de
formagio, Trisha Brown, assim como sua geragdo, foi introduzida a “danga moderna” que
predominava nas institui¢oes culturais e universidades nos Estados Unidos.

Uma significativa particularidade da Judson Dance Theather foi a de ser formada
por dancarinos que haviam frequentado os estiadios de Merce Cunningham em Nova lor-
que nos anos 1960, quando entdo foram introduzidos por Robert Dunn as “Composicoes
de Misica Experimental” de John Cage. Dunn separava “composi¢do” de coreografia ou
técnica, e estimulava os dangarinos a dispor seu material por meio de procedimentos ale-
atérios. Segundo a historiadora e critica de arte Roselee Goldberg (a mesma que realizou

parceria com Tschumi no inicio dos anos 1970, em Londres):

Aos movimentos naturais, esses dancarinos agora adicionaram ‘acaso’ como um
dispositivo estrutural, e o modelo de Duchamp de material ‘encontrado’— nesse
caso, ‘som encontrado’ e ‘movimento encontrado’ —, como método para inventar
novas formas de dancar. Dialogando com Cage eles também separaram musica de
movimento permitindo a cada um uma atencéo separada, com isso focavam ainda
mais na condi¢do dos corpos, e movimentos e na rela¢do entre ambos (GOLD-

BERG, 2006, p.147).

Aformacdo desse coletivo de dangarinos descende, portanto, desses esttidios em que
eramrelacionados sons experimentais a movimentos improvisados. Nesse tom de investiga-
¢do sobre o corpo e 0o movimento, libertado da coreografia e do texto, ou seja, das narrativas
“teatralizadas” ou dramatizacdes, ¢ que se centrava a investigacdo do grupo da Judson.

Por meio da danga, eles buscavam a libertagdo dos cédigos, condutas e habitos
antropoldgicos inscritos no corpo. Realizavam assim investigacdes sobre a anatomia do
corpo e do movimento, explorando gestos que fugissem ao programado, incorporando a
ideia de gesto “encontrado” nos movimentos cotidianos. Nesse processo, o significado da
danca se ampliava ao universo dos movimentos, o simples caminhar poderia ser conside-
rado danca, e a distin¢do entre dancarinos e ndo-dancarinos era desfeita. Existia também
na dan¢a uma aposta na revolu¢do comportamental e na construgio subjetiva de um novo
olhar sobre o mundo. Nesse sentido, a dimensio do corpo tomava forca como resisténcia
a institucionalizagdo da arte e, ainda, como desejo de vinculag¢do das ag¢des aos espagos
onde acontecia a vida.

A partir da ativa¢do dos corpos, emergia uma pluralidade de expressdes no meio
artistico, que envolvia por vezes processos colaborativos entre dangarinos, coredgrafos,
artistas pldsticos, musicos, expandindo os limites disciplinares. Surgia uma variedade
de intervencdes artisticas efémeras e experimentais, nas quais os artistas se valiam de
meios diversos e transitavam entre ambientes distintos, até o espago urbano. A coredgrafa,

imersa nesse contexto, estabelecia relacdes:

Campinas | 12(1) | 61-82 | Janeiro-Junho 2015



PRATICAS CRITICAS NO ESPACO URBANO | M.D. Tidei & D.M. Sperling

Brown cresceu em maturidade artistica em meados dos anos 1960, quando a arte
visual e a performance estavam em calorosa colabora¢io e as vezes eram indistin-
guiveis umas das outras. Os happenings como os de Robert Rauschenberg e Claes
Oldenburg desfizeram as distincdes entre escultura e teatro, e foram realizados no
tempo real e no espaco do espectador. Estas performances romperam com a boca de
cena, assim como a pintura tinha rompido a sua estrutura, para confrontar o especta-
dor no espaco dele ou dela. Do mesmo modo, com o trabalho da jovem Brown, que se

apresentou em vdrias pecas de Rauschenberg (KERTESS, 1998, p.127).

Um denominador comum a essa atividade plural do meio artistico nesse
espago-tempo da Nova lorque dos anos 1960-1970, marcado pela presenga dos happe-
nings e performances, eram os bairros do Soho e Greenwich Village, na regido central
(Downtown) de Manhattan. A drea passava por um processo de abandono e desvaloriza-
¢do em consequéncia de transformacdes urbanas e crise financeira, e, portanto, oferecia
baixos custos de aluguel, favoraveis as galerias do circuito alternativo e aos lofts, espacos
amplos encontrados nas antigas fabricas, lugares para viver e trabalhar, além dos bares e
cafés em que se encontravam os artistas.

Nesse contexto de efervescéncia, Trisha Brown manteve contato estreito com
diversos artistas, destacando-se, dentre outros, Gordon Matta-Clark. Ambos chega-
ram a influenciar-se mutuamente, ao tocarem na importancia da dimensio do corpo
para a experienciacdo do espag¢o urbano. Introduziram de maneira similar, cada um em
seu trabalho, a no¢io de instabilidade ao significado da arquitetura, dando énfase ao
processual no Ambito da construcdo (Matta-Clark) e do corpo (Trisha Brown) e, nessa
diregdo, recorreram a happenings e performances como meios para elaborar a questao
(DISERENS, [1993]).

Durante seu percurso, Trisha Brown desenvolveu téiticas que a levariam a uma
abordagem que buscava no cotidiano subsidios para as performances que realizava no cir-
cuito alternativo das artes. Com o intuito de desnaturalizar as circunstancias fisicas e ins-
titucionais para a ocorréncia da danga e libertar-se dos limites que a caixa cénica inscrevia
sobre o corpo, deslocou sua atividade para o espago urbano, apropriando-o como palco.
Ao atuar nas ruas, nos telhados e estacionamentos de Manhattan, passou a estabelecer
outra forma de relagdo com o publico.

Roof Piece (1971) (Figura 1) é uma performance que toma como cendrio alguns
telhados de Manhattan, tendo como pano de fundo os edificios e o efeito escultérico
das caixas d'dgua que compoem o skyline da regido ao sul da rua Houston. A performance
comeca comaartistarealizando movimentos improvisados, que remetem a um sinalizador
de transito estabelecendo comunicac¢do com os outros performers, os quais “reproduzem”
omovimento instruido pelo primeiro. Em seguida, este interrompe o movimento e sinaliza

para o dancarino seguinte, localizado em outro telhado, para que dite as regras da préxima
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FIGURA 1 —Trisha Brown — Roof Piece, 1971. Foto de: Babette Mongolte.
Fonte: (BROWN, 1975).

sequéncia, mantendo o mesmo padrdo de movimentos seriados. Esse fluxo de informagio
é passado de um dancarino a outro e se reproduz por nove quarteirdes da regido do Soho.

Um didlogo se deu entre os dangarinos, que se distinguiam na paisagem pela dis-
posicdo nos telhados, pela sucessdo de gestos em cadeia e pela cor vermelha de seus
trajes, organizando o acontecimento no tempo e no espaco. Outro didlogo se teceu com o
ambiente urbano e com puiblico da performance, composto por espectadores formais (que
sabiam de antemao do acontecimento) e incidentais (pessoas da vizinhanca, colhidas de
surpresa). Um evento irrompeu nos telhados do Soho, na quadricula de Manhattan: por
meio da danga, os movimentos prescritivos cotidianos agregaram, ainda que por alguns
minutos, outra l6gica a vida urbana automatizada.

Brown testou nesse trabalho como movimentos improvisados apareciam a dis-
tAncia e eram transformados pela transmissio sucessiva entre os dancarinos. O que se
desdobrava era proximo a um “jogo de siga 0 mestre”, em que um performer ditava a regra
para os outros, que a reproduziam segundo sua apreensio fragmentada pela distancia e
improvisavam a partir do lapso de informagdo desvanecida, dando continuidade a sequ-
éncia. Ao optar por regras de jogo que estabeleciam algumas diretrizes a performance, algo
desenvolvido nas pesquisas dentro do Judson, Trisha Brown libertava o corpo dos cédi-
gos e condutas inscritos na danca moderna, por meio da coreografia, abrindo espago ao
improviso. Codificacio e decodificagio, regra e ruido, programa e incidente sdo os pares

de polos que atuavam nesse trabalho.
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DUANE MICHALS: A IMAGEM, ENTRE 0 INSTANTANEO E 0 ESTUDIO

Duane Michals trouxe novas questdes para a fotografia: explorou-a em seu limite para dar
corpo areflexdes sobre a propria ontologia da fotografia e de suarelagio com o sujeito que a
frui. Ao aproxima-la da literatura e do cinema para construir pequenas narrativas inscritas
no espaco-tempo do cotidiano, pretendia retird-la do campo de uma linguagem auténoma
e estabelecer um didlogo mais estreito com os acontecimentos urbanos.

A contribui¢io de Duane Michals ao universo da fotografia e da arte contempo-
ranea reside, em grande medida, na peculiaridade com que questionou — assim como
outros o fizeram a seu modo — a redug¢io do produto do ato fotografico ao registro da
realidade. A sua resposta especifica esteve na investigacio da linguagem fotogréfica
aberta ao que estd além daimagem, além do referente, e que é disparado pelos processos
de montagem.

A partir da consciéncia sobre o processo fotografico como a sucessio de escolhas de
um sujeito que pode definir a cena a ser fotografada, os equipamentos, o enquadramento,
ailuminacdo e o material a ser editado, a fotografia passou a ser vista como constructo. De
uma “mensagem sem cédigo”, como a fotografia era vista anteriormente (segundo Barthes)
(1973), elaerainterpretada como um registro objetivo do real, ela passaria a ser vista como
a representacdo de uma visdo de mundo, que por vezes escapa ao campo perceptivo do
ser humano, algo que Walter Benjamin chamaria de “inconciente é6tico” (BENJAMIN,

2000). Tacca esclarece algo significativo do processo de concepgio da obra Michals:

Duane Michals é um fotégrafo principalmente atrelado ao cé6digo fotografico, um
articulador das possibilidades instaladas no dispositivo fotogréfico. Suas séries foto-
graficas ou mesmo alguns instantdneos sdo sempre uma inser¢ao no mundo da
narrativa propriamente fotografica e da significagdo imagética na montagem, nas
quais nada ¢é fortuito ou insignificante. E mesmo quando o fortuito ¢ aprisionado no
tempo fotografico torna-se tdo explicito que engana-nos na sua relagio com outros
elementos da narrativa, e somente o fotégrafo pode-nos dizer o que foi fortuito na
fotografia. Em algumas fotografias o préprio Duane Michals diz que aconteceu um
acaso, mas devemos entender esse acaso dentro de um jogo lddico propiciado pelo

fotégrafo dentro do préprio c6digo (TACCA, [1999], online).

Em particular, interessam a este estudo as obras em que Michals constréi narra-
tivas por meio de sequéncias fotograficas — ja que a fotografia autbnoma, por vezes, ndo
¢ suficiente para expressar suas ideias, que se situam no campo das experiéncias e dos
acontecimentos no tempo. Ao criar narrativas, Duane Michals constréi acontecimentos
no espago-tempo urbano, dando visibilidade a micronarrativas/microdiscursos que se
tecem na vida cotidiana. Insere em tais narrativas o inusitado, a ilusdo e o desejo, provo-

cando a curiosidade para o que estd além do visivel, para o que estd latente e se inscreve
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como poténcia. Assim, desperta a sensibilidade e a interpretacio do leitor, convidado a
ser também autor.

O emprego de sequéncias para dar a no¢do de movimento ndo ¢, no entanto, algo
que tenha se originado com Duane Michals. O procedimento fora desenvolvido por
Eadweard Muybridge no século XIX, quando estudava formas de representacio objetiva
do movimento. Foram seus estudos que, mais tarde, possibilitaram a inven¢ao do cinema.
Michals, contudo, reemprega o uso da fotografia sequencial em um momento em que
a inddstria cinematografica jd estd consolidada, ndo mais como recurso cientifico para
apreensdo do que ndo se deixa ver sem mediac¢do técnica, mas como aparelho sensivel que
permite a sugestdo de intervalos entre o concebivel, o visivel e o imaginavel.

As narrativas ou foto-sequéncias sdo fotografias/cenas encadeadas que possibili-
tam a articulacdo de um evento no tempo. Duane Michals decompde os acontecimentos
em cenas justapostas, em um processo similar 2 decupagem na edicdo de um filme. No
entanto, nas imagens, altamente calculadas e montadas, parece residir um carater docu-
mental inerente a fotografia. Ainda que sejam montadas e encenadas, as imagens sdo
bastante préximas ao que se presencia no espaco urbano, gerando a ilusio de se assistir ao
acontecimento e estabelecendo uma ambiguidade entre fato e fic¢io.

Nesse sentido, a ideia de acontecimento no tempo ¢ transmitida a partir de frag-
mentos de momentos, o que torna mais titil a apreensdo do acontecimento quadro a
quadro. As sequéncias falam muito pelo ndo dito, pelos intervalos e cortes entre uma
cena e outra. E o olhar do observador, passeando pelas distintas cenas, que conduz ao
movimento. O tempo é dado pelo leitor, assim como 0 modo de leitura. Com essa técnica,
Michals exige uma postura ativa do leitor, trazendo-o assim para o processo de construg¢do
daobra. Incorporando esses processos, parece pretender (como outros artistas do perfodo
e, mais especificamente, aqueles aqui focalizados) a dissolugdo das barreiras entre artista
e publico, assim como os limites entre arte e vida.

A inscri¢do manual de textos ou titulos nas fotografias depois de reveladas acres-
centa outra camada de leitura e tempo a imagem. O signo verbal auxilia na construcdo de
narrativas, assim como assume a fragilidade da imagem como portadora de significado.
Com essas articulagdes imagem-imagem e imagem-texto, o autor tece intertextualidades
com o cinema, que podem ser notadas pela estrutura quadro a quadro, e com a literatura,
quando amplia os significados atrelados a linguagem fotografica. Dessa forma, ele conduz
o leitor a construir narrativas, preservando sua condi¢@o processual aberta, em sintonia
com as formulagdes do periodo: o significado é algo em constante construcéo e recons-
trugdo pelo leitor/agente.

Essas narrativas sdo, portanto, uma aposta na construcao de outras realidades pos-
sfveis, por meio das quais Duane Michals convida o leitor a despertar de certos automatis-
mos do dia a dia, da vida regrada e programada, para que se possa sonhar novos caminhos

e tecer novos percursos.
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Chance Meeting (1970) (Figura 2) é uma narrativa composta por seis fotografias,
cujo titulo jd sugere uma chave de leitura: um “encontro acidental” entre dois homens. A
primeira imagem dessa foto-sequéncia revela dois homens em trajes formais e semelhan-
tes, que caminham em um beco seguindo sentidos opostos. O lugar é banal, estreito, entre
blocos de edificios de tijolos avermelhados, por onde se acessam os prédios pelas laterais
e onde se encontram as escadas de emergéncia. A primeira imagem apresenta o contexto:
ndo hd presenca de pessoas, a ndo ser ambos.

Em seguida, a imagem demonstra uma aproximacao, quando os corpos se tangen-
ciam. A cena expressa um momento de tensdo quando o homem do qual se pode ver o
rosto olha para o outro enquanto se cruzam, mas no é possivel ver se houve alguma troca
de olhares, se ambos trocaram palavras ou se simplesmente seguiram seus percursos. No
momento seguinte, 0 homem que vem em diregio ao leitor volta o olhar para trds, como

se quisesse confirmar algo. Mais adiante, um gesto com as mios faz pensar que algo se

passou, como se quisesse verificar algo, ou tivesse a expectativa de um encontro. Haveria

FIGURA 2 —Duane
Michals — Chance
Meeting, 1970.
Fonte: (LIVINGSTONE,
1997).

Oculum ens. | Campinas | 12(1) | 61-82 | Janeiro-Junho 2015



12

PRATICAS CRITICAS NO ESPACO URBANO | M.D. Tidei & D.M. Sperling

lhe escapado alguma coisa? Ou reconhecido o outro por quem tinha passado? No enqua-
dramento final resta somente o outro protagonista, que até entdo havia permanecido de
costas para a cAmera. Ele para e volta o olhar para trds, evidenciando uma defasagem
temporal. Algo ficou em suspenso. Haveria ele percebido a posteriori o que houve?

A sequéncia insere o leitor em uma narrativa sobre a possibilidade de um aconte-
cimento, um evento em suspenso, um encontro possivel sugerido pela presenca de dois
homens que, durante 0 momento em que se cruzam em um beco estreito, tragam um per-
curso intimo de encontros de corpos. Uma das leituras que se abrem sugere uma conotagao
homoerdtica latente, quando poderia ser notado um tom autobiogréfico no que diz respeito
as proprias experiéncias de Duane Michals, dos encontros e desencontros vividos.

Duane Michals articula a narrativa explorando o evento em uma situacdo cotidiana
dentro de um universo ficticio, mas que se confunde com o real. A foto-sequéncia retrata
um encontro em um beco de Manhattan, um lugar banal, e extrai dai uma potencialidade,
o encontro acidental. Os vazios e interrupgdes entre os quadros sdo os elementos que
alavancam a ac@o do leitor para a constru¢do da narrativa, disparada pela introducao do

titulo “um encontro acidental” como chave de leitura.

O arquiteto Bernard Tschumi interessa a este estudo na medida em que aborda a arquite-
tura a partir de sua inquietagdo quanto ao papel que ela ocupa na sociedade contempora-
nea. E de particular interesse a produco de “projetos teGricos /manifestos, com os quais
esteve envolvido no inicio de sua carreira, antes que comecasse a desenvolver projetos
reais ou arquitetura da edificac@o. Entre aproximadamente 1970 e 1981, influenciado
pelos movimentos contestatérios de maio de 1968 na Franca e pelas praticas situacionis-
tas, desenvolveu um percurso ativista e provocativo dentro do universo da arquitetura, a
partir do qual se dispds a investigar as possibilidades de, por meio dela, alavancar/disparar
mudangas politicas ou sociais.

Ao mesmo tempo em que se interessava por insurgéncias politicas no ambiente
urbano, nutria um fascinio pela cena artistica daquele periodo, desde a arte conceitual a
performance, de tal forma que buscava conciliar uma contrapartida politica a uma a¢ao
inventiva, que se valia de taticas do campo da arte. Com esse objetivo, envolvia-se também
no desafio de repensar o sentido da arquitetura, assim como os artistas o faziam com a arte.

A proximidade de Tschumi com o meio artistico passou a se dar ja nos seus pri-
meiros anos de atuagio profissional, justamente pelo fato de esse meio estar envolvido
em um debate cultural mais amplo, do qual, de maneira geral, se afastavam as discussoes
a respeito da arquitetura. Estas, capitaneadas pela Escola de Veneza e pelo Instituto de
Arquitetura e Estudos Urbanos de Nova lorque, se voltavam — de modos distintos —, a
autonomia disciplinar. A op¢ao de Tschumi se deu por uma pratica critica, distante tanto

domeio académico institucionalizado, quanto do métier pragmético de escritério atrelado
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as condicionantes impostas pelo poder politico e econdmico, e mais proxima as dimensoes
dos acontecimentos urbanos que envolvessem a inser¢io da vivéncia cotidiana.

Bernard Tschumi, em seu texto “Architecture and Transgression”, passou a apostar
naincorporag¢io das contradi¢des inerentes a disciplina, afirmando que “a arquitetura |...]
se fortalece exatamente por sua posicdo ambigua entre a autonomia cultural e o compro-
misso, entre a contemplacdo e o hdbito” (1976, p.6 apud NESBITT, 2006, p.71)3. Par-
tindo para umavisdo da arquitetura que nega a sua autonomia, Tschumi (1975) afastou-se
da arquitetura como forma e propds uma série de questionamentos sobre a ontologia do
espaco, em seu texto Questions of Space: The Pyramide and the Labyrinth. Um constructo
mental ou algo que se experiencia?

Segundo o préprio autor, utilizar a palavra “espaco” para se referir a arquitetura foi
uma tética usada para conseguir abarcar uma conota¢do empirica e sensual, assim como
social e politica. O termo possibilitou um afastamento de tradi¢des e preconceitos relacio-
nados a arquitetura, assim como permitiu situar a discussdo em um territério estendido,
que envolvesse o cinema, a danca, a fotografia e a musica, entre outras artes.

Tomando a nogido de evento como acontecimentos que extrapolam as formas
programadas de a¢do (SPERLING, 2008), dado que vinha observando nos conflitos
urbanos das metrépoles europeias, Tschumi afirmou, naquele momento, que uma
determinada arquitetura ndo possui um significado em si, algo que somente pode ser
atribuido pelo uso, substituindo o bindmio “forma segue a fun¢io” por uma relagido

disjuntiva entre espaco e evento.

O confronto inerente a arquitetura entre espago e uso e a inevitdvel disjuncdo dos
dois termos significa que a arquitetura é constantemente instavel, constantemente
a margem de mudanca. E paradoxal que trés mil anos de ideologia arquitetonica
tentaram afirmar o seu extremo oposto: que arquitetura diz respeito a estabilidade,

solidez, funda¢ao (TSCHUMI, 1996, p.19).

Tschumi chegou, entdo, a conclusdo de que os espagos arquitetdnicos em si eram
neutros, e que a dimensdo politica estaria nos usos que sdo feitos deles (TSCHUMI,
1996). A neutralidade a que o arquiteto se referia dizia respeito nio a forma arquitetonica
em si, mas ao significado que é construido numa instancia fenomenoldgica, social e poli-

tica, a partir da relac@o do corpo com o espago:

Viérios precedentes apontavam, no entanto, para o extraordindrio poder dos inci-
dentes, de pequenas a¢des amplificadas milhares de vezes pela midia para assumir
o papel do mito revoluciondrio. Nesses casos, ndo era a forma da arquitetura que
importava (se era contextual ou modernista), mas o uso (e o significado) que a ela

era atribuido (TSCHUMI, 1996, p.8).
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Em “The Manhattan Transcripts” (1977-1981) (Figura 3), projeto teérico cons-
tituido por quatro manifestos — “The Park”, “The Street”, “The Tower” e “The block” —,
Tschumi investigou o desdobramento de acontecimentos distintos no espaco urbano
de Manhattan, exercicio que foi fundamental para o desenvolvimento de dispositivos a
serem reempregados posteriormente como estratégias/tdticas de projeto. Durante a pro-
ducdo dos “Transcripts”, chegou a outra forma de notacao arquitetonica, na qual absorve
técnicas advindas do cinema construtivista, da fotografia, da danca e da musica, artes por
meio das quais incorporou a no¢do de “acontecimento” como chave para a arquitetura.

Em cada episédio de The Manhattan Transcripts sdo desenvolvidas interpretacoes
arquitetonicas da cidade de Manhattan que ficam entre o real e a fantasia, a partir do
desdobramento de acontecimentos em estruturas espaciais paradigmaticas: o parque,
arua, a torre e o bloco (TSCHUMI, 1994a). Nessas transcri¢des, as tdticas-chave para
exploragio dos limites da arquitetura sdo o seu tensionamento em dire¢do a experiéncia
do espaco e a suarelocagdo como algo que estd em constante processo.

Em “The Park”, é narrada, por meio de um sistema de notagio sequencial tripartite
(dirigido a espacos, movimentos e acontecimentos), a ocorréncia de um assassinato no
Central Park em Nova lorque. Tschumi toma como ponto de partida situacdes e espagos

reais para compor a narrativa imaginaria de

um assassinato. Introduz assim um programa

(agBes no espaco) que ndo ¢ de ordem funcio-
nal para compor o enredo: o assassinato traduz
o que foge ao controle do espago programado.

O Manifesto foi composto por 24

sequéncias (uma analogia aos fotogramas,
sequéncias de imagens que compdem um

filme), cada uma delas constituida por 3

enquadramentos (enumerados 1, 2, 3 repe-
tidamente): o primeiro sempre revela uma
fotografia indicial — que dirige as ac¢des

(acontecimentos), o segundo apresenta um

desenhodeumaplanta(espacos), e oterceiro

é composto por diagramas de movimento
dos protagonistas principais (movimentos).
Somente juntos eles definem o espago arqui-

tetural do parque.

FIGURA 3 —Bernard Tschumi — Manhattan Transcripts 1: The
Park, 1978. Composto por 24 painéis de 33cm x 68cm.
Fonte: Tschumi (1994a).
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Os primeiros enquadramentos revelam, por meio da fotografia, indicios de que
se trata de uma zona limitrofe entre o Central Park e a cidade, algo que pode ser mais
bem visualizado por meio da planta arquitetdnica que delineia o limite entre as quadras
regulares e o tragado sinuoso do parque. Com os diagramas de movimento, é possivel
tomar conhecimento dos percursos envolvidos na trama, que sdo distintos, mas seguem
na mesma direcdo: da 7204 Street ao Central Park, ou seja, da cidade ao parque.

Em seguida, a imagem do lago e da vegetagio, associada a planta arquitetonica,
indica que se estd no parque. Em paralelo, os diagramas de movimento seguem percursos
mais soltos, diferentemente do que era possivel na cidade. Os quadros seguintes focam
movimentos de pernas e bracos de uma mulher em posi¢io de corrida e, em seguida,
de um homem. Percebe-se, entdo, tratar-se de uma persegui¢io que se intensifica, pois
ambos estdo em um vetor linear da planta baixa. Os movimentos, agora paralelos, indicam
que os corpos quase se tocam. O tracado do parque comega a perder defini¢do e sofrer
transformacdes, que remetem a uma desestabiliza¢do da ordem.

A fotografia de uma textura, talvez um muro de pedras, indica um caminho sem
saida. Os diagramas sdo de movimentos atonitos, aleatérios, de aproximacdes e distan-
ciamentos, apresentando relagdes conflitivas e de indiferenca ao desenho do parque, até
que, enfim, encontram-se em um tnico ponto. Vé-se a imagem de um corpo caido no
chio e, no diagrama de movimento, somente o contorno de um corpo estético assassinado.

As plantas, que antes situavam espacialmente as agoes, agora fazem parte dos
instrumentos de investiga¢do, na tentativa de recomposi¢io da cena do crime para que o
assassino seja encontrado. Nesse momento, as plantas aparecem e desaparecem gradual-
mente (fade-in/fade-out), conforme técnicas utilizadas na edi¢do de filmes, como meio de
incorporar o tempo, 0 movimento e as acoes no espaco.

Nos proximos blocos, nota-se a investigacdo do assassinato. Os diagramas de movi-
mento sdo substituidos pela busca por pistas que expliquem o incidente. As fotografias
mostram pessoas, ou talvez detetives, que analisam o corpo e procuram por pistas. Cir-
culos na grama indicam objetos encontrados e provéveis vestigios. Coordenadas situam
a disposicao das pistas encontradas, onde anteriormente se encontrava a representacio
daplanta do parque.

Em seguida, sobre o mapa, dedos de alguém que investiga o ocorrido e os possiveis
percursos. Algumas questdes comecam a ser esclarecidas e alguns locais do Central Park
sdo destacados: Cherry Hill, a esplanada, o lago, Cleopatra’s Needle, o passeio, a fonte, a
alameda. Aos poucos, 2 medida que as pistas sdo encontradas, reaparece a planta arqui-
tetonica do parque. As informag¢des do mapa do parque sdo confrontadas com as pistas
encontradas. Um grafico que remete a nota¢do musical, no qual linhas soltas s@o sobre-
postas a outras tensionadas, indica que algo precisa ser ajustado/afinado.

Em determinado momento, o processamento de informacio é interrompido. A

imagem de uma constru¢ido em chamas, seguida por um lapso na planta do parque e o
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cessar do diagrama de movimentos, faz pensar que algumas pistas foram apagadas. No
entanto, nos quadros seguintes nota-se um retorno a ordem, e as pistas voltam a fazer sen-
tido. No quadro dos diagramas estdo localizados os vestigios do ocorrido: espelho, parede
queimada, corda, equipamento de seguranca e deterioragio.

Um suspeito é entdo Capturado, enquanto arepresentacao espacial ganha terceira
dimensao, indicando outro nivel de informagdo. A impressao digital do quadro seguinte
confirma que encontraram o assassino, as informacdes estdo claras nos quadros que com-
poem a sequéncia. No entanto, algo desestabiliza a ordem, podendo-se observar uma
tentativa de fuga do assassino: homem, escadaria e diagramas de movimento em tens@o.
Quando entdo acontece a recaptura, nota-se a sua imobiliza¢do. Os tltimos enquadra-
mentos revelam a fachada de um edificio comum, cuja planta rebate a fachada, num
espaco homogéneo e compartimentado que se entende ser a prisdo. O quadro onde apa-
reciam os diagramas agora é vazio, indicando a auséncia de movimentos.

Ao longo da investiga¢do arquitetural por parte dos leitores/detetives, pode-se per-
ceber que, sob a disjungio, espacos e eventos podem relacionar-se seja por conflito, seja
por indiferencga, seja ainda por reciprocidade: a arquitetura pode ser hostil ou afetuosa
ao movimento dos corpos. E ambos se qualificam mutuamente. O cariter agressivo e vio-
lento que T'schumi usou para compor o enredo/ou os relatos programéticos, foi assimilado
das tdticas do absurdo utilizadas pelas vanguardas artisticas (dadaistas e surrealistas), no
intuito de desnaturalizar a visdo sobre a arquitetura, ao mesmo tempo que retirou a nota-

¢doarquitetonica do campo da abstrag¢io e a aproximou daquilo que acontece nos espagos.

Trisha Brown, Duane Michals e Bernard Tschumi estiveram imersos em um processo de
revisdo dos préprios fazeres, que refletia um desejo, nos anos 1970, de transgressido da
realidade tal qual estava estruturada. As questdes em comum encontradas nas obras de
tais agentes podem ser pontuadas da seguinte forma: a no¢do de “pritica critica”, como
forma de acio reflexiva e politica; a intencdo de critica disciplinar, refletida em movi-
mentos de tensionamento dos limites disciplinares; a investiga¢do de outros espacos de
agdo, pelo entendimento de que a varidvel espacial das a¢des tem uma dimensio politica;
a incorporac¢do do espaco cotidiano, como modo-chave de reintrodu¢io do corpo e das
diniAmicas da vida na arte e na arquitetura; a alteracdo da relagio artista-obra-espectador,
pela criacdo de “obras abertas” a serem completadas pelo sujeito que “l&” o trabalho; a
construcdo tatica de relacdes dialéticas entre estrutura e acontecimento, como forma de
introducdo de aspectos politicos nas linguagens.

Seus anseios podem ser alinhavados aos de outros artistas daquele periodo, que
viam no engajamento da arte perante os acontecimentos em ebuli¢do, a possibilidade de
uma alteridade. Com esse intuito, a primeira limita¢do a ser enfrentada era a discipli-

nariza¢do do saber. Contra ela, passaram a rever as origens e os limites dos seus campos
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de atuacdo. E, nesse processo, olharam para fora, para o que era feito em outras dreas,
tecendo intertextualidades com outros fazeres e ampliando os didlogos com o0 meio no
qual estavam inseridos.

Operaram, nesse sentido, de forma resistente aos movimentos funcionalizados e
prescritivos que organizavam a vida social. Tais artistas buscaram reinventar a experién-
cia cotidiana por meio de suas praticas, explorando novas linguagens, lugares e relagdes,
bem como valendo-se de meios distintos e microrresisténcias como tatica de subversdo
(CERTEAU, 2007).

Arquitetura, arte e experiéncia urbana mesclaram-se nesse processo de aproxima-
¢do com o espaco cotidiano e com a dindmica da vida na cidade de Nova lorque. Para os
trés agentes, a cidade, os seus cendrios e os acontecimentos que nela tomam (e podem
tomar) lugar, passaram a ser os temas a serem investigados. Seus trabalhos constroem
situacdes em que as ruas, os becos, os edificios e o parque da cidade sdo “ativados” por
acontecimentos, pelo imprevisto, pelo improvavel, pelo irrepetivel.

Compondo o tom mais geral de critica as institui¢des, os agentes focalizados nesta
pesquisa buscaram atuar igualmente junto a lugares nio oficiais de discussdo teérica
sobre a arquitetura, ou de ocorréncia e exposi¢do da arte, como as Galerias alternativas
PS1 e Max Protetch (Tschumi e Brown) Ungderground Gallery (Michals), ou ainda ocu-
pando espacos nio habitados, como os telhados (Brown).

Os trés agentes exploraram, por meio de suportes distintos, a rela¢do entre o corpo,
o tempo e 0 espaco. Brown explorou a rela¢do entre corpo e movimento, dialogando com
suas potencialidades e/ou tensionando suas restri¢des, bem como revendo hébitos antro-
polégicos inscritos no corpo, por meio da danca. Em suas foto-sequéncias, Michals articu-
lou meticulosamente, quadro a quadro, situa¢des que envolviam os habitantes da cidade
em contextos comuns do cotidiano. T'schumi, no ambito da arquitetura, procurou, por
meio da incorpora¢do da no¢do de acontecimento, sensibilizar a disciplina em relagio ao
corpo que ocupa e ressignifica os espagos.

Brown, Tschumi e Michals, como outros artistas, investigaram novas posturas do
entdo receptor, partindo do pressuposto de que a obra ndo tem um significado intrinseco e
autdbnomo, mas estd em constante processo de construgio. De receptor da obra, o pablico
era convidado a participar e elaborar um significado a partir da propria experiéncia. Havia
uma aposta de transformac@o de comportamento do publico, ou seja, em (re)situar os
sujeitos/atores sociais.

Ao se aproximar do universo dos happenings e performances, Trisha Brown levou
o corpo do dancarino a um didlogo com o espaco urbano, assim como, a partir de uma
visdo ampliada sobre o dancar, que se expandia em direcdo a movimentos realizados no
cotidiano, borrou as fronteiras entre dancarinos e ndo-dangarinos, atores e espectadores.

De outra maneira, Duane Michals também pretendeu inserir o piblico em uma

situagdo participativa e o (re)sensibilizou para um olhar critico para o mundo. Por meio
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de foto-sequéncias, construiu/encenou situagdes no espaco urbano, que deveriam ser
interpretadas além do recorte do enquadramento, além da imagem e além do que poderia
ser visto. Igualmente, suscitou um questionamento sobre as formas de representacdo
consumidas socialmente, ao construir sequéncias que oscilam entre o real e a ficcdo.

Bernard Tschumi, em The Manhattan Transcripts, desenvolveu outra forma de
notacdo, que incorpora a no¢do de acontecimentos no espago e suscita uma atitude ativa
no leitor, incitando-o a decifrar as transcri¢des arquiteturais de Manhattan. Deslocou
a vinculacdo (histérica) do entendimento sobre a arquitetura como estrutura, para sua
compreensdo como acontecimento, o que implica entendé-la para além da ideologia do
plano e do programado, como algo que estd em constante processo de construgio a partir
das a¢oes dos usudrios.

Nota-se, entre esses agentes, uma énfase dada ao processo, o que implicava uma
ampliacdo das praticas artisticas em dire¢do ao universo da experiéncia e da vivéncia. De
certa maneira, todos lidavam com construgao de situa¢des: Trisha Brown com happenings no
contexto urbano; Duane Michals com foto-montagens/narrativas que exploravam a poténcia
da imprevisibilidade dos acontecimentos em espagos banais da cidade; e Bernard Tschumi
com projetos arquitetdnicos que criavam situacdes de fric¢do entre espagos e eventos.

Aspecto relevante que comparece nos trabalhos de Brown, Tschumi e Michals é a
maneira como lidaram com a ideia do acaso, do inesperado, do evento. A abertura a esse
elemento que excede o controldvel foi incorporada como tatica nos projetos/narrativas,
com intuito de tensionar relagdes que extrapolem as estruturas enrijecidas e disciplinaté-
rias, de romper os padrdes que definem as acdes e os comportamentos: formas de dangar,
de olhar o mundo, de fotografar, de se orientar no espago urbano etc.

No entanto, ¢ preciso entender como esses agentes lidaram com a ideia de acaso
em seus processos. Pois 0 que se nota ndo é uma posi¢do contrdria ao “projeto”, mas sim
avinculacdo do plano, da coreografia e da imagem a totalidades pré-existentes a experi-
éncia. Nesse sentido, eles procuraram articular, cada qual a partir de circunstancias e
procedimentos orquestrados, um espaco onde o acaso pudesse ocorrer.

Contribuindo para entender esse processo dialético entre o orquestrado/progra-
mado/projetado e o0 acaso/imprevisto/inaudito que se encontra nos trabalhos desses trés

agentes, vale citar Jacques Derrida, em Without Alibi:

Serd possivel pensar, o que é chamado pensamento, em um tinico € mesmo tempo,
no que acontece (que nés chamamos de um acontecimento) e o programa calculdvel
de uma repeti¢do automética (que nés chamamos uma maquina). Para isso, serd
necessdrio no futuro (e ndo havera futuro exceto nesta condi¢do) pensar em ambos,
o acontecimento e a maquina como dois conceitos compativeis ou mesmo indisso-
cidveis. N6s seremos capazes um dia a, em um tnico gesto, juntar o pensamento

sobre 0 acontecimento ao pensamento sobre a maquina? (DERRIDA, 2002, p.72).
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Os trabalhos de Trisha Brown, Duane Michals e Bernard Tschumi, de algum
modo, apresentam-se como tentativas dessa jun¢do entre méaquina e acontecimento, de
que fala Derrida. De modo um tanto similar, os trés agentes abrem frestas em suas nar-
rativas corpo-espaco-temporais para a ocorréncia de acontecimentos. E a mdquina, no
trabalho de cada um deles, pode receber outro nome: coreografia para Brown, estiidio para
Michals e programa para Tschumi.

Brown propde uma “regra do jogo”, que utiliza para orientar os movimentos
dentro da danga, e, quando essa mdquina “falha”, surge a circunstancia do improviso.
Michals constréi metodicamente suas foto-sequéncias e deixa nelas inscrita uma
auséncia, com intervalos que remetem a acontecimentos em suspensdo. Tschumi,
por meio do choque entre programa e espaco, apresenta encontros/conflitos que
criam certa instabilidade, atuando como desprograma no universo da arquitetura. O
teor de incompletude, bem como a pressuposicao do outro no papel de interpretante,
amplia as possibilidades de significado, de deslocamento, de evento, que alinhava o

trabalho desses atores.

Segundo a conhecida leitura que faz Frederic Jameson sobre a contemporaneidade em A
Virada Cultural (1998), a indiferenciagio entre os campos da economia e da cultura tem
seus prendncios nos proprios anseios depositados nos movimentos contraculturais dos
anos 1960, passando a se efetivar na década seguinte pela incorporagio das sensibilidades
que ainda lhe eram externas e pela mercadifica¢do das acdes e dos objetos transformados
em bens culturais. A partir dos anos 1980 e 1990, passa a estar imbricada, em toda a reali-
dade, por meio da ascendéncia definitiva da “cultura popular” e da amplificacio dos meios
digitais de criagdo, divulgacdo e comunicagio.

Por esse angulo, os anos 1970, periodo em que atuaram criticamente Brown,
Michals e Tschumi, teriam abrigado movimentos e contramovimentos, a¢des criticas
vinculadas a sensibilidade de 1968 e o inicio da amplia¢do dos ideais do sistema econo-
mico em direcdo as sensibilidades (i) materiais. A¢des criticas conviveram, dessa forma,
com novas institucionaliza¢des das praticas.

As trajetérias dos agentes aqui envolvidos vieram, de certo modo, se institucio-
nalizar um pouco mais tarde. Em Trisha Brown, nota-se um recolhimento ao trabalho
desenvolvido dentro da prépria companhia de danca e ao espaco do teatro, que tem
como marco o espetaculo “teatral” “Glacial Decoy”, em 1979 (em colaborag¢do com
Robert Rauschenberg). Esse momento representa uma proximidade maior da coreé-
grafa com o trabalho desenvolvido dentro das artes visuais, quando passa a coreogra-
far para um publico formal, desenvolvendo espetéculos para exibicao internacional. E
relevante notar que, em paralelo a esse “recolhimento”, suas experimentagdes iniciais

vém sendo resgatadas em todo o mundo (“Year of Trisha”, Walk Art Center, Minneapolis,

Oculum ens. | Campinas | 12(1) | 61-82 | Janeiro-Junho 2015

19



80

PRATICAS CRITICAS NO ESPACO URBANO | M.D. Tidei & D.M. Sperling

2008; “late Modern Live: Trisha Brown Dance Company Early Works”, Tate Modern,
2010; Festival Panorama, Rio de Janeiro, 2010; “Roof Piece Performances at the High
Line”, Nova lorque, 2011).

Por sua vez, a trajetoria de Duane Michals ndo passou por grandes desvios, uma vez
que sempre atuou duplamente entre uma arte “autoral” e outra que atendesse a demandas
externas. Expds nos tltimos anos no Museum of Modern Art (MoMA) e no International
Center of Photography, ambos em Nova lorque; no Odakyu Museum, em Téquio; na Natio-
nal Gallery of Canada, em Ontério; e no Centre Pompidou, Paris.

Enquanto Tschumi sempre esteve vinculado ao ensino universitario como forma
de delimitacdo de um campo de investigagdo, sua atuagido passou a englobar, anos apds
os projetos para o Parc de La Villete (1982-1998) e Le Fresnoy (1991-1997), certo pragma-
tismo vinculado ao cotidiano de seu escritério — inserido no star system da arquitetura ja
na segunda metade da década de 1980.

E possivel perceber esse afastamento em relacdo aos seus pressupostos ini-
ciais, por exemplo, na série Event-Cities, trés livros publicados (TSCHUMI, 1994b,
2000, 2005), nos quais descreve processos de projeto. De uma abordagem critica da
arquitetura que se baseava no potencial dos acontecimentos urbanos, pautada pela
triade espaco, evento e movimento, sua atuacdo passa a ser conduzida por conceitos
que permeiam uma realidade pragmatica da arquitetura, como a énfase dada, por
exemplo, no livro Event-Cities 3, a relacdo entre conceito, contexto e contetido. Em
seu ultimo livro, Architecture Concepts: Red is not a color (2012), Tschumi retoma a
estratégia da colagem entre pritica teérica e produgdo projetual para reapresentar sua
obra. Enquanto isso, em paralelo, seus trabalhos experimentais iniciais vém figurando
em exposi¢coes de destaque: “Dreamland, Architectural Experimentations since the
70s”(2008) € “9 + 1 Ways of Being Political: 50 Years of Political Stances in Architecture
and Urban Design” (2013), ambas no MoMA.

Contudo, desde os anos 1990, em paralelo aos rumos marcados por certa institu-
cionalizacdo que tomaram Brown, Michals e Tschumi, é possivel observar uma retomada
da reflexdo e da investigacdo empirica de priticas criticas. Em termos praticos, enquanto
na esfera artistica dd-se uma reaproximaco com a cidade, o ressurgimento de coletivos e
do ativismo politico, na arquitetura, bem como a retomada teérica dos anos 1960-1970,
convive com um contexto mais geral de tensido entre o consenso das praticas alinhadas
com o sistema econdmico e a valorizagio dos espagos ptblicos e das cidades.

E notavel que o novo espirito do capitalismo incorporou grande parte das energias
liberadas pelos acontecimentos de 1968, marcando a critica artistica dos anos 1960
e 1970. Segundo os autores, passa a ndo fazer mais sentido a exigéncia de liberacao,
autenticidade e autonomia, dentro de um novo contexto em que a sociedade capitalista
passou a se articular de maneira interconectada, de certa forma flexivel, “livre”, “autén-

. ” “ A ”»
tica” e autonoma .

Oculum ens. | Campinas | 12(1) | 61-82 | Janeiro-Junho 2015



PRATICAS CRITICAS NO ESPACO URBANO | M.D. Tidei & D.M. Sperling

Diante de tais circunstancias, como seria possivel pensar em praticas estéticas cri-
ticas, que se ponham a atualizar arevisdo das estruturas sociais como estdo estabelecidas?
O que se conhece é aldgica dos jogos de movimentos e contramovimentos, de cooptacdes
e desvios, e que ndo cabe ao presente restituir taticas pretéritas, tal e qual foram utilizadas,
mas “inventar o cotidiano”. O que se vé também é que as apostas parecem ainda estar colo-
cadas sobre as microrresisténcias, as pequenas heterogeneidades, os desvios, as brechas,
os intervalos e os microchoques.

Cabe, assim, em cada situacdo, repropor as formas de atuagio. Se a questao da jun-
¢do dos “pensamentos sobre as maquinas” aos “pensamentos sobre os acontecimentos”
ainda parece desdobrar-se em experimentacdes na arte e na arquitetura — talvez como
ressonancia das apostas colocadas naquele periodo —, caberia investigar os modos situa-

dos historicamente, pelos quais essas jungdes ainda apresentam efetividades.
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NOTAS

1. O que se sabe ¢ que Bernard Tschumi tinha grande proximidade com a cena artistica de Nova
lorque e que sua teoria de arquitetura encontrou abrigo em periédicos de arte como Artforum e
Studio International, assim como as préticas artisticas eram referéncia para o seu pensamento sobre
a “experiéncia do espago”. Em uma palestra proferida em 1978, Tschumi cita os trabalhos de Bruce
Nauman, Vito Acconci e Trisha Brown, dentre outros. Tschumi, Bernard. January 1, 1978. “Ber-
nard Tschumi Part One.” In: Southern California Institute of Architecture. Media Archive. Available
from: <http://sma.sciarc.edu/video/bernard-tschumi-one-of-two/>. Cited: Feb. 19,2013. Parauma
aproximacdo entre Tschumi e a cena artistica Londrina (KAJI-O'GRADY, 2008).

2. Como manifesta¢do desse momento de revisio critica em relagio a arquitetura podem ser cita-
dos, dentre outros, os livros:

Hays, K.M. Architecture theory since 1968. Cambridge: MIT Press, 2000;

Lang, P.; Menking, W. Superstudio: Life without objects. Milan: Skira, 2003;

Schaik, M. van; Macel, O. (2005). Exit utopia: Architectural provocations 1956-76. Munich:
Prestel, 2005;

Thaau-Tu D.; Knabb, K. (Ed.). Situationist international anthology. Berkeley: Bureau of Public
Secrets, 2007.

Citam-se ainda as exposi¢oes “Superstudio. Life Without Object (1966-1978)” (Zeeuws Museum e
De Vleeshal, Holanda, de setembro a novembro de 2004);

“The International Situationist: 1957-1972” (no Central Museum Utrecht, de dezembro de 2006 a
margo de 2007, e no Musée Tinguely, Suica, de abril a agosto de 2007), com contribuicdes de Gior-
gio Agamben e Philippe Sollers; “Archigram”, na 29° Bienal de Arte de Sdo Paulo (2010);

“9+1 Ways of Being Political: 50 Years of Political Stances in Architecture and Urban Design”, no
Museuwm of Modern Art, New York, 2013. O mesmo vem ocorrendo em relacdo as préticas artisticas
do periodo, com o interesse renovado por artistas como Robert Smithson, Gordon Matta-Clark,
Dan Grahan e Vito Acconci, dentre outros. Igualmente, pode-se considerar como participante desse
contexto a retomada, no Brasil e no exterior, da obra de Hélio Oiticica e Lygia Clark, com tantas
outras publicacdes e exposicoes.

3. Tschumi, B. Architecture and Transgression. Oppositions 7, 1976.
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