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0 DESENHO DE ARQUITETURA
COMO OBRA AUTONOMA

Desde suas origens, o desenho carrega a dualidade de ser uma obra independente,

com valor em si, a0 mesmo tempo em que € suporte para outras manifestacdes, como a

pintura, a escultura e o projeto, aqui entendido, em seu sentido mais amplo, como um

instrumento utilitdrio de representac¢do e apoio técnico.

Esse cardterutilitdrio pode serobservado ja nalenda daorigem do desenho. Segundo

Plinio, o Velho, a filha do oleiro Dibutades tinha um noivo que iria empreender uma longa

viagem; como ela quisesse guardar uma lem-
branca dele, com o auxilio de uma lamparina,
desenhou o contorno da sombra que o jovem
projetava sobre uma parede (Figura 1).
Embora comumente associada a origem
da pintura, essa lenda evidencia tanto a funcio
do desenho como substituto de uma presenca,
quanto seu cardter seminal, como suporte ini-
cial de védrias manifestacoes, desde a pintura
até a arquitetura. Prova disso € o fato de que,
ainda segundo Plinio, o préprio Dibutades teria
elaborado um alto-relevo em ceramica a partir

do esboco realizado pela filha. Assim, a rigor, o

FIGURA 1 — Eshoco preparatdrio para a pintura “A origem da pintura”. Jean-
-Baptiste Regnault. Colecao do Musée National du Catheau de Versailles, Franga.
Foto: Gérard Blot.
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FIGURA 2 — Pavilhdo de jardim. Projeto para as provas de admissao a
Escola Nacional de Belas Artes, 1901-1911. Albert Laprade, arquiteto.
Fonte: Colecdo do Centre d’Archives d’Architecture du XXe siécle,

Paris, Franca.

desenho seria uma manifestagio intermedidria e que apenas anteciparia e ofereceria condi-
¢oes para existéncia de outra manifestag¢io, como pintura, arquitetura, escultura etc.

No campo da objetividade cientifica, em que pese a existéncia de diversos exem-
plares de desenhos que podem ser considerados desenhos de arquitetura produzidos
em civiliza¢des da antiguidade (Mesopotamia, Egito, Grécia, Império Romano e mesmo
em civiliza¢des orientais), ndo ha consenso entre os pesquisadores e historiadores sobre
quando o desenho passou a ser utilizado como prefigurag¢io de um projeto ou obra arquite-
tonica. Enquanto Savignat (1980, 1984) afirma que os primeiros desenhos de arquitetura
como entendemos hoje sdo datados do século X111, insistindo no fato de que as represen-
tagdes de edificios até esse perfodo ocorriam sempre como parte de outras cenas e nunca
como elementos autdnomos, Deforge (1981), Sakarovitch (1998) e Oliveira (2002) apre-
sentam uma longa argumentag¢io que evidencia que o uso de desenhos ligados ao projeto
de arquitetura era relativamente regular em épocas anteriores 2 Renascenca, embora
poucos exemplares tenham sido conservados até nossos dias. De autoria desconhecida,
esses desenhos sdo considerados documentos histéricos de incalculédvel valor.

Antes da Renascenca, o desenho como categoria artistica era considerado uma dis-
ciplina auxiliar da pintura, considerado indigno de ser realizado por pintores de renome,
sendo sistematicamente destruido ap6s o fim de sua utilidade (Jungmann, 1996). Ja o
desenho de arquitetura ndo tinha uma codificacdo e utilizacdo sisteméticas. Aprimo-
rado, sobretudo a partir de meados do século XVIII,
quando adquire uma certa autonomia e passa a ser
um agente privilegiado da pedagogia da imagem
posta a servico da criacdo e do publico (Rabreau,
2001), o desenho de arquitetura se estabelece a
partir dessa época com bases cientificas originadas
tanto da pratica dos mestres construtores quanto
das pesquisas levadas a cabo por estudiosos como
Gérard Desargues (1591-1662), Gaspard Monge
(1746-1818), Willian Farish (1759-1837) e Auguste
Choisy (1841-1909). Essas pesquisas procuraram
dar conta da crescente complexidade da arquitetura
quando a articulagio entre as diferentes formas da
edificacdo e a multiplicacdo de detalhes passaram
a exigir uma representacdo mais precisa e virtuosa,
indo do conjunto ao detalhe. Esse cardter virtuoso
e realista passou a ser o padrio de representacido da
Ecole de Beaux-Arts francesa, estendendo sua influ-
éncia para muito além de seus dominios geograficos

e perdurando até principios do século XX (Figura 2).
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Esse contexto fez com que Quatremere de Quincy ([1820], p.209, tradugdo
minha), em seu verbete Dessiner da “Encyclopédie méthodique”, criticasse: “Os modernos
arquitetos parecem ter feito do desenho de arquitetura uma arte particular. Creio que
esta arte se desenvolveu ou aperfeicoou na razdo inversa do niimero de trabalhos e edifi-
cios construidos por eles”. O cardter artistico que esse tipo de desenho adquiriu passou a
conferir-lhe status de obra autdbnoma, valorizado inclusive comercialmente. Mas nio sio
apenas esses desenhos virtuosos que sdo elevados a categoria de obra de arte: desenhos
que ndo apresentam essas qualidades, mas que sdo produzidos por arquitetos de renome,
também sdo colocados em outros patamares, de certo modo por permitirem observar
o pensamento materializado desses arquitetos em uma prefiguracdo da obra arquitetd-
nica. Assim como a maquete pode adquirir autonomia em relagdo ao que representa,
colocando-se em um patamar de obra de arte autonoma, o mesmo pode acontecer com o
desenho de arquitetura, sobretudo os croquis de estudo e outros em que ¢ possivel obser-
var o cardter marcadamente autoral. Com isso, criam-se condi¢oes para uma espécie de
“desvirtuamento” da funcao primordial do desenho de arquitetura: servir de intermedia-
rio entre as ideias do autor e seus interlocutores, passando a desempenhar também uma
funcdo intelectual ligada a fruicdo e ao prazer estético (Figura 3).

A colocac¢do de desenhos de arquitetura em um patamar de obra de arte nao é
recente. No século XVII, Vicenzo Scamozzi foi proprietédrio de uma das primeiras cole-
¢oes de desenhos de temitica estritamente arquitetonica (Harris, 1984). A partir desse
perfodo, cole¢des de desenhos exclusivamente de arquitetos passaram a ser comuns,
mas a constituicdo de museus e centros de arquivos como se conhece hoje sdo relativa-
mente recentes — os primeiros museus de arquitetura foram fundados em 1934 (Schu-

sev State Museum of Architecture — Moscou) e 1956 (Museum of Finnish Architecture

FIGURA 3 — Desenhos técnicos de Le Corbusier apresentados em ambiente de museu. Casa Citrohan (no realizada).
Planta baixa do terraco, 1922. Le Corbusier, arquiteto. Colecao do Musée National d’Art Moderne, Paris, Franca.
Foto: Airton Cattani.
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— Helsinque), embora ji existissem cole¢des de desenhos de arquitetura importantes
anteriormente a essas datas, como as do Royal Institute of British Arquitects (RIBA), de
1834, ou a colecdo da Columbia University, em Nova lorque, de 1890 (Domenichini &
Tonicello, 2004). Hoje existem diversos centros de arquivos e museus de arquitetura,
sobretudo na Europa, Estados Unidos e Canadd. No Brasil, iniciativas como essas
ainda sdo pouco expressivas, ainda ndo existindo um museu de arquitetura ou mesmo
um centro de arquivos de arquitetura nacional. A produ¢do de arquitetos brasileiros é
preservada de maneira dispersa em museus de arte, fundacdes, escolas de arquitetura
e em acervos particulares.

Mas nio sdo apenas os museus especificos e centros de documentagio em arqui-
tetura que expdem desenhos de arquitetura como obras de arte: 0 Musée National d’Art
Moderne, em Paris, entre as mais de 60 mil obras de sua colecdo, apresenta diversos dese-
nhos de arquitetura, entre os quais varios desenhos técnicos (Figuras 4 e 5).

Praticamente inexistentes no Brasil, tém sido relativamente comuns as vendas de
desenhos de arquitetos nos mercados de leildes americanos e europeus — principalmente
a partir da década de 1980 —, ndo s6 de exemplares histéricos mas também de desenhos
da elite dos arquitetos contemporaneos. Em 1991, dezenas de desenhos de Yona Frie-
dman foram vendidos em um leildo realizado no Hotel Drouot, em Paris. A galeria Max
Protetch de Nova lorque (www.maxprotetch.com) tem em seu catédlogo de vendas dese-
nhos de diversos arquitetos contemporaneos, como Michel Graves, Zaha Hadid, Steven
Holl, Alvaro Siza e outros, indo de desenhos conceituais até pranchas técnicas de deta-
lhamento. A casa de leildes Artcurial, em Paris (www.artcurial.com), vende regularmente
desenhos de arquitetos, que variam de desenhos originais até simples cépias heliograficas
de época (Figuras 6 e 7).

Ainda para Harris (1984), essa nova condicdo dos desenhos de arquitetura ele-
vados a condi¢do de obra de arte coloca uma questdo ética importante, uma vez que
arquitetos poderiam aproveitar seu renome para fazer desenhos de arquitetura destinados
apenasa comercializacdo, situaciorelativamente nova e quenao tem nenhum precedente
histérico, o que fez Vagnetti (1965) afirmar que quaisquer desvios do desenho de arquite-
tura de suas fun¢des instrumentais devam ser vistos comreservas. De qualquer modo, nos
tltimos decénios, pode-se observar uma valorizacdo da producdo grafica de arquitetos,
que passou a ser depositada em diversos centros de estudos e de arquivos destinados a
guarda e a conservacio de acervos, possibilitando a pesquisa em fontes originais organiza-
das sistematicamente. Esse fato evidencia a dupla natureza do desenho de arquitetura: de
um lado, instrumento objetivo de controle de defini¢do de espagos construidos e proces-
sos construtivos; de outro, instrumento de investigacdo, divagacdo, pesquisa, invencao,
criagdo e — por que ndo? —, arte. Nesse sentido, assim como se deve fazer uma distingdo
entre arte e mercado de arte, talvez em arquitetura se deva pensar em distinguir desenhos de

arquitetura de mercado de desenhos de arquitetura, ou seja, entre desenhos de arquitetura
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FIGURA 4 — Casa Baldi (no realizada). Croquis perspectivo, 1959-61. Paolo Portoghesi,

arquiteto.
Fonte: Colecdo do Musée National d’Art Moderne, Paris, Franca.

FIGURA 6 — Bellevue Art Museum. Croqui conceitual, 1998. Steven Holl, arquiteto. Desenho
a venda no site da galeria Max Protetch.
Fonte: <www.maxprotetch.com>. Acesso em: jun. 2010.

FIGURA 5 — Biblioteca Nacional, Roma (projeto
nao realizado). Estudos preliminares, 1959.
Carlo Aymonino, arquiteto.

Fonte: Colecdo do Musée National d’Art
Moderne, Paris, Franca.

FIGURA 7 — Cdpula de 50 pés. Prancha
de detalhes gerais, 1954. R.
Buckminster Fuller, arquiteto. Desenho
a venda no site da galeria Max Protetch.
Fonte: <www.maxprotetch.com>.
Acesso em: jun. 2010.
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destinados aos processos construtivos e de projeto (desenhos da arquitetura) e desenhos
de arquitetura destinados ao mercado dos leilges e colecionadores (desenhos de tematica
arquitetdnica elaborados por arquitetos).

Domenichini e Tonicello (2004) apontam também a questao do turismo cultural
como elemento que elevou os desenhos a uma condi¢do de obra autdnoma: ndo apenas a
obra realizada, mas seu registro prévio e os desenhos de autoria de arquitetos sdo coloca-
dos em mesmo nivel de igualdade, constantemente sendo objeto de exposi¢des e publi-
cacoes. A semelhanca das préprias obras edificadas, os desenhos passam a ser elemen-
tos culturalmente valorizados. Esses autores levantam ainda outra importante questao,
ligada & questdo da originalidade: diante dos processos de reprodutibilidade utilizados a
partir do século XX, o que é um desenho original? Se para o leigo essa questio é de pouca
importancia, no Aambito de museus e centros de arquivos, ela adquire extrema relevancia.
Enquanto para desenhos de caréter autoral — sobretudo croquis e estudos iniciais onde é
possivel perceber o chamado “trago do arquiteto” expresso, via de regra, de modo manual
—,isso parece estar bem claro, a partir daf os limites entre o que é original e 0 que ndo é sdo
muito difusos. Um desenho executado por um desenhista a partir de esbocos do arquiteto
pode ser considerado obra do arquiteto? No cendrio contemporineo, em que arquitetos
muitas vezes sdo verdadeiros gerentes de grandes grupos de trabalho, afirmacdes sobre
originalidade sdo dificeis de serem estabelecidas. Para fins de classifica¢do, Domenichini
e Tonicello (2004) propdem que sejam consideradas originais quaisquer pecas em que é
possivel constatar a intervencdo do arquiteto, por meio de assinaturas e outros indicios.
Também propdem que, na auséncia de um original, uma cépia possa ser considerada
como original, assumindo seus valores intrinsecos.

Mesmo que esses requisitos atendam a situacdo de registros gréficos j4 existentes,
daqui para frente a situagio se vislumbra ainda mais nebulosa. Diante dos novos meios
digitais de produ¢do de imagens e o papel marcadamente gerencial que arquitetos estdo
desempenhando no processo de projeto, sobretudo em grandes escritérios, a questao da
originalidade dos registros graficos é um problema que ainda nao conhece respostas defi-
nitivas. Entretanto, no momento em que se comeca a reconhecer no Brasil a importancia
dos desenhos de arquitetura como fonte de pesquisa e o surgimento de ainda timidas ini-
ciativas de centros de documentacio de arquitetura, a reflexdo sobre o cardter do desenho

como elemento auténomo é mais do que oportuna.
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RESUMO

As peculiaridades da arquitetura, situada entre a arte e a técnica, exigem etapas interme-
didrias de antecipacdo de suas caracteristicas espaciais, levadas a cabo por recursos como
odesenho. Principal instrumento de comunicagio entre o arquiteto e seus interlocutores,
o desenho aparentemente esgotaria suas func¢des ao término da obra ou do processo de
projeto. No entanto, alguns desenhos acabam por tornarem-se obras auténomas, com
aura de obra de arte, independentemente da prépria arquitetura. Este artigo discute as

caracterfsticas desse tipo de desenho e as condi¢des de sua existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Desenho de arquitetura. Expressio e representagio. Obra de arte.

ARCHITECTURAL DRAWING AS AUTONOMOUS ARTWORK

ABSTRACT

The peculiarities of architecture, which lie between art and technique, cause their existence
to demand intermediate steps in anticipation of their spatial characteristics, brought into
being by resources such as drawing. As the main communication tool between architects
and their interlocutors, drawing would apparently exhaust its functions on conclusion of
the construction or design process. However, some drawings eventually become independent
works with the aura of works of art, irrespective of architecture itself. This article discusses the

characteristics of this type of drawing and the conditions of its existence.

KEYWORDS: Architectural drawing. Expression and representation. Artwork.
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