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A RECRIACAO PICTORICA
DA CULTURA TAITIANA NA
OBRA DE PAUL GAUGUIN

Yolanda Lhullier dos Santos
( Professora da ECA/USP )

Ao analisar a producdo artistica de Paul Gauguin, especialmen-
te quanto a fase taitiana, observa-se nela a presenga de um forte simbolis-
mo. Utilizando a linguagem simbodlica, o artista foi encontrar um caminho
para expressar a sua fantasia ante a realidade observada, e vivida, criando
assim uma nova e rica imagem do universo taitiano. Utilizou para isto a
simbdlica do tempo e do espago — este traduzido em linhas, formas, dire-
¢Oes etc. — indo coordend-los num intricado e complexo jogo cromatico e
pléstico. O ato de criagdo ndo se cinge sO a uma perspectiva estética mas,
também, a um ato de inteligéncia, de dominio do homem sobre o mundo,
é ai onde o artista vai ter um papel criador; ndo preso somente a realidade
mas as analogias com as quais constréi totalidades real-ficcionais, perten-
centes ao ‘‘reino da imaginacdo criadora’. Gragas aos elementos plasticos,
verbais, gestuais, sonoros etc. transmite ndo sO a realidade objetiva, mas a
subjetiva também a sua ‘‘paisagem interior’’. Ha, portanto, uma estética
que o artista descobre na natureza como had uma outra que impde a ela, e é
onde se vai diferenciar do homem comum, expressando suas emog¢des com
estética. Observa Pierre Francastel que “‘os artistas hoje, como sempre,
constituem uma classe particular da sociedade, a dos homens & quem é
atribuido o poder de manifestar, sob uma forma imediatamente sensivel,
as possibilidades e as necessidades de seus semelhantes. A obra de arte é
uma formavivae’’, diz Francastel! “como nos mostrou Focillon ela possui
o carécter de coisa acabada, de um verdadeiro organismo natural que, uma
vez safdo do cérebro do seu criador, torna-se um verdadeiro objeto figura-
tivo das intengdes e desejos de todo o grupo’’. E onde se vdo combinar a
intuicdo e a fantasia em graus variados, que ndo podem ter seus destinos
tracados, pois seria 0 mesmo que uma atitude dirigida, imposta, ja que é
nos momentos de alucinacdo, de fantasia onde se afirmam os desejos
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irrealizados e descortinam-se novos e sugestivos caminhos... O artista é um
contemplador, um ‘““renovador’, um intérprete que cria um mundo que
desejaria que existisse; ndo o mundo topico da sua existéncia, mas aquele
que lhe é permitido construir através da criagdo estética e artistica: o
mundo utoépico.

Este aspecto apresenta-se claramente na fase taitiana da obra
de Paul-Gauguin, no uso do essencialismo da cor e da forma onde estd
patente o uso de elementos retirados do mundo primitivo — uma clara
opcao, objetiva e racional do artista — que atesta “‘a busca intensa de uma
sintese”, como diz M. A. Guerra?, “'na tentativa de jungdo de logica oci-
dental a sensualidade primitiva, abstracdo e realidade, simbolo e natureza
na arte dos primitivos, onde ndo havia tal dissociagdo. E Gauguin sabia
disso, como sabia também que o “mundo sensivel se funde com o mundo
intelectual, e a percep¢ao com a representacdo’’.

A arte, ndo sendo um mero reflexo das formas de vida e de
acdo de uma sociedade, tem em si a forca de ser uma realidade superior as
consciéncias individuais; € um poder ordenar, prefigurar ! O artista,
portanto, ndo traduz o mundo, mas o recria, inventando novas formas...
"“Estamos’’, como muito bem diz Pierre Francastel® no dominio das reali-
dades imaginarias. Ndo obstante ndo resulta dai que esse dominio do imagi-
nario se encontre sem nenhuma relacdo com a realidade humana e com as
outras formas de atividade, sejam materiais, sejam imaginarias e figurativas
do homem, seguindo outros caminhos do seu pensamento. A especulagao
do matematico é, também, imagindria, mas ela possui relagcOes estreitas
com o real atual e o permanente da experiéncia operatoria.’’Dai”’; conclue
ele, “poder-se-ia dizer que o artista que conseguiu representar a coisa fiel e
inteiramente como as vé, ndo seria entendido pois alcangaria a obra de arte
desconhecida. A obra de arte ndo é uma cOpia do real, ela ndo o substitui;
n3o experimentamos ante ela as mesmas sensagGes que ante a natureza’’.

Realmente, em todo o transcorrer histérico, o artista sempre
usou de imagens para dar forma aos conceitos da realidade, traduzindo
suas impressOes das coisas. A obra possue, como um dos seus mais relevan-
tes e sugestivos elementos, o fato de poder ser esteticamente percebida
pelo espectador, ndo obstante essa percepcdo é relativa ao equipamento
cultural de cada um o qual, sequndo Pierre Francastel4, “é correto, que
uma interpretagdo profunda das obras de arte, sejam elas quais forem, é
impossivel sem a consideragdao dos objetos ou das coisas reais que serviram
de ponto de partida para a imaginagcdo dos artistas, e sem o estudo dos
valores que uma sociedade atribui sempre as suas agGes coletivas, ex-
cluindo-se a significagdo particular de cada obra através da qual um
pintor, assim como um poeta, modifica ou acrescenta evidentemente
de cada vez, alguma coisa ao tesouro dos simbolos; pensamentos e meios
de expressao de sua época’’.
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Da mesma forma que nao é possivel viver-se em sociedade sem
depender dela, ha momentos em que hd uma liberagdo desta dependéncia
através da criagdo e da fruigdo da obra de arte. O artista, portanto, pode
ser visto como um reflexo de sua época — “‘um informante da realidade” e
a obra de arte ai atestaria o conhecimento dos valores de uma época,
oferecendo dados precisos e corretos para uma andlise antropoldgica e
sociologica e, no caso aqui especifico de Paul Gauguin, ela é mais evidente.
Ou, por outro lado, o artista, ultrapassando a sua época torna-se também,
um "informante do futuro’. Neste caso a obra de arte proporciona ndo sé
o conhecimento dos valores dados pelos contemporaneos ao modo de vida,
aos costumes da época mas tem, também, a capacidade de criar, através de
elementos reais, uma realidade utopica que ndo deixa de ‘‘ser possivel de
ser vivida’. A operagdo de decodificagdo exige o dominio do codigo utili-
zado pelo artista, oferecendo significagdes em niveis diversos e, de acordo
com a chave utilizada, sera possivel a decifragao.

Segundo M. A. Guerra®, Gauguin atravessa essas etapas de ma-
neira bem distinta e marcante, sendo justamente ‘‘na fase processual que
sentimos’’, diz ele, "a ligagdo etnografia-arte, para atingir seus fins em
arte’’. Sua atitude é cientifica, racional: ante ao que vé e ouve é transporta-
do para sua linguagem simbdlica sem desligar-se do ponto de partida da
realidade . E diriamos, como um prenincio da postura critica que seria
feita posteriormente a sua obra, escreveu a Momfreid, em novembro de
1901 ( dois anos antes de sua morte )... ""Eu sinto que em arte tenho razio
mas terei forga para exprimi-la de um modo positivo ? Em todo caso, terei
cumprido meu dever, e se minhas obras ndo ficarem, ficara sempre a lem-
branga de um artista que libertou a pintura de muitos dos seus caprichos
académicos de uma época e dos caprichos simbolistas ( outro tipo de senti-
mentalismo )..."”"

A postura antropoldgica da arte permite uma anélise mais com-
pleta da produgdo referente a fase taitiana do artista. Para ela arte e vida se
confundem a nivel tribal ! Diz Levi-Strauss que o artista ndo deixa de ser
um bricoleur, um colecionador de mensagens pois, ao selecioné-las e reor-
ganiza-las sob uma outra forma cria novas estruturas; procedimento anal6-
gico ao universo mitol6gico pois, ao admitirmos que, a partir do momento
em que o homem comegou a simbolizar passou, também, a criar formas
comunicativas, como a linguagem, a arte, o pensamento mftico-efetivas
modalidades de ordenagdo de impressGes simbélicas obtidas pela experién-
cia sensivel. A Arte, a Ciéncia, a Linguagem, a Filosofia Pratica ndo deixam
de ser simbolos e, cada um, gera o seu especifico mundo significativo.

Foi no mundo mitolégico da cultura taitianaonde Gauguin se
aprofundou sentindo ser o mito uma realidade cultural, altamente comple-
xa, que oferecia niveis diversos de decodificagdo. Daf ser “‘sua arte um
instrumento de sugestdo, e sua natureza ndo é uma representagdo mas sim
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uma transposi¢do... Sua arte é uma abstragdo... Seu senso de mistério pinta
Tapapaus ( génios infelizes } como os imaginavam os taitianos ou a Virgem
e o Anjo, como apareciam para os maoris convertidos... ele simplifica o
desenho, circunlimita as formas, espalha as cores sem relevo, estuda a
primitiva arte egl'pcia"ﬁ.

A consciéncia mftica primitiva, que foi garantir a coeréncia
rigida das primeiras comunidades humanas, ainda esta presente em culturas
ditas “primitivas”’. Para o antropdlogo Malinowski” isto se d4 pelo fato de
“existir uma (ntima conexdo entre a palavra, os mitos, as lendas sagradas
de uma tribo, de um lado, e os seus atos rituais, os seus feitos morais, a sua
organizagdo social e até as suas atividades praticas de outro; o que ndo
deixa de ser fonte de informagdo importante e diversificada, volvendo-se
para o conhecimento de uma cultura, servindo de veiculo para o pensa-
mento de um estrato subjacente da populagdo, ja que contém a sabedoria
esotérica das tradigOes secretas de uma forma que as pessoas comuns po-
dem entender; expressando as figuras simbdlicas e as agGes do inconsciente
coletivo”’. Segundo Mircea Eliade, o mito, sendo o relato de um aconteci-
mento ocorrido nos tempos primordiais — o tempo fabuloso do “princi-
pio” — narra como uma realidade passou a existir. Eles vdo revelar, desta
forma, a atividade criadora de Entes Sobrenaturais, e desvendam a sociali-
dade de suas obras, tornando-se 0 modelo exemplar de todas as atividades
humanas manifestadas através dos ritos, que refazem ( ou recontam ) os
processos da “‘origem’’. Desvendam o fato que o mundo, o homem e a
vida, tém uma origem e uma histdria sobrenaturais, e essa historia é signifi-
cativa, preciosa e exemplar. Exprime e codifica a crenca, salvaguarda e
impOe os principios morais, garante a eficacia do ritual e oferece, ao mes-
mo tempo, regras praticas para a orientagdo do homem, vindo a ser um
ingrediente vital da civilizagdo humana. O mundo mftico sempre presente
na origem do homem, é uma forma de “ver o mundo’’ visdo do mundo.
Abrangente e anal6gico pressupOe a natureza dotada de vida e agdo, onde
uma divisdo compartimentada do mundo em 4reas estanques: religido, arte,
ciéncia, etc. nada mais é que uma criagdo do pensamento racional. Para o
homem primitivo, no pensamento mftico, todas elas estdo entrelagadas e
suas conexOes se ddo em fung¢do da a¢do, coordenadas para um fim especi-
fico. A relagdo homem/natureza é que o leva ao conhecimento; no sentido
que, pelas analogias, postula formas validas de controle. Isto explicaria um
ritual onde os gestos, as posturas, os sons, as cores — formas ndo-verbais de
expressao humana-simbolizam estruturas hierarquicas de poder, divisao se-
xual, etc.

Paul Gauguin desenvolve uma rica tematica plastica quanto a
cosmogonia cristd na visdo nativa. E o caso da tela A Virgem e o Anjo
(onde as figuras aparecem na concep¢do dos maoris convertidos ) e, espe-
cialmente na tela Te Tamari No Atua ( titulo que, em maori, significa ‘O
Nascimento de Cristo, Filho de Deus ** ), tela pintada em 1896 que M. A.
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Guerra analisa com precisdo, apontando o fato do tema ser o mesmo da
concepcdo tradicional do nascimentc do menino, natividade, cena de pre-
sépio porém onde os valores culturais taitianos estdo presentes. Assim, diz
ele... "conjuminam-se em dois pontos: quanto ao tema, demonstra assimi-
lacdo ( ou aculturacdo ) externa, portanto européia; quanto ao seu figurati-
vismo, é de tendéncia acentuadamente geométrica ( a simplificacdo das
linhas e do desenho é caracteristica comum as “‘culturas primitivas’’, que
normalmente manipulam simbolos originais ). Nao hé identificacdo com os
simbolos tradicionais do tema, e portanto os simbolos que nos apresentam
poderiam ser interpretados de vérias formas, independentes do titulo”®.
Desta forma, o titulo sé serviria como ponto de partida para uma leitura
deixando, em aberto, toda a rica simbologia onde vdo aparecer atores
imaginérios perpetuando a revelacdo do mundo vivo, natural, presente na
natureza e na fauna.

A linguagem estética é analOgica, sintética a nivel de represen-
tacao simbolica, apresentando elementos visuais — padrdes graficos que sdo
estruturas — padroes de certos motivos elementares, ricos em conotacdes
simbélicas e representando os elementos culturais, relacionados a uma mo-
dalidade ndo-verbal. Ao serem tomados como codigos organizam o mundo
das representacOes artisticas, estruturando o pensamento que os membros
de uma sociedade possuem a respeito de determinadas funcdes especifi-
cas — categorias visuais — como observa Nancy Munn. Sdo elas plenas de
um significado préprio e transmitem uma mensagem passivel de ser deco-
dificada pelos integrantes do grupo ao qual pertencemg.

Paul Gauguin foi entendé-las como uma linguagem plastica
ndo-verbal penetrando, assim, cada vez mais no espirito da cultura taitiana,
transmitindo aspectos da vida cotidiana, religiosa, mitica e lendéria. ""As
alegorias, segundo M. A. Guerra'?, se juntam a simplicidade natural; as
personagens sdao simples e significativas como a celebracdo de um culto.
Suas cores sao plenas e arbitrarias no que se refere a dados da natureza
real, mas possuem grande forca plastica e poténcia primitiva, por sua
preocupacao realistica e naturalistica’’.

Sendo a arte uma linguagem mediadora, abrangente dos feno-
menos da natureza, ird tomar quaiquer elemento icdnico — das formas as
cores permeado de relacGes miticas com as forcas da natureza; verdadeira
expressao da ecologia, das transformacOes e mudancas que se ddo no meio
ambiente, da tecnologia, da cultura, enfim | Esta incorporagdo, presente
na fase da producdo artistica de Gauguin quanto ao Taiti, é atestada atra-
vés do despojamento do supérfluo e na manutencdo do essencial e do vital,
onde s6 o simbolo é a linguagem eficiente ndo havendo, como muito bem

observa M. A. Guerra “‘uma exploracao do ex6tico, mas sim uma penetracao

no exdtico” ) ~ . . .
O exotismo, tdo decantado pelos artistas romanticos, e ligado

as idéias de Jean Jacques Rousseau, estipulava que a natureza é quem faz o
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homem bom, enquanto a sociedade o teria corrompido; aspecto dualistico:
natureza x sociedade que nada mais é que a tradugdo de uma atitude mani-
queista e dicotdmica da antitese: bom x mau, feio x belo, puro x impuro e
que pauta os critérios sociais de uma cultura. No estado natural o homem é
bom, ndo infringe regras ( j4 que elas ndo existem ); é egoista porque segue
tdo somente os ditames do seu instinto: o de conservagao. Analogicamente
ao animal é inocente, satisfaz as suas necessidades ndo desejando o mal a
ninguém. Sua atividade serd despertada, observa Jean Jacques Rousseau,
por sensagOes agradaveis ou desagradaveis, porém a corrupgao comeg¢a no
dia em que aplicar a reflexdo a sensagdo, quando a razdo sobrepujar ao
instinto e o egoismo ceder lugar ao interesse. O romantismo nada mais fez
que procurar atrair, para o seu sentimento seu pathos tudo quanto poderia
ser objeto de sua analise, como o que desejava comunicar. Paul Gauguin,
entretanto, nao se prendeu a esta visao, ndo deixou-se seduzir por ela pois
as cenas de vida cotidiana ndo sao pitorescas, assumindo sim a forma de
composigoes organizadas em termos de um novo classicismo, onde se pode
observar que o cosmos apresenta-se mais como um conjunto de idéias
( seguindo como o viam os idealistas ) aliado a um conjunto de razGes
( como os racionalistas );-mundo de formulas fixas, eternas, impassiveis,
imutaveis. Ndo ha o desprezo pela vida... H4, ndo obstante, algo de exdtico
na produgdo pictérica desta fase ja que, toda cultura que se encontrava
fora dos limites da influéncia geografica européia, era vista sob essa ca-
racteristica. No século XVIII, ao ser criado o “mito do Pacifico Sul",
como um paraiso terrestre, os proprios ‘‘selvagens’’ vdo ser representados
ora como deuses-figuras saidas do Olimpo — ou segundo outros, como a
“crianga boa’’ ja que o artista, quase sempre, nada mais foi que um ilustra-
dor das convicgdes do seu grupo social. Gauguin porém nao se inseriu
nestas duas posi¢Oes e, na sua tela Te Tamari No Atua, “ha uma opgao
clara, objetiva e extremamente racional: a busca de uma sintese’’. Esta, por
sua vez, tem, como elemento importante, a cor. E, partindo das proprias
palavras do pintor quando interroga: “Como vocé vé esta arvore ? Ela é
verde ? Entdo, use o verde mais belo da sua paleta. E esta sombra ? Mais
para o lado azul ? Entdo, ndo tenha receio, pinte-a tdo azul quanto possi-
vel”’, que uma analise, em profundidade, quanto ao universo cromatico do
artista, poderia langar novas luzes sobre a sua produgao.

A cor, sendo aditiva de um elemento concreto — objeto, corpo
humano, fendmeno da natureza, etc. — é parte de uma categoria sui-generis
de valores cuja organizagao sempre se encontrou, entre as culturas primiti-
vas, presa as particularidades da comunicagdo simbélica. O simbolismo da
cor e seus empregos ritualisticos partem da observagao da natureza, e daf

as culturas humanas terem construido seus sistemas filosoficos e religiosos
segundo uma ordem rigida e imutavel. Mitos e tabus foram, assim utili-
zar-se destes codigos para transportar as suas mensagens e os objetos e
cerimOnias permitiam uma memorizagdo do elemento tedrico referido.
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Observa-se dentro de uma visdo antropologica do produto artistico que o
elemento visual, que estd na base desse tipo de comunicagao, cuja organiza-
¢do é uma elaboragdo espacial, é onde se vai ter as condigdes para uma
analise dos rituais e cerimonias. Estes, por sua vez, sao verdadeiros e efi-
cientes textos, passiveis de uma decodifica<;§io1 L

Vemos, assim, que varios sao Os simbolos presentes no quadro
Te Tamari No Atua e proporcionam, por sua vez, uma completa leitura,
que foi feita no trabalho de M. A. Guerra. Diz ele: "‘a elevagdo e evolugdo
do homem se deram através da reprodugdo da Virgem gerando o Cristo. A
sua fecundagdo confirma ( ou representa ) a lei, e ele seré a lei e o caminho
da elevagdo’’. Para a mensagem se completar, o artista utilizou os matizes
puros que vao sugerir uma conotagdo simbélica que, como muito bem
observa Guerra "‘retirados da realidade é que dardo movimento a cena, sdo
arbitrérias e puras. Assim a cor passa a ter para Gauguin a mesma conota-
¢ao cultural que existe para os taitianos, sendo, portanto, os mesmos
simbolos ( enquanto cor ), passando a ser no sentido psicoldgico a expres-
sao de sentimentos sociais uma linguagem propria, um fim em si préprio e
ndo mais um meio ou veiculo da forma — a cor preenche o espago e
produz o simbolo, deixando de lado a fungdo secundéria de preencher o
espago. A cor é livre para ser abordada, enquanto a linguagem pessoal e
estética de Gauguin é o mundo simbdlico da cor natural e livre dos
tropicos ensolarados que naturalmente preenche todo o espago e toda a
viso''12,

Vé-se, assim, que cada linha, cada cor, é um sfmbolo que preci-
sa ser reestudado, analisado, para a decodificagdo da sua mensagem que
ultrapassa, sem divida alguma, um mero figurativismo pictérico do exoti-
co, como foi tomada e vista por vérios estudiosos e criticos a producao
deste periodo. E iriamos mais longe ao dizer: somente com uma decodifi-
cacdo do simbodlico, eficiente veiculador da linguagem do real e do imagina-
rio, presentes na maior parte da obra de Paul Gauguin, é que seria possivel
decodificar-se o que ele préprio quis dizer ao afirmar:

“0 Taiti sdo cores fabulosas por toda a parte; atmosfera arden-
te, mas pura e tranqtiila em seu siléncio”
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