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RESUMO

Este artigo tem o objetivo de analisar as liga¢des entre os
espetaculos contempordneos de rock e miisica pop e os rituais
miticos nos aspectos referentes a percep¢do e configuragdo
do tempo e do espago. Trataremos de wma semidtica da musica
pop, priorizando a andlise dos elementos que envolvem a
cena do show e sua estrutura de sentido. A argumentagdo se
guiard pelos conceitos de espago e tempo operativos e pelos
estudos sobre a estrutrura do mito realizados por Mircea
Eliade e Eleazar Meletinsky.
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ABSTRACT

This article aims at analysing the connections between rock
and pop music contemporary spetacles and mythical rituals
as far as time and space perception and configuration are
concerned. Pop music semiotics will be dealt with, the analysis
of those elements that invlove the show scene and its meaning
structure will be given priority. The discussion will follow
operating space and time concepts and the studies of myth
structure made by Mircea Eliade and Eleazan Meletinsky.
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s semelhancas entre os espetaculos musicais, em especial os de rock e

musica pop, ¢ as cerimdnias rituais mitico-religiosas sdo facilmente

detectadas no Ambito formal. Os aspectos mais evidentes referem-se ao
musico no palco em um nivel de altura acima da platéia, ao ambiente muitas vezes
fechado e com uma decoragio especifica ¢ ao publico, com a atengdo voltada
para o palco e o artista a sua frente.

Carlos Calado (1990: 24), citando Jean Duvignaud, aponta trés aspectos
basicos do liame entre o jazz e o cerimonial:

0

. a ‘solenidade do lugar’, que garante a credibilidade ao evento,
a separacdo espacial entre atores e piblico, como se os atores
fizessem parte de um mundo sagrado, e, finalmente, a particularidade
da lingua falada no teatro (...) que se contrapde a linguagem comum
dos espectadores.”

Sendo apenas formais, tais aspectos cénicos aparecem nessa comparagao
de forma extremamente imediata, deixando de fora questdes importantes como
as correlagdes entre esse formato e os aspectos de espago, tempo, éxtase, tipo de
frui¢do e a mitificagdo do artista, elementos tdo significativos na estruturagéo do
ritual quanto os ligados aos aspectos formais.

A aproximagao do cerimonial religioso com o teatro ja ¢ muito antiga. Na
verdade, as raizes do teatro encontram-se vinculadas a processos religiosos. Na
Grécia antiga, a tragédia marcou suas origens miticas nas manifestagdes de Dioniso
e dos satiros embriagados pelo vinho dangando ao seu redor (Brandio, 1984). O
desenvolvimento posterior do teatro marcou uma constante separagio dessa origem
e ampliou sua autonomia fazendo surgir o que chamamos modernamente de “artes
draméticas”. No “ritual” do teatro, separa-se de maneira clara o que ¢ religioso
do que ¢ artistico, mesmo que na forma mantenham-se vérias semelhangas. No
teatro percebe-se muito mais o texto, a cenografia, a atua¢do dos atores ¢ outros
clementos constitutivos da linguagem cénica, do que os dados ligados as questdes
simbaolicas cerimoniais. Se no ritual mitico encena-se um fato “verdadeiro”
acontecido num tempo pregresso, nas origens do mundo (Eliade 1989 ¢ 1992), no
teatro constroi-se um duplo da vida real, uma figura¢do sabidamente falsa da
realidade, apesar de todas as técnicas dramaticas do naturalismo e de boa parte
do publico reconhecer-se nas cenas apresentadas.

E possivel abrirmos um paréntese para dizer que ndo é assim em todo
teatro, sobretudo se pensarmos nas experiéncias das vanguardas €om um teatro
mais performatico, no qual o naturalismo tradicional cede lugar a apresentagdes
mais catarticas ¢ o experimentalismo em relagdo as linguagens extrapola o simples
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“ilusionismo” da cena. Vide, como exemplo, as manifestagdes dadaistas e
surrealistas do inicio do século.

No caso do espetaculo de musica pop ha um diferencial significativo. As
pessoas (na maior parte jovens) vdo aos shows no intuito de presenciarem um
evento em nada realista, quase magico, onde o naturalismo ou a figuratividade
(para tratarmos nos termos da visualidade espetacular) ndo encontram espago
exato e concreto. Sabe-se que 0s musicos sio pessoas de carne e 0§so0, mas ha
artificios que anulam essa sensacdo de concretude e que demonstram um forte
processo de mitificagdo do artista: sua imagem fisica se transforma (¢ exemplar o
caso de rara excentricidade das alteragdes fisicas de Michael Jackson), suas
roupas sdo incomuns, o gestual ndo ¢ aquele repetido cotidianamente, o microfone
¢ os instrumentos que empunham transformam-se em objetos “magicos”
orientadores do processo ritual, suas vidas cotidianas sdo envolvidas em mistérios
¢ idiossincrasias etc. A separagfo espacial entre palco e platéia, a distidncia
simbolica imposta pela midia e todos os efeitos visuais e de iluminagio no espetaculo
favorecem esse processo de mitificacfio, que, no teatro e nas artes cénicas, nao
ocorre do mesmo jeito —a nao ser, obviamente, se algum espetaculo teatral tomar
essa forma especifica como proposta cénica.

O espetaculo possui artificios de forte identificagdo entre artista e ptiblico
que, em geral, ndo passam pela identifica¢do naturalista de um personagem no
sentido dramatico tradicional. O personagem pressupde um substrato de existéncia
concreta e identifica-se com algo ja existente — é sua persona (no teatro grego
antigo, era a mascara utilizada pelo ator para definir o personagem e seu estado
emocional de tristeza, alegria, susto), seus objetos e agdes. No caso do musico no
espetaculo, a identificagdo passa pela sua presenga quase como um idolo totémico,
modelo mitico de herdi a servir como referencial ideoldgico e comportamental, até
chegar a frui¢do do espetaculo-ritual baseada no éxtase corporeo, na danga € no
frenesi visual de efeitos, luzes, cores e movimentos. Quanto a concepgio do musico
como idolo, € possivel detectar as alteragdes nos comportamentos cotidianos, nas
vestimentas e nas visdes de mundo provocadas pela imitagdo que a juventude faz
dele, numa tentativa de aproximar-se desse herdi. Trata-se de um fendmeno de
sacralizagdo da figura humana, que se transforma em uma referéncia ética. Como
constata Barthes (1989: 20), quando comenta o espetaculo de massa do catch,

~conhecido no Brasil como “luta livre”: “No ringue, € no mais profundo da sua
ignominia voluntaria, os lutadores sio deuses, porque sio durante alguns instantes
a chave que abre a Natureza, o gesto puro que separa o Bem do Mal e desvenda
a figura de uma Justica enfim inteligivel.”

Nosso objetivo, neste artigo, € mapear as ligagoes estabelecidas entre o
espetaculo na musica pop e os rituais miticos, principalmente no que se refere as
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questdes de percepcio do tempo e do espago. E isso porque normalmente se vé
apenas as relacdes formais mais imediatas entre o espetaculo e um evento
cerimonial, teatral. Esse imediatismo se justifica pelos limites que a forma cerimonial
enseja. Ndo que esteja errado, pois os aspectos de teatralidade sio presentes e
importantes. No entanto, ha detalhes encobertos por essa visdo que outro enfoque
poderia fazer aparecer mais claramente.

Carlos Calado (1990) analisa a musica popular como espetaculo cénico
discutindo o jazz como musica visual e espetacular por natureza. O interesse do
autor encontra-se nos vinculos formais tragados por esse género musical com o
teatro. Calado indica nio sé os aspectos cénicos formais do artista no palco, mas
também a performance, as roupas, os “personagens” encampados pelos miisicos
dentro das varias fases pelas quais passou o jazz desde o inicio do século até hoje.
A pesquisa ¢ original e consegue dar conta de varias fases do género e suas
relagdes com determinado estilo de espetaculo, indo da mera presenga do musico
no palco em sua expressdo individual, como no jazz tradicional, até o
estabelecimento de um verdadeiro personagem com sua performance ¢ suas roupas,
COINo Nno jazz contemporaneo.

Para nosso objetivo, o trabalho de Calado possui limites. O autor esta
interessado no espetdculo apenas como configuragio cénico-dramitica, o que 0s
rituais miticos extrapolam por suas proprias categorias culturais e semioticas. Se
pensarmos nos aspectos simbolicos e nas relagdes de sentido que os individuos
travam com o universo mitico, os dados formais da cena do espetaculo tornam-se
superficiais. Assim, ao tratar de uma semidtica da musica pop, pensando esse
género ndo somente pelas analises musicais e/ou literdrias (praticas muito comuns
dentro dos estudos sobre musica popular'), mas nas interfaces entre letra € o
texto sonoro e espetacular, fundamental ¢ aprofundar a analise dos aspectos que
envolvem a cena e sua estrutura de sentido, nio descartando sua construcio
enquanto uma conjung¢io de elementos simbolicos proximos dos rituais miticos.

Dai nossa proposta de tentar entender os fendmenos da percepgao do
tempo e do espago ritual (fruigdo, dimensionamento, dindmica etc.) no momento
do show, utilizando as concepgdes de mito trabalhadas por Mircea Eliade (1989 e
1992) e Eleazar Meletinsky (1987).

RITUAL, MITO E SOCIEDADE

Ha uma visio “apocaliptica” que trata os shows musicais contemporaneos
como eventos de extra¢do fascista, nos quais as pessoas e suas individualidades
sucumbem as determinagdes das massas seguindo cegamente seus idolos ndo so
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nas roupas e gestos, mas também em seus ideais e visdo de mundo. Um raciocinio
analogo faz-se com relagdo aos meios de comunicagdo de massa, entendidos
como instrumentos bestializadores da existéncia individual reduzindo as consciéncias
individuais a uma média amorfa ¢ acritica. Este ultimo argumento, tipico de alguns
teoricos da chamada Escola de Frankfurt, ja foi amplamente criticado. Nao nos
referimos a critica superficial daqueles que Umberto Eco (1990) chamou de
“integrados”, mas aqueles que desvendam possibilidades critico-criativas dentro e
a partir dos meios de comunicagdo. ' '

Assim, ver os espetaculos de musica pop apenas nos aspectos
massificadores ¢ ser tio “apocaliptico” como os “frankfurtianos”. E claro que os
espetaculos, assim como os rituais ¢ o proprio mito, servem como mantenedores
da ordem social, mas sempre em consonincia com a sociedade que cria esses
mesmos mitos e rituais. Esse dado funcional do mito foi descrito por varios tedricos.
Meletinsky (1987: 197) diz que o *“... mito explica e sanciona a ordem social e
cosmica vigente numa concep¢do de mito propria de uma dada cultura e explica
ao homem o proprio homem e o mundo que o cerca para manter essa ordem.” E
conclui que “... um dos meios praticos dessa manuten¢io da ordem ¢ a reprodugio
dos mitos em rituais que se repetem regularmente.”

Ja Mircea Eliade (1992) trata os mitos como arquétipos, paradigmas que
os homens criam e procuram seguir para construir um todo social ¢ simbolico
harménico, em que se estabelece, sobretudo nos mitos cosmogonicos, a
transformagdo do caos primordial — das “trevas” e da desordem — em um cosmo
organizado — em “luz” e ordem.

Na verdade, todos os tipos de rituais miticos servem, uns mais e outros
menos, para uma certa conformacdo razoavelmente ordenada da sociedade. Os
espetaculos ndo fogem a essa regra. Ao contrario, fazem desse conceito uma
chave fundamental para sua existéncia. A cultura de massas, constituindo @ cultura
ocidental contemporinea (Eco 1990), utiliza esse aspecto como padrio de controle
social e de retorno lucrativo para a indistria cultural. Mas, ao mesmo tempo, nao
podemos tratar essa aparente imobilidade de forma fechada impedindo possiveis
alteragdes nesses padrdes. Como todo mito ¢ “profundamente social e até mesmo
sociocéntrico” (Meletinsky 1987: 197) e como em todas as sociedades ¢ comum
a existéncia de varios graus de anormalidades, distor¢des de comportamento ou
erros na transmissio de informagdes, até os mitos sdo aptos a se ajustarem as
flutuagdes que a todo momento sacodem as estruturas supostamente coesas da
ordem.

Nesse caso, ¢ fundamental termos uma nocido mais fluida sobre a
funcionalidade do ritual e as dindmicas do mito e do proprio ser humano. Se nas
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marcas evolutivas do homem o erro encontra-se sempre presente, como € o caso
das mutagdes gencéticas (erro que promove uma alteragdo nem sempre negativa
para a escala evolutiva - Morin 1988), entdo os mitos e rituais também se ligam,
em forma e conteudo simbolicos, a essa fluéncia muitas vezes erratica.

Com o espetaculo, ¢ possivel trabalharmos com tais possibilidades.
Admiti-lo de maneira dualista como ordem ou desordem é um tipo de raciocinio
superficial. Inclui-lo no erro, no estranho e, a0 mesmo tempo, num constante
movimento de busca de ordenagdo, mesmo que relativa, transitoria ou fugaz, ¢
uma possibilidade de analise mais positiva.

Assim, afirmar que a estrutura espetacular é massificada e fascista
significa manter o tom “apocaliptico” e ignorar o que ela proporciona ao homem
contemporaneo em termos de experiéncia sensorial, privilegiando uma fruigio
mais epidérmica, catartica e superficial, comportamento esse qualificado por alguns
como pds-moderno (Jameson 1997; Baudrillard, 1993; Santos, 1986). As analises
“apocalipticas” quase nunca definem seus objetos por categorias desse tipo.
Procuram enquadré-los em suportes conceituais mais fechados, impossibilitando
o erro, a dubiedade, a manifestagdo surrupiante do corpo. Por isso, conseguem no
maximo detectar, como apontamos, 0s aspectos mais imediatamente formais do
espetaculo enquanto um cerimonial, sobretudo porque rendem-se com menos for¢a
as amarras das analises mais racionalizantes.

O que se coloca a nos ¢ como desvendar elementos menos aptos a esses
esquadrinhamentos. As questdes do tempo e do espago no espeticulo pop nas
confluéncias com o mito e suas respectivas percepgdes nos parecem um fio
condutor fundamental, pois, se escapamos um pouco dos estudos meramente
formais, ampliamos a discussido de uma semiética do espetaculo ¢ da musica pop,
género musical contemporaneo visual e corporal por exceléncia.

ESPACO E TEMPO OPERATIVOS

Um dos estratos mitico-ritualisticos recuperados pelo espeticulo pop sio
as configuragdes do tempo ¢ do espago. Para introduzir nossa argumentacio,
sugerimos a citagdo de um trecho de Junito de Souza Brandao (1984: 11) sobre as
origens miticas da tragédia grega:

‘i

os devotos de Dioniso, apds a danca vertiginosa (...), caiam
desfalecidos. Nesse estado acreditavam sair de si palo processo do
(...) ‘ékstasis’, éxtase. Esse sair de si, numa superacdio da condi¢do
humana, implicava num mergulho em Dioniso e este no seu adorador
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pelo processo do (...) ‘enthusiasmos’, entusiasmo. O homem, simples
mortal, (...), ‘dnthropos’, em éxtase e entusiasmo, comungando com
a imortalidade, tornava-se (...) ‘anér’, isto é, um herdi, um vardo
que ultrapassou o (...) ‘métron’, a medida de cada um. Tendo
ultrapassado o métron, o anér é, ipso facto, um (...) ‘hypocrités’,
quer dizer, aquele que responde em éxtase e entusiasmo, isto é, o
ATOR, wm outro” (os grifos sdo originais).

>

O trecho indica o processo de envolvimento do ator promovido pela danga
estatica, fazendo-o transcender sua condi¢do humana pela incorporagio do vinho
e de Dioniso. O fato de ele “sair de si”, ultrapassar seus limites fisicos individuais,
redunda em uma revisdo radical das suas condigdes concretas de vida e existéncia.
O ritual aponta para essa revisao a medida que impde novas condigdes de existéncia
dentro do momento ritualistico, inibindo condicionamentos ou exacerbando novas
sensibilidades. Os aspectos do tempo e do espago — dimensionamento, dindmica,
percepg¢do, exploragdo, ultrapassagem, distragdo — sdo alguns elementos que
participam dessa revisao.

O espaco partilhado pelo individuo no ritual esta limitado pela definigao de
um espaco operativo onde o cerimonial se efetiva. O fato de ser operativo
significa, em primeiro lugar, que todos 0s objetos e conceitos inscritos nesse local
sdo incorporados e transformados de acordo com o que o ritual define como
importante para sua manutengdo e, conseqiientemente, a sociedade estabelece
como simbolicamente fundamental para sua existéncia. Os objetos corriqueiros e
cotidianos utilizados freqiientemente de forma funcional sdo transformados e
ganham um valor devido a sua inser¢do no ritual. O grau de valor imputado a tais
objetos depende diretamente de sua presenca e do tipo de participagio realizada
no ritual.

E para isso que Eliade (1992: 17-18) chama a aten¢@o quando fala no
processo de “saturagdo do ser” que perpassa os objetos nos rituais:

“Os objetos ou atos adquirem valor e, ao fazer isso, tornam-se reais,
porque participam, de uma forma ou outra, de uma realidade que os
transcende. (...) O objeto surge como recepticulo de uma forca exterior
que o diferencia de seu proprio meio e lhe da significado e valor:”

Em segundo lugar, essa operatividade se da pela transformagdo do espago
profano, cotidiano, em espago ligado ao ritual, conferindo-lhe um grau de
sacralizagio que ndo ¢ compartilhado com quaisquer outros locais.

Assim, esse espago operativo — junto com os objetos e atos inerentes a
ele — qualifica-se a partir da presenca de uma determinada prepara¢do que o
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transforma de espago profano em ritualistico. Essa transformagdo se baseia na
determinacdo do centro que define, orienta e da valor aos objetos e pessoas
circunscritos pelo espago ritualistico de acordo com a posi¢do ocupada em relagio
ao centro do ritual. Definir-lhe o centro significa elevar o lugar a uma posigédo de
destaque, nicho do territdrio a ser protegido, diferenciado, e onde vigoram apenas
as leis especificas da existéncia espetacular: os limites fisicos do lugar, a danga
estatica, uma singular simbologia visual, determinada fluéncia do tempo. Dai a
importancia real da defini¢do do centro como marca concreta e real, pois mantém
e da sentido a vida da comunidade: “Chegar ao centro equivale a uma consagragao,
uma iniciagdo; a existéncia profana ¢ ilusdria de ontem da lugar a uma nova, a
uma vida que ¢é real, duradoura, eficiente” (Eliade 1992: 27).

No espetaculo, a defini¢do do espaco profano em um fopos ritualistico se
dé praticamente da mesma forma. A escolha do local, sua delimitagéo e preparagio
tendo em vista o “cerimonial” sdo procedimentos sacralizadores do espago profano.
Ha lugares especificos para isso, onde a propria construgdo e existéncia ja lhe dao
a configuragio mitica do ritual. Mesmo assim, um teatro ou praga piiblica podem
ser transformados em palco e platéia, bastando para isso que seus pardmetros
espaciais sejam adaptados, definitiva ou temporariamente. Apos determinado o
local, ele se transforma em modelo, referencial dos acontecimentos musicais e
comportamentais em seu raio simbolico de agdo. Transformado em ponto de
referéncia, esse espago torna-sc “sagrado”, “supremo”, nio como “melhor”,
“evoluido” ou “superior”, mas no intuito de estabelecer ou simplesmente reafirmar
os paradigmas mais gerais da sociedade, suas possibilidades e limites.

Ao compartilharem desse fopos singular, a partir da danca
especificamente, os individuos mudam seus figurinos, modificam seus
comportamentos pela cadéncia ritmica, mobilizam musculos, articulagdes e
posi¢des impossiveis na vida cotidiana, embriagam-se para comungar o éxtase,
ultrapassam suas medidas e forgam seus proprios limites. O metabolismo dos
corpos modifica-se inevitavelmente, pois a fruigdo organica do evento supera os
padrdes racionais de contemplagdo. O corpo ¢ tomado pelo andamento ¢ pelo alto
volume das musicas, a sensibilidade epidérmica vem a tona, o suor aflora ¢ a
circulagdo sanguinea intensifica seu fluxo. O corpo em danga nio encontra limites
nem em si proprio e nem em seu entorno. Ele se movimenta até onde a dinimica
frenética e desmedida de seus membros o pode levar. O contato ou o choque com
outro corpo ¢ parte dessa vivéncia. Sua fronteira de existéncia — o “ser” — é a
fronteira do espetaculo.

A esse respeito, ¢ possivel pensar nas dangas em shows de punk rock,
nas quais os “‘espectadores” pulam juntos esbarrando-se uns nos outros, até de
maneira violenta. Sdo “espectadores” porque nio se trata do espectador que apenas
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vé, mas daquele que reage fisicamente ao som. Definitivamente, a visdo ndo ¢
mais o tnico sentido humano potencializado no espetaculo. Veja, por exemplo, a
danca pogo, inventada por Sid Vicious, baixista do grupo punk Sex Pistols:
«__arrancar as correntes ¢ dancar segurando-as fortemente na mao e dando
correntadas diretas em volta de seu espacgo” (Bivar, 1982: 60).

Radicalizando a argumentagio, poderiamos propor que na entrada dos
shows se inscrevesse a palavra saida, pois adentrar esse espago operativo significa
muito mais sair do espago profano da vida, do caos, e comungar com o sagrado,
ultrapassando os limites do corpo, no cosmos organizado.

Eliade indica que esse processo de transformagio do caos em cosmos,
ou seja, do espago profano em sagrado, tem a ver com um reforno ou forma de
recuperagdo do ato primordial, iniciador da sociedade, e que encontra no ritual
uma maneira de reconstitui-lo. Um processo paralelo e conseqiiente ocorre com o
tempo. No ritual, segundo Eliade (1992: 28-29),

I

. cada espago consagrado coincide com o centro do mundo, da
mesma forma que a hora de qualquer ritual coincide com o momento
mitico do ‘principio’. Através da repeti¢do do ato cosmogénico, o
momento concreto, no qual a construgdo tem lugar, é projetado para
o tempo mitico, in illo tempore, quando ocorreu a fundagdo do mundo.
Assim, a realidade e a durabilidade de uma constru¢do ficam
garantidas, ndo apenas pela transformagdo do espago profano em
espaco transcendental (o Centro), mas também pela transformagdo

" do tempo concreto em tempo mitico.”

No ritual, sendo repetigdo figurada e simbélica de uma cosmogonia, apesar
de entendida como real, o tempo concreto seqiiencial ¢ sua sensagéo individual ¢
social ficam suspensos. A lincaridade temporal irreversivel comum ao tempo
historico — tipo passado-presente-futuro — ¢ desmantelada em prol do tempo
ancestral de recuperagdo constante dos “primordios”, de constante regresso ao
que caracteriza o tempo mitico. Se o ritual, por um lado, retomando o instante da
criagio, interrompe 0 momento por nés entendido como presente, por outro, instaura
com a cerimédnia um estado de presente continuo, tornando esse tempo operativo
juntamente com o espago ritualistico, ou seja, valorado conforme o ritual. Assim,
o tempo mitico do ritual mostra-se mais como efetivagdo da forma ciclica do
“eterno retorno”. A sociedade, no intuito de manter a coesio e as estruturas reais
¢ simbolicas, reforga, pelo ritual, a sensagdo do presente continuo demonstrado
pelos rituais de origem. O “retorno” constante desenvolve os ciclos de
vida — lunares, por exemplo — que estruturam a sociedade, numa tentativa de
eliminar o tempo profano caracterizado como irreversivel e linear — historico —e
instaurar nesses momentos ritualisticos uma contragdo de temporalidades € um
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quase absoluto congelamento do momento, transformando sua aparente fluéncia
retilinea numa sensagdo de suspensdo momentanea ou de dinimica ciclica.

"Esse eterno retorno revela uma ontologia ndo contaminada pelo
tempo e pela transformagdo. Do mesmo modo como faziam os gregos,
(...) também faziam os primitivos, conferindo ao tempo uma direcdo
ciclica, anulando assim sua irreversibilidade. Tudo comeca de novo,
no principio, a cada instante. O passado nada mais é do que uma
prefiguragdo do futuro. Nenhum acontecimento é irreversivel, e
nenhuma transformacdo é final. (...) O tempo sé torna possivel o
aparecimento e a existéncia das coisas. Ndo exerce uma influéncia
final sobre sua existéncia, ji que, ele proprio, passa por uma
constante regeneragdo” (Eliade 1992: 79-80).

MITO: DO CENTRO AO MOSAICO

Podemos fazer duas objegdes a essa idéia da substitui¢do do tempo
histérico pelo ciclico. Por um lado, é erréneo entender o tempo histérico como
simplesmente linear. Ligada ao pensamento positivista do século XIX, essa visio
apaga inter-relagdes de paradigmas e nuances entre ocorréncias semelhantes em
locais distintos. Ela mantém também os aspectos teleoldgicos presentes na teoria
hegeliana da historia vista como realizagéo empirica do Espirito.

Por outro, conforme Meletinsky (1987: 206), néo se pode deduzir

“... que a mitologia seja um instrumento de luta, de superagio da
historia e do tempo historico profano (...). A prépria oposi¢do entre
sagrado e profano ndo é absoluta: no modelo extremamente estditico
de época mitica ha tragos de uma concepgdo sincrética do tempo
como esfera da causalidade (...), como campo da oposicdo elementar
entre o ‘antes’ e o ‘agora’, o passado e o presente” (o grifo é nosso).

Meletinski (1987: 206) conclui ainda que tal concepgdo “... é uma extrema
modernizagdo que estd em consonancia com certa posi¢éo filosofica anti-histérica
do século XX

Contudo, apesar das obje¢des, ¢ inegavel que a tese de Mircea Eliade da
um grande passo na interpretagao da estrutura de sentido dos rituais miticos e, no
nosso caso, um auxilio na analise dos espetaculos contemporaneos de musica
pop. Se alterarmos levemente o foco e atentarmos para uma deternainada percepgio
ou sensagdo do tempo, ¢ licito identificarmos formas diferenciais de sensibilidade
coletiva no espetaculo. A nogdo de tempo condensado, suspenso, ciclico e/ou
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como presente continuo coaduna-se com o ritual exatamente por compartilhar o
aspecto operativo que toma conta do espaco ritualistico. E essa fruigao do tempo
que dé ao ritual a nova conformagao do espago, dos objetos e atos que compreende.

No espetaculo, a fluéncia do tempo se dd de maneira muito préxima a
utilizacdo do espago. Quando se entra no espetaculo e comega-se a perceber os
sons (volumes, dindmicas e texturas), os movimentos e as imagens figuradas no
palco e na platéia, o individuo tende a ser arrebatado de sua normalidade, O
tempo ndo se estrutura de acordo com a profusdo linear, compasso a compasso,
dos sons nas musicas, nem muito menos como a simples seqiiéncia de cangdes do
show. A concepgo de tempo em jogo ¢ a da fruigdo fisica sem limites, de uma
fluéncia desmedida. O corpo em danga no se da conta da passagem dos segundos
e minutos, como também nédo discerne o espago que seus movimentos abarca. As
temporalidades passam a ser sentidas pelas batidas cardiacas, pelo fluxo sangiiineo,
de maneira distraida. Os aspectos de linearidade resumem-se simplesmente as
seqiiéncias do fluxo e do metabolismo corporal e ndo ao tempo do tipo historico.

E possivel, ainda, dizer que ha uma compressio de momentos, pois a
suspensio da configuragio linear promove a forma ciclica, condensando as
multiplas temporalidades em um eterno presente, fruto da intensa valoragdo
promovida pela operatividade que o espetaculo causa ao tempo. Podemos também,
como hipdtese, pensar na superagio da forma ciclica: se concebemos que essa
conformacio tende a uma situagdo acabada e racional — as id¢ias de regularidade
¢ harmonia do circulo —, ¢ facil entendermos a constante condensagdo dos
momentos em um mosaico, forma mais fluente, menos regular e, por isso, movel
e criativa. Voltando a idéia de que o mito subentende ndo a absolutizacdo da
ordem, mas, como produgdo humana, incorpora dados erraticos, podemos entender
o tempo mitico como mosaico que implode a nogdo funcional de espetaculo como
ritual, pois subentende um conceito menos estatico de mito em que ndo se encontram
aspectos de regularidade e harmonia.

Por fim, afirmamos que a distragdo promove a suspensio da percepgdo
tradicional do tempo e do espaco e da lugar a um eterno ¢ constante prazer, numa
acdo de simples manuteng¢io dos movimentos. Assim, se o espago ¢ transfigurado
¢ suas fronteiras colocadas em xeque, se os musculos e suas capacidades sdo
colocados a prova, se até a lei natural da gravidade ¢ arranhada pelas tentativas
ludicas do corpo em supera-la, a percepgdo linear das temporalidades cai por
terra 2 medida que o éxtase toma conta dessa fruigdo imediata do tempo.

NOTA

M Como os importantes estudos de Luiz Tatit (1987 ¢ 1996) ¢ José Miguel Wisnik (1979/80).
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