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AINSERCAODAARTE
NO CURRICULO ESCOLAR

Maria Betdnia e SILVA
Nucleo de Estudos e Pesquisas de
Historia da Educagdo em Pernambuco

RESUMO

Desde o século XIX, a arte se faz presente na escola, embora
de forma difusa. No entanto, foi no decorrer do século XX
que educadores, artistas e intelectuais passaram a despertar
para a importdncia de sua presen¢a no processo educativo e
também a reivindicar um espag¢o obrigatério para ela no
curriculo. No estado de Pernambuco, alguns movimentos e
instituigdes contribuiram de forma significativa para a
disseminag¢do, promog¢do e divulga¢do da arte e, sobretudo,
para a democratizagdo de seu acesso por parte das camadas
populares. Foi no periodo dureo da ditadura militar que a
arte se tornou obrigatdria no curriculo.

Palavras-chave: Histéria da arte no curriculo. Ensino da
arte. Arte-educagado.

ABSTRACT

Since the 19" century, even in a diffuse way, art is present in
schools. However, it was during the 20™ century that
educators, artists and intellectuals came to the perception of
the importance of its presence in the educational process and
also to demand a definite space for art in school syllabus. In
Pernambuco, some movements and institutions have
significantly contributed to the dissemination, promotion and
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publicizing of art and mainly to the democratization of its
access by the popular levels. It was during the golden period
of the military dictatorship that art has become compulsory
in school syllabus.

Key-Words: The history of Art. Art-education. Syllabus.

ste texto constitui um recorte de nossa dissertagdo de Mestrado e
pretende contribuir com as discussdes e reflexdes acerca da arte na
educacdo.

O interesse em aprofundar os estudos sobre a inser¢do da arte como
disciplina curricular na escola, que ocorreu oficialmente em 1971, relaciona-
-se a uma série de questionamentos levantados no decorrer de nossa prética.
Por exemplo, por que a arte é relegada a um segundo plano como disciplina
entre docentes e outros profissionais da institui¢do escolar? Por que ainda se
considera a arte apenas como complemento secunddrio e, talvez, desnecessério
no curriculo, ou que serve apenas para decora¢do de ambientes e comemoragdo
de datas festivas? Por que a arte é considerada como algo que ndo precisa
“ser pensado”, logo ndo tem *“o peso” que as outras disciplinas porque ndo é
preciso “‘usar a razd0”? Por que qualquer profissional de qualquer area pode
lecioné-la, fato que ndo ocorre em relacéo & grande parte das outras disciplinas
do curriculo? Enfim, inimeras outras questdes nos impulsionaram na busca
da compreensdo da prépria histéria da arte como disciplina curricular na escola
propriamente dita.

O objetivo central da pesquisa foi compreender o processo de inser¢do
da arte no curriculo escolar, entre 1950 e 1980, particularmente no estado de
Pernambuco, e compreender por que a arte, que recebia o titulo de Educagédo
Artistica, se configura como disciplina curricular obrigatéria a partir da reforma
educacional do ensino de 1° e 2° graus em 1971, no periodo dureo da ditadura
militar.

Como referencial tedrico-metodolégico a pesquisa estd baseada na
Histéria das Disciplinas Escolares e na Histdria Oral. As principais fontes
utilizadas foram os documentos oficiais: legislacdo, pareceres, resolugdes,
propostas curriculares, programas de ensino. Utilizamos, também, jornais,
revistas e depoimentos orais de profissionais ligados diretamente a institui¢des
oficiais e aos movimentos estudados na pesquisa.
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Podemos perceber que o ensino da arte no Brasil fez-se presente
inicialmente no ensino superior voltado para a aristocracia da época e,
sobretudo, para os que tinham “talento” ou “dom inato”, sendo reservado,
assim, a uma pequena parcela da sociedade. Nas escolas primdrias e
secunddrias encontrava-se o desenho, porém este era o geométrico.

No final do século XIX, encontramos uma visdo diferenciada, com
Rui Barbosa, que pontuava a importdncia da arte no processo educativo e
que dava for¢a para os movimentos reivindicatdrios de um espago para a arte
no curriculo escolar brasileiro. Ja na primeira metade do século XX, no caso
pernambucano, a Reforma Carneiro Ledo foi de fundamental importincia,
pois trouxe novos objetivos para a escola publica com reformas de programas,
métodos e novos planos de formagao dos professores. Com a reforma nasceu
o primeiro érgéo central de educagéo e cultura do Estado. Posteriormente, na
gestdo de Anibal Bruno, procurou-se colocar em prética a programagao artistica
e cultural prevista na Reforma Carneiro Ledo que destacava a importincia
da presencga da arte na escola para o processo de formagdo do individuo.

No decorrer do século XX, veremos que, em Pernambuco, surgiram
vérias institui¢oes e movimentos que desempenharam um papel fundamental

na disseminacdo do ensino da arte em meio a sociedade e na escola
propriamente dita.

Nos anos 40, surgiu a Divisio de Extensdo Cultural e Artistica
(DECA), criada na Secretaria de Educacio com o objetivo de inter-relacionar
as atividades artisticas nos niveis da escola e da comunidade por meio da
preservagdio da cultura. A equipe da DECA, composta de professoras
especializadas no campo artistico, desenvolveu um papel de destaque, seja na
orientagdo, promogdo e divulgacdo das atividades artisticas no estado de
Pernambuco, seja no cuidado com a orientagdo continuada do(a) professor(a)
no campo artistico, promovendo freqiientemente cursos, palestras e eventos
artisticos que receberam destaque em meio & sociedade, como foi o caso dos
Saldes de Arte Infantil. Além disso, estabeleceu parcerias com a Escola de
Belas Artes e o Movimento Escolinhas de Arte. Até esse momento, a arte
oficialmente ndo possuia um espago obrigatério reservado no curriculo escolar,
tadavia ja se fazia presente e ativa em varios processos educativos. A DECA
nio s6 contribuiu para que as atividades artisticas se fizessem presentes e
vivas na escola, vinculando-as também a sociedade, como preocupou-se
fundamentalmente com a orientacdo e atualizag@o continuada do(a)
professor(a) no campo da arte.

Contemporaneamente 3 DECA, surgiu o Movimento Escolinhas de
Arte (MEA), que teve um crescimento extraordindrio em nivel nacional,
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atingindo também outros paises. Foi uma nova forma de voltar o olhar ndo sé
para a crianga e o adolescente, abrindo espago também para o adulto e para
a formagdo de arte-educadores com os Cursos Intensivos de Arte-Educacio,
o que até entdo ndo se via na sociedade, exceto na Escola de Belas Artes.
A Escolinha de Arte exerceu uma for¢a considerdvel de norte a sul do Brasil,
tornando-se um espago de organizacio, de encontro, de troca de idéias e
experiéncias entre os arte-educadores. Estava conectada as discussdes, ao
que se produzia e desenvolvia em termos de arte na época e, de modo especial,
influenciou as autoridades educacionais despertando um olhar mais acurado
a arte por parte do Estado, além de contribuir consideravelmente na concepgio
de arte que foi estabelecida no processo de insercdio da arte no curriculo
escolar. Essa concep¢do se direcionou a livre-expressdo, a formagio da
personalidade, da apreciagdo, do gosto estético, da criatividade.

Nos anos 60, nasceu um outro movimento que marcou presenca no
Estado: Movimento de Cultura Popular (MCP). Em Recife, foi um movimento
que, além do apoio politico, recebeu contribui¢des do comércio, da inddstria e
da imprensa. Esse movimento atingiu um ntimero significativo de participantes,
de criangas a adultos, tendo um desenvolvimento considerdvel na 4rea artistica,
englobando niio s6 a pldstica, mas também a musica, o teatro, o cinema, o
artesanato. Foi um movimento que literalmente democratizou o acesso da
populacio a arte, além de elevar o nivel cultural e critico das camadas
populares e trouxe consigo a concep¢ao da arte engajada, de expressdo critica
e politica voltada a transformacio social.

Como vemos até aqui, houve um movimento crescente gradativo de
observacido, de articulagdio, de organizag@o por parte de artistas, intelectuais
e educadores que fizeram notar, que tornaram visivel a importancia da
presenca da arte no processo educativo. Essa movimentagdo envolveu a
sociedade e intensificou os movimentos de reivindicago de um espago para
a arte também na escola e, sobretudo, despertou o interesse e o olhar nos
meios politicos.

A década de 70 foi marcada pela reforma educacional do ensino de
1? e 2° graus que trouxe o simbolo de modernizacdo e representou alguns
avancos para a época, pois além da extensdo obrigatdria da escolaridade,
generalizou o ensino profissional no nivel médio ou 2° grau. A nova reforma
educacional trouxe consigo a concepgio tecnicista em que ndo importava a
fundamentacio tedrica, a reflex@o, o desenvolvimento do raciocinio, mas o
fazer e a técnica. Teoricamente a lei apresentou avangos, mas na pritica nio
houve e nio se favoreceu uma estrutura técnica e humana adequada para
torna-la efetivamente possivel.
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Em linhas gerais, o contelido da reforma educacional trouxe influéncia
norte-americana, mas a elaboragio dos curriculos e dos programas especificos
foi realizada pelos educadores de cada Estado do Brasil. Houve, de fato, uma
participagdo acentuada e coletiva dos educadores de norte a sul do pafs.

No que se refere a arte, que recebeu um lugar especifico e obrigatdrio
no curriculo e o titulo de Educacgdo Artistica, percebemos que a sua presenga
representou, de certa forma, um avango, no sentido de garantir um ‘espago
para ela no curriculo, democratizando o acesso ao seu ensino. Por outro lado,
observa-se uma enorme lacuna nos recursos humanos especificos para a
drea. Na época, ndo existiam sequer cursos universitdrios que formassem
arte-educadores, o que deixou a desejar qualitativamente o ensino da nova
disciplina. Encontram-se diversas outras lacunas, dentre essas, a auséncia
nas escolas publicas, em geral, de ambientes adequados para se trabalhar
com o novo conhecimento, salas inapropriadas, excesso de alunos por turma,
auséncia de material, auséncia de bibliografia especifica nas escolas que
auxiliem o trabalho do(a) professor(a), além de um nimero excessivo de
turmas que o profissional tem de assumir na medida em que a carga hordria,
em cada uma delas, é muito pequena.

Sutilmente percebe-se que o MEC tinha consciéncia de todas essas
lacunas, como encontra-se explicito em alguns documentos, mas a
intencionalidade estava centrada na desarticulaco, na auséncia de professores
capacitados e formados na drea artistica.

Percebemos que, por exemplo, a prépria lei deixou lacunas no
tratamento dado a(o) professor(a) para a drea deixando aberto o ensino a
qualquer profissional. O préprio MEC, quando elaborou os diversos pareceres
durante a década de 70 para esclarecimento do tratamento que deveria ser
dado a disciplina de Educagdo Artistica, deixou clara a ndo necessidade de
um profissional especifico para a 4rea, fato que colaborou para a
descaracterizagfo da disciplina e acentuou o estigma de que a arte serve
apenas para decoracido do ambiente escolar e comemoragao de datas festivas.
Visava-se a despolitizagio ou repolitizagdo no sentido de direcionar o ensino
da arte ao patriotismo, ao nacionalismo com a comemoragao das datas civicas,
dos personagens histéricos, do folclore etc, desvirtuando completamente o
que se desenvolvia em termos de arte na sociedade, sobretudo, nos movimentos
e instancias que trabalhavam mais diretamente com a arte.

Intencionalmente abriu-se espago total para qualquer profissional
assumir a docéncia da disciplina, justamente, para que nfo se COITesse O risco
de contribuir na formacio de individuos reflexivos, observadores, criticos, o
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que até entdo tinha-se visto em meio a sociedade: o efeito que a arte causava
na populagéo como um todo pelos diversos movimentos, institui¢des e espagos
sociais que desenvolveram o ensino, promoveram o acesso e divulgagio da
arte. Certamente, a presen¢a de profissionais que desconheciam os funda-
mentos de um conhecimento especifico favorecia a descaracterizago da érea,
dificultava a articulag@o e organizagdo dos profissionais e, conseqiientemente,
favorecia o ensino de conteddos diluidos e desarticulados. Mas, como
constatou-se até aqui, o objetivo do novo regime foi alcangado, pois além de
encerrar as atividades que se desenvolviam no campo artistico na sociedade,
no caso pernambucano a DECA, o MCP e o préprio MEA que nio foi
encerrado, mas sofreu conseqiiéncias, conseguiu diluir completamente o ensino
€ acesso ao conhecimento da arte por parte da populagdo.

No caso pernambucano, a auséncia de profissionais arte-educadores
foi comprovada por meio de uma pesquisa realizada pela prépria Secretaria
de Educagio do Estado, na década de 80, periodo de redemocratizagio do
pais, que identificou a presenca de apenas 14% dos profissionais que
lecionavam a disciplina com formacio artistica, ou seja, 86% de todos os
professores de Educacg@o Artistica do Estado lecionavam a disciplina como
complemento de carga hordria. Esse fato trouxe uma série de problemas,
pois além da auséncia, em geral, dos conhecimentos especificos, filoséficos,
metodoldgicos e psicoldgicos da arte, impede-se, ainda hoje, o acesso dos
arte-educadores ao sistema piiblico, uma vez que nos concursos piblicos o
nimero de vagas para a drea é extremamente reduzido, pois “burocra-
ticamente” o quadro estd completo, porque o espago estd preenchido por
diversos outros profissionais, de diversas outras 4reas.

Sdo questdes a pensar.

Uma outra inquietacdo diz respeito a auséncia do conteddo progra-
matico. Durante a elaboragio dos programas das diversas disciplinas, redigiu-
-se um documento chamado Proposta Curricular. Esse documento, elaborado
com o objetivo de pontuar os aspectos mais importantes que deveriam ser
abordados no ensino da disciplina de arte, contém um rol de objetivos e um
conjunto de técnicas para desenvolver atividades artisticas, ndo contemplando,
no entanto, um programa formado por contetdos e distribuido por séries.
Observe-se que nio havia interesse na elaboragdo de conteiidos formais e
fundamentagdes tedricas, também, no campo da arte, embora a Proposta
Curricular contemple concepgdes que baseavam as agdes do MEA e aborde
aspectos do desenvolvimento infantil trazidos por Piaget. Dessa forma, o
campo permaneceu aberto para se ensinar qualquer coisa e se elaborar qualquer
programa como atividades manuais, préticas do lar etc. Mas, como se podia
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elaborar um programa com contetdos e linguagens especificas para a disciplina
sem ter a necessaria formagdo para desenvolver essas reflexdes?

E interessante notar que durante uma entrevista concedida por ocasiéo
de nossa dissertagdo, Noemia Varela' afirma que:

“(...) a gente pensava que ia realmente melhorar o nivel do ensino de arte,
melhorou? Em certo sentido ele penetrou nos programas, faz parte,porque
antigamente nem existia na escola arte da forma que a gente pensava,
assim, na medida do possivel de uma educagdo enriquecida e atualizada
acrescentando experiéncias que elevassem o nivel do professor, isso ndo
aconteceu até hoje. Os cursos universitdarios deixam a desejar, o seu deixa?
(...) faz falta instituicées que possam apresentar cursos com dindmicas
novas, com propostas novas de desenvolvimento cientifico do processo de
uma educacdo pela arte”.

Podemos afirmar que foi uma conquista garantir um espaco para a
arte no curriculo escolar, aps quase um século de reflexdes, de tentativas
dos educadores que precederam esta geragdo. Mas, permanecem Como
conquistas a serem alcangadas: a qualidade efetiva do ensino da arte; a
formagdo continuada dos(as) arte-educadores(as); espagos para troca de
idéias, de experiéncias, enfim, de discussdes acerca da importincia do papel
da arte no processo de formagio do individuo. Afinal de contas qual o sentido
da educacio sendo colaborar na formacio de cidaddos capazes de construir
uma nova sociedade? O préprio Platao ji dizia que se deve educar a todos
para encontrar a idéia do Bem, do contririo, serdo nocivos para toda a
sociedade.

Nao basta falar, discutir, criticar negativamente o que foi feito ou ndo
foi feito, quem fez e quem nio fez. E preciso exercer, desenvolver, aprimorar
criticas que construam, que busquem, que apontem novos caminhos, novas
possibilidades, pois assim podemos acreditar nas utopias humanas. E o que
seria da vida se nfio houvesse as utopias? Se como educadores e arte-
educadores acreditamos que a educagio pode contribuir e que tem um papel
fundamental na mudanca, na transformacio, enfim, na construgio de seres
humanos mais justos e honestos, cabe a cada um de nds exercer a coeréncia
entre a teoria e a prética, pois ja dizia Gennadio di Marsiglia, pensador italiano,
ser necessario provar com as obras aquilo em que acreditamos com o coragao.
Podemos nos referir ao préprio imperativo categérico de Kant, que nos
incentiva a agir de tal maneira, que o motivo que nos levou a agir possa ser
convertido em lei universal.
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NOTA

M Fundadora da Escolinha de Arte do Recife, hoje aos 86 anos, continua ativamente na Escolinha. Essa
entrevista foi concedida em 25.07.03.
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