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RESUMO

O filme de ndo-fic¢do (o documentdrio e recentemente o
tele-documentdrio) é visto como um instrumento que se
completa entre o ensino e a diversdo. As suas fontes
historico-literdarias foram revisitadas e mostram essa qualidade
intrinseca e emblemdtica. Resta-nos entendé-los em sua
formula sutil, para critica-los e com isso melhorar a sua
condig¢do precipua de ferramenta de trabalho.

Palavras-chave: Filme de ndo-fic¢do. Documentdrio.
Tecnologias educacionas.

ABSTRACT

Non-fiction film, such as the documentary' and recently
television-born video-document, Is seen as an instrument
for learning and entertainment. Its historic and literary
sources were revisited and show these emblematic and
intrinsec qualities. It is for us to better understand their subtle
nature in order to criticize them, improving their quality as a
working tool.

Key-words: Non fiction movies. Documentary. Tecnology
education.
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INTRODUCAO

Os antecedentes do filme de nao-ficcdo: notas historico-literarias

este breve ensaio preocupa-me evidenciar, entre outras situagdes, como

os primeiros desbravadores do filme vieram a dar o pontapé inicial na

Sétima Arte no fim do Século XIX. Procuro mostrar de que forma alguns
escritores da época opinaram sobre a novidade que comecgava a arrastar multidoes
na Europa e nas Américas as salas de cinema entdo instaladas algumas delas
magestosamente.

Com isso, oferego uma visdo geral dos principios do filme documentério
segundo autores, criticos e diretores e como este, com o tempo, se tornou uma
importante comodidade paraensinar e, a um sé tempo divertir, algo que mais tarde
seria levado para casa e visto & noite da poltrona favorita do comprador interessado
e curioso das novidades cientificas e necessitado de lazer inovativo e criativo.

Por fim, sugiro algumas questdes sobre a sua disseminagdo como
instrumento educacional de primeira linha, pelo lado positivo de sua insercio a
l6gica medidtica, de modo a serem revistos os pardmetros educacionais via um
mais completo, sistematico e quem sabe sist€émico, com o uso dos tele-documentarios
no ensino criativo.

Ontem mesmo o mundo estava se preparando febrilmente para as
mudangas que prenunciavam a revolugdo cientifico-tecnolégica e industrial que
ocorreu na virada do Séc. XIX ao XX. Aproximava-se ¢élere o século das luzes,
embriagando as massas com as descobertas, invengdes e técnicas que absorveram,
entdo, a mente e o intelecto humano.

Dentre as maravilhas mostradas nas exposi¢des internacionais que se
sucederam e negociadas nos escritérios de firmas de desenvolvimento de invengdes,
produtos e processos das grandes urbes mundiais, estava a fotografia de Ni¢pce
e Daguerre, que entre outros procuravam desde 1850 algo diferente e mais
consistente do que a pintura oferecia: queriam saisir [ ‘instant, capturar o estitico
e fugidio momento antes tdo maravilhosa e precariamente executado pelos artistas
mais aptos, pintores e desenhistas. Os desbravadores da fotografia sabiam que
estavam fazendo uma descoberta que moveria toda a humanidade, o que de fato
aconteceu. o

No fin de siécle, além da fotografia que entusiasmava as pessoas, surgiu
também a cinematografia: o filme e o cinema, cujas imagens dinimicas eram
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compostas de fotos capturadas, ligadas em seqiiéncia numa tira de algum material
opaco e translicido.

Deslizavam ante uma fonte de luz e eram refletidas numa tela, resultado
definitivo das experiéncias iniciais a se seguirem por muitos anos, nos bancos de
trabalho e laboratérios dos muitos inventores de mecanismos eletro-mecénicos e
fotograficos, dentre eles os irmédos Lumiére, Meliés e Thomas Edison, depois
seguidos de uma centena de outros, desconhecidos até entio. >

Do outro lado da fronteira, estavam os irméos Lumiére. Se foi Edison quem originou
o filme de ficgiio, foram eles os pais do documentério. As audiéncias que viram o
primeiro programa do cinematdgrafo em Paris, em dezembro de 1893, confrontaram
ndo as performances exdticas, mas vinhetas e incidentes da vida didria:
trabalhadores passando pelas portas das fibricas, um trem chegando 2 estagfio,
um bebé sendo alimentado, um barquinho deixando o porto. (Macdonald and
Cousins, 1998, p. 3).

Procurava-se adicionar um novo tratamento da informagdo visual por
intermédio dos filmes de novidades e logo depois de noticias realizados, precursores
das reportagens filmadas e dos atuais tele-magazines, nos quais se mostrava, por
exemplo, a conquista rapida das ruas e das estradas pelas multiddes, automéveis
e trens, dos mares pelos transatlinticos e dos ares pelos dirigiveis e avides. Era o
prenuncio do século das invengdes técnicas que invadiram o planeta.

Com a pressa de quem queria recuperar o precioso tempo perdido, o
cinema rapidamente chegava a todas as camadas sociais como um furacéo benigno
que as arrebatava, de onde estivessem, para ir ver a novidade que se tornou
exemplo de modelo de uma completa disseminacfio internacional: o cinema e o
filme eram os milagres do século que advinha. Dizia (em 1896), tomado de muita
surpresa, o escritor russo Maxim Gorki:

Ontem & noite eu estava no reino das sombras.

Se vocés somente pudessem representar a estranheza desse mundo, um mundo
sem cor, sem som. Tudo aqui — a terra, a dgua e o ar — tudo ¢é feito de um cinza
mondtono. Raios de sol cinzentos num céu cinzento, olhos cinzentos num rosto
cinzento, folhas de drvores que sdo cinzentas como a cinza. Niio a vida mas a
sombra da vida. Ndo o movimento da vida mas uma espécie de espectro mudo.

E preciso que eu tente me explicar antes que o leitor pense que fiquei
completamente maluco. Estava na casa de Aumont. Via o cinematégrafo de
Lumiére, as fotografias animadas (Leyda, 1976).

Enquanto isso, noutro lugar da Europa, um inteligente e discreto visiondrio
polonés intuja como as novas inven¢des no dominio da fotografia e do cinema
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poderiam vir a reger o universo do conhecimento comum e do saber
técnico-cientifico do futuro.

Franca e ingenuamente, escrevia o que se acredita ter sido a primeira
séria manifestagdo literaria sobre as possibilidades dos documentdrios no cinema
(1898):

Senhor, deixe-me chamar-lhe a atengiio a um projeto pronto para a implementagao,
ao qual gostaria de interessd-lo. [ sobre a obtengdo de um depositério adequado
para a colecdo de documentos cinematograficos.

Inicialmente restrita essa colecfio inevitavelmente se expandird como a nossa
curiosidade sobre o cinema ultrapassa uma simples recriagio de cenas e de imagens
fantdsticas, em direcio as agdes e espetdculos com interesse de documentario...

O simples passatempo das fotografias animadas tornar-se-d um processo aceitdvel
para o estudo do passado, além disso, dar-lhe-4 uma vis@io esclarecida e
removendo, a0 menos em pontos importantes, a necessidade da pesquisa ou do
estudo (Mac Donald, 1998, p.13).

Os primeiros desbravadores do reino das luzes e das sombras
conquistaram uma multiddo de fandticos animados e mesmo arrebatados clientes,
curiosos da novidade e do emocionante. Os seus expectadores simplesmente
adoravam o que viam.

Mostravam-se nas telas as descobertas e invengdes técnicas da hora,
reis e rainhas, urbanitas e camponeses, poetas ¢ militares, a crescente massa da
burguesia e da plebe, frente 2 decadente nobreza, tudo e todos de uma forma
democrética como os espectadores queriam que fossem vistos, ou seja, de uma
certa distincia, pela qual a sua razdo inquisitiva tivesse espago e tempo para
levitar e se colocar no lugar dos entes ¢ das coisas filmadas, deixando a imaginagdo
tomar o assento do piloto.

Considerado do ponto de vista cientifico, o cinematdgrafo era uma das mais
curiosas e mesmo das mais belas inven¢des de nosso tempo. Alguns
melhoramentos fardo dele um instrumento perfeito e verdadeiramente mégico
(de Gourmant, 1907) .

O que de fato aconteceu. Tratava-se de um instrumento magico para
muitos fins, pelo engrandecimento da cultura e, principalmente, da educagdo dos
povos. A clara percepgiio que se obtinha era a das magicas que engrandec:1am 0
conhecimento do homem, mégica ao desbravar as fronteiras do desconhecido,
mdgica ao divulgar abertamente o saber da humanidade, além dos limites do
mundano e do vulgar.
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Viria a ser mégica também na disseminac¢io de conhecimentos &
informagdes préprias da aprendizagem, do ensino e da educagiio. E toda essa
magia era interligada, indissoluvelmente, a alegria, & diversio e ao entretenimento
das pessoas, criangas, jovens, adultos ou ancifios, todos os que dela se acercassem.

S6 se pode compreender isso definitivamente ao lento sabor do tempo,
com uma andlise meditada e refletida de uma centena de experts em diversas
dreas e ramos das ciéncias e das técnicas entéio no nascedouro e que rapidarhente
se aperfeicoavam.

A magia do cinema instigava pela sua racionalidade, pelo deleite das
audiéncias estarrecidas que queriam ver mais e mais novidades, pelo elemento
encantador e fascinante. A principio, o cinematdgrafo teve o apelido de lanterna
mégica. E nfio era sem razdo.

O DOCUMENTARIO E OS SEUS PROLEGOMENOS

Por sua especial natureza explanatéria, a obra dos Lumiére, o cinema
verdade, era repleto de atualidades, ou seja, de noticias informativas e novidades
curiosas e interessantes. Diferenciava-se do cine-drama de Meliés e de Edison
naquilo em que esses autores-inventores procuravam a fic¢io e a teatralidade,
antes de tudo.

Isso facilitava a venda do filme de ficgiio, naquilo em que Rohmer, o
diretor francés feito critico, afirmaria mais tarde generalizando a situacdo. Dizia:
“Um bom filme € também um documentério” (Carriére, 1993, p. 37).

Ainda Carriére, astuto conhecedor do assunto, completava, dizendo:

Se tivéssemos podido preservar em filme registros, arquivos, imagens sem
movimento ou sons de certos tipos de entretenimento dos séculos X VIII ao XIX,
hd muito relegados ao esquecimento, hoje poderiamos voltar a eles com interesse,
com a curiosidade ligeiramente mérbida com a qual vemos o desfile de fantasmas
bruxuleantes marchando nos velhos cinejornais (1995, p. 140).

Bruxuleantes sim, mas também dotados de poderosa carga em valores
artisticos, culturais e histérico-cientificos, mesmo se ainda muito constrangidos da
vaga alusdo aos notdveis croquis técnicos de Leonardo da Vinci, ou das obras
pictéricas de Rembrandt, Ticiano e Migueldngelo, eternos retratistas da arte
e ciéncia renascentistas e da vida didria nas cortes européias, cujos valores
artistico-pedagégicos falam hoje por si mesmos.
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Essa espontinea expressdo poética de natureza simbdlica explicaem parte
0 como e o porqué do fendmeno paradigmatico entdo instalado: desde o principio
do cinema coexistiram os componentes explicativos e de documentag¢ao, mesmo
se casualmente, no cinema dos desbravadores da Sétima Arte. Nem poderia deixar
de sé-lo, pois tudo ali no principio era experimental e tentativo.

As energias criadoras voltadas a sua realizag@o flufam em consonéncia e
em confluéncia. A fic¢@o replicava, pelo olho ainda mais preciso da cdmara, a
propria vida a que ndo s6 imitava como repetia ou recriava. A ndo-fic¢do explicava
o real explicitamente. Dizia a verdade quanto e como podia e a captava por meio
da visdo e logo em seguida, do som.

E possivel que tal fenomenologia deva, no presente, ostentar valores
fundacionais e tradicionais intrinsecos e despercebidamente incalculdveis, pelo
que afirma Carriere: “talvez os documentdrios que inadvertidamente produzimos
sejam, um dia, disputados a tapa por pequenos grupos de estudantes especializados”
(Carriére, 1995, p. 140), sugerindo com isso como hoje siio avidamente requisitados,
aqueles realizados no passado mais distante.

Contudo, o cinema arte e o cinema documentario, educativos por natureza,
poderiam se aproximar ou distanciar das platéias de curiosos e de interessados
nas técnicas e ciéncias que despontavam, na medida das condig¢des, do interesse
e da perspicdcia de seus autores, jd chamados diretores, realizadores ou regisseurs,
aqueles que os dirigiam, realizavam ou registravam.

O conhecimento humano tornava-se assim algo como que escrito,
fotografado e em seguida impresso quimicamente em nitrato, depois em celulose,
a todos visivel e palpdvel, assimildvel pela sua incrivel simplicidade, agraddvel
pelo sentido estético-cientifico que emanava de uma racionalidade l6gica moderna
e atraente, tanto explicita quanto implicita.

Mas em contradig¢do também frigil e incandescente. Consta que mais de
90 por cento dos filmes & base de nitrato jd ndo mais existam tal a sua fécil
volatilidade ante as temperaturas descontroladas e principalmente o fogo. Corre
no meio dos arquivistas do cinema antigo o ditado: nitrate don't wait — o nitrato
nao espera.

Realizar edirigir um filme era e aindaé, naopiniaode Carriére, um trabalho
“de alquimia, de transmutar papel em filme. Transformacao, transformar a prépria
matéria” (Carriére, 1995, p. 140). o

Noiniciodos anos 20, surge a opinido sensata, enquanto tedrica e funcional,
de um dos pais do filme de ndo-fic¢@io conforme conhecemos hoje, o inglés Grierson,
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pelo que nos adverte a crdnica do momento, em que o documentarista deveria ser
0 perene

Portador de um conhecimento generalizado e assim do segredo da racionalidade
social harmonizada, o intelectual deve encontrar meios sociais e intelectuais para
tornar aquele conhecimento efetivo. Em Grierson, um diretor virtuoso preenche o
dever de educar, transmitir tal conhecimento as modernas e divididas massas, a
quem de outra forma € inacessivel. Afinal, a conceituago griersoniana de filme
documentirio € de uma teoria sobre a fungio e o dever das elites com respeito as
massas da populagiio, ndo sé como lideranga politica, mas como ‘educadores* de
quem, entre outras coisas, se urge que executem o trabalho de agentes produtivos
da midia (Rosen, 1993, p. 80).

Logo, percebem-se facilmente as extensdes e intengdes fundamentais da
criagdo mesma do documentdrio, quais sejam das tarefas educativas, desde entdo
perseguidas de perto, mas nem sempre alcangadas ou inteiramente completas e
finalizadas, como seria de se esperar.

Seguindo de perto a veloz flecha do tempo, um dos especialistas que se
sucederam no assunto, o hiingaro Béla Baldzs, explicava em suas palavras a
diferenga do “filme de vanguarda ou abstrato e o documentdrio puro. Entre eles
existem os géneros mais convencionais de filme ficcional, cine-jornal, filme
educacional, documentdrio pessoal” (Andrew, 1989, p.102).

Supde-se facilmente que acreditasse que nessas categorias, ji pouco
estanques, houvesse maiores gradagdes e que o documentério puro pretendesse,
pelo que afirma Andrew, citando Baldzs: “penetrar to profundamente no Amago
da vida, reproduzir tdo profundamente a matéria-prima da realidade, de modo a
encontrar elementos dramadticos suficientemente expressivos sem ter a necessidade
de um ‘enredo’ construtivo” (Andrew, 1989).

O Século XX ja se mostrava com a pujanga que exigia de todas as
populagdes metropolitanas uma potencializa¢do de ordem césmica, prenunciando
o for¢ado desconforto dos conflitos sociais internos, das grandes guerras que se
sucediam como uma irdnica exigéncia a paz, da demanda generalizada pela justi¢a
social, das exigéncias da liberdade individual e de grupo, sobretudo pelos direitos
humanos, cujas afirmag¢des mal ou bem se seguiam depois de cada conflito maior,
aproximando-as aos nossos dias.

Desde os alvores do cinematégrafo existiu uma intensa relagdo
comunicativa, espontinea e mesmo carnal, caracteristicas e extremamente
poderosas, que visitavam tanto os documentaristas quanto os demais realizadores,
ligando-os a problemdtica social, fendmeno que se reflete até o presente.
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Com isso, ndo sé mexiam e tocavam nos sentimentos mais profundos das
grandes platéias da época como criavam uma preocupacdo consensual e
consentanea das pessoas, as gentes, as guerras, ao sofrimento das massas
abandonadas do lumpen proletariat e das pequenas burguesias internacionais,
quanto ao modo de vida didrio de cada um.

Descortinavam-se ali as preocupagdes com 0s movimentos sociais
engajados. Demonstravam-se prementes as necessidades de se representarem
os excluidos da sociedade e as suas op¢des defensivas de sobrevivéncia, quase
sempre agressivas, mas nem sempre revoluciondrias. O exemplo mais candente
disso é Las Hurdes — Tierra sin Pan, de Luis Bufiuel.

Ademais, procuravam-se esclarecer pelos documentdrios os grandes
acontecimentos, as grandes vitérias da sociedade nas Feiras e Exposi¢des
mundiais, as desgracas dos malfadados conflitos bélicos internacionais, tais
como os da Primeira Grande Guerra e das grandes tragédias mundiais ou
descobertas que nos assolavam ou nos acalentavam, a exemplo do caso das
Revolugdes politico-sociais que se seguiram com freqiiéncia e intensidade no
Hemisfério Norte nem sempre com sucesso.

Paul Virilio, em seu Guerre et Cinéma, chama a atengdo ao fato que ao
chegar a Europa (acredita-se em 1916) para fazer um de seus filmes, D. W.
Griffith encontrou-se frente a uma surpreendente situagdo em que “a parte arcaica
da guerra havia terminado hé tempos, depois do Marne, a dGltima batalha
roméintica...” momento em que esse diretor, acostumado a dirigir grandes
espetdculos montados, fica estarrecido ante a um conflito estdtico: “ao meio de
uma proliferagdo amedrontadorade cemitérios” (Virilio, 1991, p. 19) enrijece ante
a incapacidade de metrificar os acontecimentos resultantes das novas técnicas e
ciéncias, ignorando quase tudo ante a0 monumental descalabro.

Parece muito curioso que Griftith nunca tivesse se apercebido que a Guerra
da Secessao, sobre a qual fez um de seus filmes épicos, a primeira guerra em que
insumos tecnolégicos foram amplamente utilizados, ao rebentar entre patricios no
ocidente, apesar de restrita a um territério relevantemente pequeno e de ter durado
relativamente pouco tempo, matou mais de meio milhdo de pessoas, ou seja, quase
duas vezes mais que todas as guerras de independéncia Latino-Americanas, do
século passado até a década de 70.

Era por meio dos documentdrios que se questionavam vigorosamente 0s
entraves e as rupturas sociais proprias do ser humano e relativas a sua dramatlca
vida em sociedade. Ofereciam-se com altruismo os meios de conhemmento sobre
a vida na face da Terra, fosse ela como fosse, como nos explicam, com variadas
ilustracoes, Erik Barnouw em Documentary: a History of Non-Fiction, Nova
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York, Oxford University, 1993, passim, e Arnette Michaelson & Kevin O’ Brien
(eds.) Kino-Eye: the Writings of Dziga Vertov, Berkeley, University of Califérnia,
1984, passim, pela natureza do rico material oferecido, descrito e pesquisado em
maravilhosas e explicativas mostras exemplares daquilo que aqui estd se referindo
resumidamente.

O documentdrio, desde o seu inicio, carregou uma pesada carga de cunho
histérico-social a qual ndo se tinha como evitar. Nem assim deixou de ser
demonstrativo e educativo, aperfeicoando-se com o tempo, obtendo um lugar de
importincia no mundo politico, até nas decisdes de Estado, nas quais a midia podia
causar impacto nas mentes e na vida das grandes populagdes.

Seria somente natural se essa carga se expandisse com maior intensidade
de suas ramificagdes politicas as educativas, Gnicas em e por essa caracteristica
necessidade, ao que se percebe, de se situarem racional e qualitativamente.

Os contextos descritivos étnico-antropoldgicos, artistico-culturais e
politico-sociais de forma idéntica retiveram uma sistemdtica persisténcia no filme
de ndo-ficgdo e em menor escala e precisio nos filmes histéricos e biogrificos,
alguns deles hoje conhecidos como documentirios-dramas, cujo elemento ficcional
seria mais amplo, intenso e nem sempre socialmente orientado.

Nao se limitando aos pardmetros literdrios e sociais restritivos, o
documentdrio como pega de ndo-ficgiio partiu para lidar noutros contextos, naturais,
animais ou ecoldgicos, das ciéncias e das tecnologias, entre outros, refletindo as
certezas e incertezas dos momentos e dos paradigmas cientificos representados e
das era técno-cientificas que tém se seguido.

Tornou-se-nos variado, somando aos roteiros didético-pedagdgicos de
viagens maravilhosas e imagindrias (de ficcdo cientifica) ou verdadeiras
(representando a realidade das ciéncias naturais e fisicas), aos reconditos do bathos,
da profundidade obscura dos oceanos, aos pincaros nevados do planeta, daf saltando
de volta ao espago, agora o césmico, recém-explorado e habitado.

Explora o ethos e as sociedades naturais e aborigenes sobreviventes,
como no caso do classico Nanook of the North de Flaherty. Instiga questdes
mais profundas dessa sobrevivéncia no século das luzes, tais como, manté-las
vivas em suas proprias condigGes se essa precariedade se choca de frente com a
civilizagdo ocidental, que a destrdi ou absorve.

Essas preocupagdes tém atraido uma platéia constante ao introduzir ainda
outros elementos naturalistas, éticos e estéticos, voltados ao ser humano em suas
variadas manifestagdes, conforme a tradi¢dio da ndo-ficgdo tem ensejado.
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O documentario e a sua Histéria: a disseminacido pelo video

Desde aqueles dias em que a Sétima Arte era uma novidade cheia de
charme, instigante e momentosa, concebido nesse meio, o documentario veio se
aprimorando calmamente ao presente estado da arte da cinematografia moderna
com as suas inovagdes e invengdes, junto a uma narragdo sintética, explicativa e
diretamente relacionada aos aperfeicoamentos técnicos.

Em instantes diversos serviu aos meios académicos da etnografia,
antropologia, arqueologia, cosmologia, histéria, humanidades, geografia, as ciéncias
fisicas, naturais e sociais, como um todo. Prestou servi¢os na paz e na guerra a
todas as ciéncias do conhecimento humano, a arte e a cultura dos povos.

Entrou em nossos dias e em nossas casas € instituicdes de ensino, por
intermédio da televisdo publica ou aberta, principalmente pelo video televisado em
broadcast. Reafirmou-se e confirmou-se como um excelente instrumento
educativo naquilo em que sé o tele-documentario sabe como, ao entregar certas
matérias e programas de ensino, cumprindo assim uma missdo educativa ha mais
de um século. Machado procura explicar como:

Quantos livros impressos poderiam rivalizar em originalidade, extensdo de
pesquisas, profundidade de andlise e autoridade cientifica com séries televisadas
como Civilisation, Ways of Seeing, Inside the CIA: on the Company Business,
The Power of Myth, Vietham: a Television History, The Living Planet, Sour et
sous la communication, El arte Del video, ou a brasileira América?...ndo
poderiamos pois, dizer que os filmes, os videos, os discos, e muitos programas de
radio e televisdo sdo os ‘livros’ de nosso tempo? (Machado, 1997, p. 179).

Portanto, torna-se evidente que os tele-documentarios se comparam aos
livros e com justa razio faz-se uso desse valioso instrumento de ensino. Vale a
pena acrescentar a citagdo de Machado, que, tdo importante quanto as pesquisas
realizadas no campo da Histdria gréfica, estdo as descobertas e o uso de imagens
filmicas de arquivo. Mesmo se nem sempre inteiramente ajustaveis ao texto escrito
e vice-versa, ajustam-se como um demonstrativo do que pode ser explicado
verbalmente ao revitalizar-se o olho da camara de outrora, em jun¢do ao
conhecimento estético, histdrico e descritivo do presente.

Vista em mais de 100 paises, NOVA € uma série de programas cientificos de TV
dos mais seguidos no mundo e a série de documentdrios mais visto na rede PBS.
E também uma das séries de TV das mais aclamadas, tendo ganho cada um dos
maiores prémios da Televisdo oferecidos, a maior parte deles muitas vezes
seguidamente. E qual a razdo desse sucesso? Basicamente, a crenga que a Ciéncia
ndo é nem folclore, nem feita de um ritual sagrado e sim por pessoas curiosas
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explorando questdes interessantes. A filosofia dos seus programas hd mais de 25
anos desenvolvida, € de selecionar um tépico de grande interesse para a audiéncia
e entdo produzir um filme que seja divertido e informativo, usando ferramentas
filmicas num ritmo agraddvel, com uma escrita clara e uma editorago sensata.
(Dossite eletronico: www.pbs.org)

Como sempre, tudo depende de pesquisas e de descobertas das origens
dessas metragens de filme histérico tdo importantes quanto abandonadas em Iatas
envelhecidas e empoeiradas de arquivos, mundo afora.

Assim, consideram-se os elementos evolutivos fundamentais dos
documentdrios: se tratam de documentos filmados possuidos de uma capacidade
literdria, histdrica e did4tica, com as atenuantes que enumero:

Primeiro, se capazes de substituir os livros é porque existe neles algo que
assuma essa semelhanca descrita. Ou se basearam em roteiros escritos, em
documentos ou em livros, escritos antes de se tornarem filmes completos. O texto
escrito, portanto, € indispensdvel em seu contexto criativo, em sua ossatura interna.
Ademais, antes de serem escolhidos e de se tornarem filmes completos, sdo
revisados e re-trabalhados ou reescritos. Reavaliados e revistos, seguem um design
no seu detalhamento, onde haja espago para o planejamento e administracio de
sua realizacdo em pelicula.

Segundo, porque em sua apresenta¢dio ao absorverem os sentidos dos
que os presenciem, exceto talvez o olfativo, o seu teor e natureza informativo-
decisorio médio-baixo torna quase desnecessdrio o uso ou a intervengdo do titil,
exceto se considerarmos o uso do controle remoto como intervengio adequada
ao escolhermos e captarmos um quadro ou uma se¢do de um programa mais
interessante para ser vista. Por isso, a aprendizagem canalizada pelos sentidos é
mais interessante e duradoura em termos de memdria de curto e médio prazos.

Terceiro, os sentidos ao absorverem quase que no total a soma das
mensagens enviadas e recebidas, motivam as reagdes intelectuais racionais, ativam
a curiosidade, provocam o deleite emocional fisico e energizam a meméria,
elementos inerentes caracteristicos e necessariamente voltados ao cognitivo porque
presentes no aprendizado. Somos como que transmutados em aprendizes pelos
sentidos que, ao se desenvolverem, nos dominam pela faculdade da absorcio do
contetdo transmitido e recebido. Mas isso nio € tudo.

Quarto, partindo de um modo explicito ou ndo, suscitam imediatamente
reagoes racionais-cognitivas, tais como a divida quanto i sua credibilidade ou a
prépria incredibilidade do apreciado, a percepgiio automética de uma
verossimilhanga ou ao inverso, da falsidade de uma imprecisdo aleatéria, principios
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bdsicos que movem a procura, a divida, enfim, ao questionamento e a descoberta
final de uma verdade entre muitas, nem sempre fortuita, mas esperada, dada a
sua esmerada construgdo para fins pedagégicos de ensino e aprendizagem que,
ndo raro, invocam a memdria de construtos sintéticos.

Quinto, porque ao lan¢ar mdo em paralelo de vérios outros meios criativos,
descritivos e ilustrativos, até aos extra-filmicos a eles profundamente ligados,
tornaram-se confirmadores em sua tarefa de aumentar o grau de convencimento
e o raciocinio objetivo pluralista em termos 16gicos de um avango em diregdo ao
conhecimento progressivo e intensivo, tanto em formas qualitativas quanto em
quantitativas para os fins de explica¢des de aprendizado necessdrios aos assuntos
ou temas abordados especificamente em cada programa e que se estendam fora
destes.

Essas etapas ndo necessariamente assim ordenadas, se de alguma forma
ignoradas ou passadas ao largo constrangem a transmissdo do conhecimento e
ndo raro transformam o tele-documentdrio num mero passa-tempo disforme
televisado, forma pela qual em geral sdio vistos e interpretados, sem
questionamentos ou preocupag¢des que porventura venham a surgir, mas cuja
matéria prima af jaz & espera de alguém com olho clinico e critico que o faca.

A critica avaliativa ao tele-documentério educativo ndo estd estritamente
s6 nessa tarefa de crivo e de escolha, mas € um elemento importante dela. Menos
ainda se pode concluir que a critica da ndo-fic¢fio seja a mesma critica de filme
drama, encontrada nos jornais didrios de todo o mundo. Sdo mesmo raros aqueles
que se dedicam somente a critica da nio-ficgdo.

Entretanto, deve possuir um requisito primordial, do observador, do
educador, do profundo interessado na grande tematica, alguém que debata os
pontos fortes e 0s nem tanto, com clareza e percepgao. Os educadores do presente
tém demonstrado a sua posi¢do, favoravel aos tele-documentdrios, pelo que se
evidencia na sua franca aceitagdo em meios académicos nos diversos paises de
todo o planeta.

Para dar exemplos dessa configuragdo, Eisner sugere a importincia
epistemoldgica da fotografia e do filme cientifico, leia-se, documentdrio, em reforgar
diretamente os estudantes nas diversas possibilidades existentes na pesquisa
qualitativa “mais diretamente, talvez, que em qualquer outro modelo”. (Eisner,
1998, p. 236-37).

L J
No estudo de variadas categorias de inteligéncia racional desenvolvido
por Gardner reafirmam-se subjacentes a riqueza, em termos racionais cognitivos
do filme e do cinema que criam e transferem conhecimentos aos grupos de
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estudantes, amadores ou nedfitos com uma extraordindria autoridade e
competéncia. (Gardner, 1993).

Portanto, dever-se-ia considerar a ndo existéncia de ddvidas ou empecilhos
ao desenvolvimento do saber e do conhecimento a partir do tele-documentirio,
como um mapa geral do caminho da transferéncia primordial deste ao ensino em
todos os niveis e como um todo.

Essa preocupagiio deixa de existir quando se observam a sua forma e
contetdo, a critica construtiva dos materiais apresentados e 0 modo pelo qual eles
se inserem criativa e inovativamente no saber da humanidade.

CONCLUSOES

E minha opinido pessoal que os tele-documentirios alemies, canadenses,
franceses, ingleses, japoneses e norte-americanos, entre os de demais
nacionalidades, tenham atingido a quintesséncia da perfeigiio, em termos educativos,
obtida com o tripé Arte, Ciéncia e Tecnologia, para colimarem em termos
qualitativos na gréicil passagem das prticas e saberes da Educacio.

Conseguiram-no pela capacidade da abstragiio da Arte, de explicagio da
Ciéncia e da exposi¢do prética que a tecnologia do filme o permitem, como um
instrumento para a consecucao da obra escrita a ser filmada.

Especialmente quando os seus escritos atingem um elevado teor de
teachability, qualidade e perfei¢do notdrias, em que a habilidade de ensinar
torna-se transparente na entrega do produto, uma vez representado pela claridade
da expressio oral, na escolha das imagens e na sele¢io das metaforas grificas
ilustrativas daquilo que se estd descrevendo.

A l6gica medidtica observada pelo ponto de vista da sintaxe fillmica moderna
embutida no tele-documentdrio se detém a explicar detalhes, mesmo se
sinteticamente, para fins de uma melhor compreenséo e absor¢iio. Ao reviver o
drama ou agdo grafica explicita da obra nio-fictiva, o apresentador de cada peca
tem por obrigag¢@o enfatizar a situagdo vivenciada sublinhando o que achar
necessério, quando necessdrio. (Franco, 1997, p. 136-137).

Dai porque os ruidos (a ndo comunicag@o) sejam inoportunos e nada
bem-vindos. Os ruidos visuais tais como as vinhetas das emissoras locais ou das
produtoras originais do filme, ndo raro se tornam objeto de transtorno a
compreensdo, especialmente entre nds, em que itens legendados em portugués
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aparecem com freqii€ncia, pois fazem com que as partes laterais das referidas
legendas se tornem ofuscadas pelas vinhetas, tornando-as ilegiveis.

As vinhetas, que em geral sio logogrifos (logos) de alguma companhia
produtora ou da que esteja emitindo o broadcasting tornam-se exageradas em
nimero e destituidas de critérios, mostrando somente a que vieram: registrar a
sua presenga propagandistica ou publicitédria na tela, e tdo somente.

Se sobrepostas aos detalhes da obra, aparecem sem uma absoluta
necessidade, em geral mal postas, nos cantos das telinhas, algumas destas em
certos filmes, ja podadas nas laterais. E ndo servem para nada mais, além de,
como ja dito, interferir na recep¢éo.

Por outro lado, a problemdtica da tradugdo dos textos da lingua estrangeira
em que sejam rodados tem se mostrado gerencidvel, depois de muitas reclamagdes
da falta de critérios qualitativos que em geral tém assumido semelhantes
empreitadas lingiiisticas, a tal ponto que as empresas dedicadas a esse trabalho,
dadas tantas reclamagdes, melhoraram muito em sua apresentagdo geral nos
tltimos cinco anos.

Afinal, tudo se baseia numa questdo de mercado de trabalho, no fato de
que a medida dos bons tradutores se verifica pelos saldrios que ganham e se essas
empresas estdo dispostas a pagd-los; de resto parece evidente que terdo muito
bons tradutores a sua disposi¢do, em qualquer momento.

Uma avaliagdo precisa e séria de programas que existam disponiveis no
mercado implica o conhecimento dos diversos assuntos a que eles se dediquem
por parte dos avaliadores, das técnicas de filmagens usadas e para que fins serdo
utilizados.

Algumas equipes de experts deveriam existir para que os resultados
fossem produzidos com a rapidez da natural demanda. Acredito que a redengéo
racional da televisdo como instrumento educativo esteja no seu uso adequado
para os fins educativos que se exigem. O exemplo que se segue mostra aquilo a
que me refiro.

Entrevistado recentemente por Tamara Leftel, o célebre futurélogo Alvin
Tofler, em visita ao Brasil, afirmou com certa veeméncia: “Combinem-se a
televisdio, o computador, os pais, as comunidades, e as pessoas irdo revolucionar o
ensino.” Logo em seguida, refor¢ando esse truismo, completa: “a maior revolugéo
no ensino nos Estados Unidos foi a das pessoas ensinarem, umas as outras, como
usar o computador — mais de 50 milhdes delas o fizeram!.” (Globo News, 1997).

Todos sabemos que o filme de ndo-ficgido ou documentario faz coisas que
o ensino de cuspe-e-giz ndo é capaz. Nem por isso diminuo a sua importincia nem
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deixo de considerd-lo, pois € sabido que os professores inspirados oferecem uma #°
grande motivaciio aos alunos que com eles se identificam sendo os seus guias
mais importantes, depois da familia, na evolug@o social dos jovens, em sua tarefa

de desvendar o seu e nosso mundo.

Mas nio siio os professores por si sds 0s responsdveis tinicos pelo ensino
das massas populacionais, coisa em que outros meios talvez sejam até mais
competentes, mais eficientes, se vistos na sua totalidade ou em dreas espesificas,
tals como nas ciéncias.

No entanto, esse ponto sé serd claro e pacifico, para que os tele-
documentdrios sejam mais e melhor aceitos pelas comunidades académicas
necessitadas de enriquecimento e de facilitagdo do ensino e da aprendizagem no
século XXI, quando todos, governo e piblico, se aperceberem dos requerimentos
de qualidade naturais destes e entenderem a sua profundidade na medida adequada.
E agirem criativa e eqiitativamente em prol do desenvolvimento e aperfeicoamento
dela.
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