ESTELA SEZEFREDA:
UMA ATRIZ PIONEIRA DO TEATRO
ROMANTICO NO BRASIL

Maria Stella ORSINI
{Professora da Escola de Comunicagoes e
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Introdug&o

Pouco resta do fascinio exercido por Estela Sezefreda diante de
platéias seduzidas por sua arte. Mais de um século separa a época em que
essa artista brilhou nos palcos do Rio de Janeiro, conquistando seu espago
social através de sua arte.

" Hoje, pouquissimas pessoas sabem quem ela foi e, mesmo no
meio teatral, é freqliente ouvirmos uma frase que insinua uma condigdo
subalterna: “Ah! ela foi a esposa do grande ator Jodo Caetano!” Ora, Estela
Sezefreda foi mais do que a mulher do conhecido artista. Foi a primeira
empreséria teatral brasileira, o que por si sé ja ihe confere qualidades
excepcionais, se pensarmos que ela exsrceu essa atividade em meados do
século XIX. E, mais do que emprasdria, ela foi a “genial tragica brasileira”,’
contribuindo decisivamente para a implantagéo do teatro no Brasil.

Por uma injustiga inexplicavel, o nome de Estela Sezefreda n&o
ficou gravado demaneira significativa na histéria de nossoteatro. Se saio aqui
em defesa dessa atriz, é porque seu legado artistico - sério, profundo e muito
sxpressivo - estd merecendo uma novaleitura. Por outrolado, é extremamente
importante resgatar do esquecimento sua presenga de mulher inovadora, j4
que ousou alguns comportamentos em contradigdo com as normas domi-
nantes, impondo-se como profissional de reconhecido valor. Considerando
que a suavida artistica floresceu numa época em que a maioria das mulheres
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brasileiras viviam dentro de rigidos padrdes impostos pela sociedade patriar- 2

cal, recebendo uma educagdo bastante precéria e sendo obrigadas a supor-
tarerm um estado de completa submissao frente ac homem, nao resta divida
que Estela Sezefreda inovou, tanto como artista, mas também como mulher,
sobretudo no papel de grande companheira e incentivadora do marido, fato
bem invulgar naguela época.

Infancia ¢ Juventude

Estela Sezefreda nasceu no Rio Grande do Sul, a 4 de janeiro de
1810, Em sua obra Ligdes Draméticas, Jodo Gaetano mencionou que sua
esposa era originaria do Rio de Janeiro. Ora, como todos os bidgrafos séo
unénimes em atestar o Rio Grande do Sul como o estado natal da artista, este
erro “pode ser, apenas, uma das muitas distragbes, habituais em Jodo
Caetano” 2

Depois de passar sua infancia emerras galchas, onde estudou
num estabelecimento dirigido por religiosas, aprendendo corretamente ©
portugués e o francés, partiu para o Rio de Janeiro. Em 1822, aos 12 anos,
viajou sob a protegdo do Conselheiro do Império - Leopoldo Augusto da
CamaraLima - que foi 0 seu primeiro companheiro, tornando-se o pai de seus
dois primeiros fithos: Leopoldo de Lima e Rita de Lima.

Estela Sezefreda comegou a ser conhecida como atriz no ano de
1833. No entanto, antes de encontrar sua verdadeira vocagéo - o teatro - e o
grande amor de suavida- Jo&o Caetano - ela soube aproveitar aoportunidade
que encontrou no Rie de Janeiro. Devide a sua vivacidade, a sua encantadora
presencgano palco e até mesmo sua brejeirice, foi convidada aintegrar o corpo
de baile do Imperial Teatro S. Pedro de Alcantara. Incendiado a 25 de margo
de 1824, por ocasigo das festas do juramento da Constituicao, esse teatro fol
parcialmente restaurado e reaberto para o plbiico a 1° de dezembro desse
mesmo ano. Nessa noite, antes da apresentagéo de “"Engano Feliz", de
Rossini, o discurso de inauguragao da temporada foifeito, segundo os jornais

da época, pela jovem Estela, entdo com 14 anos de idade.? Embora nao.

totaimente restaurado, esse teatro continuou levando a cena aiguns espetécu-
los e, ao longo da década de 20 desse século, o nome da dancarina Estelfa
Sezefreda surgia com certo destaque. :

Aos 15 anos, a futura estrela do teatro roméantico no Brasil,
chamava a atengdo ndo s pela beleza, mas também por suas alitudes
imeverentes, surpreendendo a sisuda sociedade da época, que esperava da
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mulher um comportamento recatado e passivo. Assim, no entrudo de 1825,
num gesto maroto, passou a jogar limao de cheiro em pessocas importantes
da Corte; no momento em que passava a carruagem de D. Pedro |, “nao
medindo as conseqiléncias, Estela joga um liméo, que vai esborrachar no
rosto de Sua Majestade.”* O historiador Lafayette Silva®, ao comentar esse
episédio, registrou que a imeflexao do gesto custou-the uma notlte na cadeia,
em cujos registros ficou inscrita.

Em sua carreira de dangarina, Estela despertou opinides diver-
gentes. Schiichthorst® expressou suaadmiragéo, umavez que julgavaqueela
dangava admiravelmente bem. Por sua vez, Joaguim Manoe! de Macedo’,
fervoroso entusiasta da atriz, fez sérias restrigdes sobre essa primeira fase de
suatrajetéria artistica: “Mediocre dangarina, porém agradou mais pelagraga
e gentileza de suafigura, do que por habilidade na arte de Terpsicore.” Alheia
s desavengas sobre suas performances coreograficas, Estela continuou
encantando o publico do Teatro S. Pedro durante quase oito anos, retirando-
se por volta de 1831.

No inlcio de 1832, exatamente no dia 27 de jansiro, ainda solteira,
Estela deu & luz A terceira filha, aquela que fol um dos mais promissores
talentos do teatro brasileiro: Luiza Antonia da Costa Aguiar. Caso essa jovem
néo tivesse morrido tdo cedo - 29 de jutho de 1847 - certamente teria sido uma
grande artista do nosso teatro:

Luiza Antonia tinha para o teatro dramético mals do que
talento, génio talvez igual ao de Jodo Caetano, seu padrasto. No
“Frei Luiz de Souza", & na “Graga de Deus”, exibiu tdo prodi-
giosos dotes, que engrandecidos e bem dirigidos pela edu-
cagdo moral e intelectual que recebia, e pela escola de seu

- padrasto, e de sua mde, a insigne atriz Estela Sezefreda, a
elevariam provavelmente ndo sé & eximia, e radiante artista
draméltica do Brasil, mas ainda & celebridade, a luminoso astro
no tealro dramdtico do mundo. .

Na histéria biogréfica das mais celébres e maravithosa
atrizes das nagdes da Europa ndo houve uma que aos doze anos
de idade operasse o prodigio de inspiragdo e de génio que Luiza
Antoniarealizou, criandopor sisd, sem mestre, e sem consefhos,
o dificllimo papel de Maria no “Frej Luiz de Souza.".

Enquante que da unido com Leopoldo Augusto Camara Lima
resultou um casal de filhos, a paternidade de Luiza Antonia é atribuida a uma
ligagéo que durou pouco tempo entre Estela e Costa Aguiar, alias, "o pomo
da discérdia entre Estela Sezefreda @ Camara Lima, 0 homem que arrancara
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a atriz dos bragos do pai de seus dois fithos para atird-la depois nos de Jodo &

Caetano."®

Dois Encontros Definitivos: com a Arte e com o Amor

Fazendo parte do elenco do Teatro Constitucional Fluminense -
nome queteve o Teatro S. Pedro de 30 de maio de 1831 a9 de junho te 1838,
Estela conheceu aguele que modificaria sua vida pessoal & artistica: Jodo
Caetano.

£ curioso observar como Décio de Almeida Prado™ em duas de
suas obras sobre Jodo Cagtano, ndo valorizou ¢ papel desempenhado por
Estela no meiocteatral brasileiro. Para essa estudioso, se Estela passou, entre
1832 e 1833, de bailarina a atriz, foi porque se ligou afetivamente a Jozo
Caetano. Por sua vez, Ferreira Guimardes e Cassiano Cezar'!, contem-
poréneos do casal, enfatizaram que as vitérias conquistadas por Jodo
Caetano deveriam ser atribuidas também & Estela e que, apds conhecer a
jovem no esplendor de seus 22 anos e “admirando-the o belo talento, sentiu
necessidade daquela bela porgao para completar-se,”

O encontro entre Estela Sezefreda e Joao Caetanc ocorreu em
situagao bastante insélita, 0 que sempre motivou longos comentérios por
parte dos bidgrafos do ator. “Por uma curiosa e por pouco fatal coincidéncia,
coube-lhe {Jodo Caetano) interpretar uma violenta cena de cidime na prépria
ocasigo em que lutava contra um competider, na vida real, pelo amor da atriz
tom quem contracenava no momento, quase certamente Estela Sezefreda,
sua futura esposa.”'? Para que se tenha uma nogao exata de como transcor-
reu essa cena em que se mesclaram os sentimentos do homem e do artista,
e a grande paix&o que sentiu por Estela assim que a conheceu, é ocportung
transcrever as palavras do préprio ator:

Foi no drama "“Os seis degraus do crime” que eu Jevei a
ficgéo arealidade, chegando quase a cometer um crime atroz na
cena em que Jilio se apossa do maior citime por haver sido
abandonado por Lulza, que aceitara o amor de um americano.
Como disse, nesta cena alirei brutalmente a Jovem atriz contra o
tablado, coloquei-the um joelho sobre o peito, e, passando-ihe
os cabelos em volta do pescogo, a sufocava com todas as
minhas forgas preferindo em alta voz:.- Morre, diabo! A pobre
senhora, aflita, tratava de defender-se, e o ptiblico, conhecendo
que eu desvairava, levantou-se gritando espavorido. Os meus

&
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companheiros, que nos bastidores esperavam a sua entrada,

precipitaram-se em cena em socorro da dama, arrancando-me a

forga da triste sfiuagcdo em que me achava.

E por que me compenelrel eu deste sentimento até este

ponto? por que igualei por tal forma a natureza? ... E porque eu

tinha 24 anos de ldade e a dama 22; é porque eu era zeloso, e

parece-me gjue 0 meu coragaoa amava muito mais como mufher

do que como atriz.™?

Entre os bidgrafos de Jodo Castano, ha consenso sobre quem
era essa dama; mesmo que O ator ndo tenha declinado o nome de t&o
sedutora criatura, & facil adivinhar que se tratava de Estela Sezefreda.

Tormando-se sua companheira na vida & no sucesso dos palcos,
Estela passou a dividir seu tempo como protagenista de algumas pegas que
ficaramfamosas no Rio de Janeiro @ como mae, no cuidado dos trés filhos que
japossuia e dos quatro que teve com Joao Caetano: Joaquim Maria Rosaque
nasceu em 1834; Jilia nascida em 1836; Teresa que veio ao mundo em 1840
e finaimente Raquel que nasceu em 1842. A uniao de Estela e Joao Caetano
foi tao perfeita no palco que eles resolveram continud-la pelo casamento;
assim, no dia 5 de agosto de 1845, na cidade de Nitor6i, perante duas
importantes testemunhas, Aureliano de Souza Oliveira Coutinho, Presidente
da Provinciado Rio de Janeiro e Fernando Sebastido Dias da Mota, deputado
pela Provincia de Minas Gerais, casaram-se oficialmente. '

No inicio da década de 30 do século passado, o pals vivia um
momento politico peculiar, marcado porintenso movimento nativista. Aborre-
cido com 0s privilégios_ que eram concedidos aos atores portugueses, Jo&o
Caetano rompeu seus lagos profissionals com eles, decidindo-se a criaruma
companhia dramética nacional.'A primeira tentativa desse empreendimento
nao teve muito sucesso. Apesar da primeira atriz ser uma portuguesa- Antonia
Borges - e a pega escolhida “"Camila ou O Subterréneo” ser de origem
francesa, o novo par romantico do teatro brasileiro ja revelava uma certa
consciéncia de profissionalismo nacional. A curtatemporada - de 29 dejunho
a29 de agosto de 1833 - no Teatro do Valongo, Rio de Janeiro, constituiu-se
num “dos primeiros @ dos maiores &xitos pessoais de Estela Sezefreda.”’*
Todavia, otriunfo dessa encenagao nao foi suficiente para garantirumalonga
permanéncia desses artistas brasileiros nessa casa de espetaculos; um més
apés a estréia, o Teatro do Valongo foi ocupado por um grupo de atores
portugueses. Amargurados face ao monopdliodas companhias esirangeiras,
o casal tomou uma atitude até entao Inédita entre nés, isto €, o reconheci-
mento pblico, mediants uma nota no Jornal do Coméreio, de serem artistas
brasileiros e da sua humilhante condigao emrelagao aos artistas estrangeiros:
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"Q ator brasileiro Jodo Caetano dos Santos e a bailarina Estela Sezefreda &

participam ao respeitivel pibiico que estio demitidos do Teatro do Valongo™.'s

Essa atitude, licida e corajosa de Joao Castano contou nao sé
com o apoio integral de Estela, que sempre o estimulowy para que langasse 0s
alicerces de um teatro nacional, pois também sentia-se lesada diante do
imperialismo das companhias estrangeiras, mas também da imprensa brasi-
laira:

&
Num gesto de brasilidade, Jodo Caetano decide-se a dar
o decisivo passo... Ante a repulsa daqueles que o hostilizaram,
apos vérlas diligéncias, consegue congregar um numero de
artistas brasileiros natos, emancipando-se, assim, do cordao
umbelical que nos ligava ao teatro estrangeiro. Embora atraves-
sando um memento critico, o baluarte da cena brasileira néo
trepidou em dar o golpe que libertou o nosso teatro da odiosa
tutela de empresas estrangeiras. N&o encontrando no Rio de
Janeiro teatro onde pudesse levar avanie o seu tentame, dirigiu-
se para Niterdi, em cujo teatrinho que hoje ostenta o sau nome,
assentou os alicerces da fundagéo do Teatro Nacional, a 2 de
dezembro de 1833. E, ali, nasceu, cresceu e floriu o roble
frondoso da Arte Dramética Nacional!'®
A pega escolhida para essa ocasido foi “O Principe Amante da
Lizerdade ou A Independéncia da Escécia”. Formando um elenco integrado
por Estela Sezefreda (primeira dama), Leonor Orsat (ingénua), Florindo
Gusmao, Antonia Borges, Jesuina Montani, José Timéteo, Martins, Velluti e
De Giovanni, Jo@o Castano fundou o Teatro Nacional. Embora aguardasse o
nascimento do primairo filho dessa nova unido - Joaquina Maria Rosa -
nascida a 9 de janeiro de 1834, Estela participou dessa montagem.

Nao obstante as maternidades sucessivas e seu afastamento
temporario dos palcos, ela compensava essa auséncia como atriz, pelo ssu
papel de assistente, alids insubstitufvel, junto ao marido, quer pela fiel
dedicagao quer pela competéncia e instrugdo. Parece néo pairar dividas
sobre a importancia que Jodo Caetano dava & opinido de sua mulher,
chegando mesmo a nao estudar nenhum papel, antes da leitura do texto, em
voz alta, feita por Estela. Era ela também quem supervisionava todos 0s
detalhes que o marido devia observar em suas performances. Sobre esse
aspecto, Joaquim Manoel de Macedo'? expressou-se de modo enfético:

A inteligéncia radiante, a arte conscienciosa de Estela
completava o génio maravithoso de Jodo Caetano, gue pouco
sabia além do portugués, aliés escrevendo muito mal. Diz-se

ki
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que, ac menos nos primeiros anos, Estela costumava fazer a
primeira leitura a seu marido dos papéis que este se propunha a
desempenhar e que com a delicadeza ferninfl mais apurada, com
jeitosa dissimulagdo nesse ler de artista, insinuava em acen-
agées, e em expressées de sentimentos, conselhas disfargados
@ generosos ao esposo, cujo orguiho se revoltava a mais leve
idéia damenor divida sobre os milagres do seu génio dramatico.

De seu marido, a artista teve o privilégio de ouvir as seguintes

palavras elogiosas:

Tive também muitas ocasiGes de observar Estela dos
Santos, minha mulher e minha companheira nos frabalhos e
triunfos, como efa me chamava na comédia “Kean ou desordem
e génio”. Esta arlista inteligente e estudiosa, como o podem
atestar ainda as intmeras pessoas que a viram sobre o pafco e
acompanharam o seu lirocinio de 25 anocs; esta artista, muito
conhecedora das converiéncias da cena, quando se deixava
arrastar imediata e inteiramente pelo sentimento do seu papel,
como Madalenana “Graga de Deus”, na Madalena, em “Frei Luiz
de Souza", e em outros que dobravam sua alma sem que ela
pudesse resistir, perdia, assim como eu, os malhores efeitos do
lance em tais circunstancias; porém, na “Margarida de Bor-
gonha”, na “Clotilde", na “Gertrudes”, no “Hamleto™ e emlanias
outras emque sua cabega governava o coragdo, eracompletano
jogo fisionémico, no gesto, e a sua expressdo dizia mais do que
a palavra.’®

Ainda dentro dessas defesas em préi da atuagao profissional de

Estela e de seu papel na dinamica familiar, sdo expressivas as seguintes

afirmagdes:

O que (ela} tinha porém era um grande desejo de aprende,
uma inteligéncia viva, fia muito o que se escrevia em portugués
e francés sobre a arte draméltica; e, como seu marido, talento
notédvel, mas inculto e rude, e dotado de um orgultho e de uma
vontade assombrosa, quase que ndo sabia sendo ler e escrever,
Estela lia-lhe os papéis e nessas leituras ia-the dando indire-
tamente, nem de outra forma o aceitaria o vaidoso Jodo Caetano,
conselhos e indicagGes Uteis. "

Quando iam (Estela e Jodo Caetano} para o ensaio, no
teatro, era apenas para ver como deviam agaptar os seus papéis
3 harmonia do conjunto. Porque tudo ¢ que lhes dizia respeifo a
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um outro, a intimidade ja lhes completara com o apuro de g
sempre.?®
No anc de 1836, em pleno florescimento do romantismo no
Brasil, Estela firmou-se como a grande arlista de teatro dessa escola e, a
criagdo dos papéis de Margarida de Borgonha na pega "ATorre de Nesle™ e,
em “Catarina Howard" - ambas da autoria de Alexandre Dumas - tornaram-se
legendérias.

“Ctelo”, tragédia de Jean-Frangois Ducis e traduzida por Gdngalves
de Magalhaes, fol encenada, com absoluto éxito, pela companhia teatral de
Joao Caetano; na primeira apresentagdo para o pablico carioca, em 1837,
Desdémona, que na versdo de Ducis recebeu o nome de Hedelmone foi
interpretada por Estela.

Domingos Gongalves de Magalhaes, citado em algumas obras
como Visconde de Araguaia, quando retornou da Europa, no ano de 1836,
passou a colaborar com ¢ famoso casal de antistas, que eram ©s maiores
representantes da escola romantica no Brasil:

Aproveitando ¢ génio de Jodo Caetano e a inteligéncia de
Estela, conseguiu quase de repente banir a vetha e mondiona
declamacgéo, suje}'tara verdadeiros preceitos de arte as atitudes,
geslos, e movimentos do afores, e fazer enirar pela porta do
Teatro S. Pedro de Alcdntara, a escola dramética roméntica em
voga na Franga e na Europa {sic), e desconhecida no Brasil?!

Sébato Magaldi, 2 em seu interessante livio Panorama do Teatro
Brasileiro, afirma que o papel de Gongalves de Magalhaes noteatro brasiieiro
foi principalrmente satisfazer aos profundos anseios brasilsircs, ao liderar o
movimento literério que introduziu o Romantismo no Brasil. Sua pega "Anto-
nio José ou o Pogta e ainquisigao”, foi a primeiratragédia de assunto nacional
e representada por uma companhia nacional - a de Joao Castano - no teatro
da Praga da Constituigéo, do Rio de Janeiro, Sua estréia deu-se no dia 13 de
margo de 1838 e o papel de Marianafoi umacriagio de Estela que encontrava-
se num periodo de raro esplendor.

“Dotada de um temperamento verdadeiramente artistico, obteve
enormes triunfos, quer como Hedelmone em ‘Otelo’ quer como Mariana em
'Antonio Jogsé',"%® '

"Clotilde”, drama escrito por Fréderic Soulié e Adolphe Bos-
sange, que havia estreiado na Comédie Frangaise, em 1832, foilevado dcena
pela companhia de Jodo Caetano no anc de 1839, sendo a personagem
principal da pega interpretada por Estela Sezefreda.
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No inicio dos anos 40, emocionou as platéias pelo sentimento
gue deu & duas personagens, que curiosamente tinham o mesmo nome em
duas pegas diferentes; Madalena. A primeira foi "A Graga de Deus", e a
segunda, obra do renomado Aimeida Garret, intitulada "“Frei Luls de Souza”.
Esses novos triunfos na carreira de Estela Sezefreda foram coroados pelo
prazer de contracenar ndo s6 ao lado do marido, ras também de atuar junto
de sua talentosa filha, Luiza Antonia.

Com alguns problemas de salde, Estela afastou-se tempora-
riamente dos palcos. Entretanto, no ano de 1851, aceitou o papel davelhana
peca"'AFamiiaMorel”, extraida dafamosa obra de Eugene Sue, Os Mistérios
de Paris. Foi provavelmente com a criag&o dessa singular personagem que
Estela arrebatou tanto o publice quarto a critica:

A velha idiota ndo falava; apenas em uma palavra desta-
cada acusava a fome, e em sons inarticulados indicava seus
sofrimentos, principalmente ao queimar as maos na luz que
servia ao trabatho de seu pobre e honrado filho, o lapidario.

* Nao era papel da protagonista do drama, era apenas parte
' secundéria de uma Unica ceha, ou guadro.

Mas Estela Sezefreca fez da velha idiota a maravitha artistica
que impediu a merecida queda do drama: seu rosto exprimiu
sstupendamente o idiotismo, a dor e os sofrimentos falavam com
inexcedivel elogiéncia nas contragbes dos musculos da face, e
apalavra, grito da fome, e as vozes inarticufadas que the rompiam
da garganta, penetravam em 1odos 0§ coragoes.

O teatro retumbava de aplausos. O Sr. Porto Alegre muito
comovido disse ao amigo: - Nenhuma das mais célebres artis-
tas dramaticas que admirei em Paris, excederia a Estela neste
papel de veltha idiota, nenhumal...'*

Depois do estrondoso sucesse que alcangou napega "A Familia
Morel”, Estela negou-se a voltar ao palco. Continuou, entretanto, a labutar ao
lado de Joao Caetano, prestigiando todos os seus empreendimentos teatrais.

A morte do marido em 24 de agosto de 1863, apds prolongada
doenga, abateu profundamente a artista; e, num gesto de reconhecimento &0
publico fiel, agradeceu as manifestagdes que recebeu nessa ocasiao, numa
nota no Jornal do Comércio, na edi¢éo de 27 de novembro de 1863. Entre 0s
gue manifestaram grande pesar pela morte do ator encontravam-se D, Pedro
I e a famnilia imperial.

Apds o falecimento de Jodo Caetano, o Imperador passou a
enviar & viliva, uma pequena quantia em dinheiro, embora ¢ casal tivesse
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g—.
conquistado boa situagéo financeira. No entanto, nos dltimos tempos de sua &

vida, devido & doenga, Jodo Caetano teve de enfrentar terriveis problemas
econdmicos.

Este foi um dos motivos que levou Estela Sezefreda a voltar ao
teatro, decidindo-se a organizar sua prépria companhia. Com o drama “Gigi”,
n&c como atriz, mas como empresdria, liderou um grupo de atores no palco
de Teatro Lirico Fluminense, estrelando ne dia 17 de abril de 1864.%°

Embora tivesse a intengéo de permanecer-apenas como em-
preséaria, abriutrés excegoes e voltou para os aplausos do pablico, como boa
airiz que era. A primeira concesséo foi quando voltou a interpretar o papel de
Madalena, na pega “A Graga de Deus”. No "Ricardo #il”, de Victor Séjour, foi
afainha. Finalmente, a 26 de junho de 1864, representou pela ditima vez na
pega "Cruz defogo’, em récita em homenagem a atriz Emilia das Neves, que
se achava no Brasii.

A bem da verdade, & preciso assinalar que essa volta ao teatro
nao foi tao gloriosa. Estela, embora amasse sua profissdo, estava j& muito
cansada e s6 retornou pois estava enfrentando sérias dificuldades econdmi-
cas. Na temporada da pega “Ricardo Il foi distinguida em dois artigos,
escritos por um dos melhores criticos da época: Machado de Assis, sob o
pseuddnimo de Dr. Semana.?® No primeiro, publicado em 8 de maio de 1864,
© escritor assim se expressou: “Do teatro lirico e da exibigao moderna do
velho “Ricardo lII”, onde a atriz Estela teve as honras da noite”’. No segundo
antigo, datado de 19 de junho de 1864, Machado de Assis lamentava profun-
damente que uma artista do quilate de Estela Sezefreda tivesse de recorrar
praticamente a caridade publica, sob a atmosfera humilharte da pobreza:

Por Deus! Néo é s6 o amor da arte que falece nesta ferra,

é também o amor do proximo! Uma artista, que tem tradigéo tao

gloriosa em nosso palico, e que, no declinic da vida, luta quase

com amiséria, parapoder sustentar homradamente asuas filhas,

tinha direito a esperar maior concorréncia do piblico:

Doente e pobre, faleceu em Niterdi, no dia 13 de margo de 1874,
a pionewa atriz que tanto fez pela nossa arte cénica. Dois anos apés o seu
desaparecimento, Joaquim Manoel de Macedo? procurou homenagear
aguela que escreveu sua prépria pagina na histdria do teatro brasileiro e, para
tanto, encerrou seu artigo com as seguintes palavras: "Até hoje o teatro
dramético do Brasil ainda nao teve atriz que se igualasse a Estela Sezefreda
dos Santos”,

Conclusdo

Com este estudo procurei resgatar do esquecimento nac séuma
figura impar do teatro roméntico no Brasil do século XIX, como também uma
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_mulher que antecipot-se no tempo, assumindo com coragemuma personah—
dade apaixonada e apaixonante.
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