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RESUMO

Este trabalho propde reflexdes concernentes a imagem e ao
processo de criagdo, no sentido da comunicagdo, face a pos-
modernidade. Subdivide-se em trés aspectos: a imagem e a
comunicagdo; a imagem e a desconstrug@o; a questdo presenteista
no processo de criagdo. Correlaciona a “Escola de Paris”, no que
diz respeito a Semiotica e suas possiveis interfaces na pds-
modernidade.
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ABSTRACT

This work proposes some reflections on image and creativity
process, as communication before post modernity. It is divided
in three aspects: image and communication, image and
deconstruction and the presence issue in the creativity process.
1t relates to the “School of Paris”, as far as Semiotics and its
possible interfaces in post modernity are concerned.
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1. AIMAGEM E A COMUNICACAO

s reflexdes tedricas sdo tidas como linearmente cartesianas, imaginando-

se estruturas homogéneas, quando, na verdade, o processo € hibrido,

composto de elementos heterogéneos, sejam lingiiisticos, sejam visuais. As
conexdes, explicitas ou subliminares, ndo s6 ocorrem como também participam de
todo plano de comunicagdo. As redes, por meio das mediagdes associativas, sdo
estabelecidas, sendo a mutagiio uma de suas principais caracteristicas.

Dentro dessa 6tica, o conhecimento jamais pode ser considerado um
processo de aquisigdo gradual e continuo de aquisigdes, mas, sim, um sistema de
dispersio, assim como a unificagdo dos conceitos adquiridos, que néo se da pelo
seu objeto, mas provavelmente pelo seu sujeito (FOUCAULT, 1977).

Compreendida como meio, a imagem possibilita também o resgate da
produgio como representagdo de um contexto sécio-cultural. Nesse caso, a imagem
passa a ser considerada ndo somente como uma produgdo vinculada a estética,
mas também como uma atividade que trabalha com a informagdo. Portanto, como
ferramenta, como meio, a imagem traz em si as alteragdes inerentes a evolugdo de
sua concepgio estética e retdrica da visualidade' .

Por outro lado, a imagem, que tem como um dos seus ingredientes o
sensivel como instrumento de produgao, acaba por interferir no contexto social em
que se insere, devido a forga inerente desse componente. Nesse sentido, Maffesoli
confirma que: “Tudo isso seria necessdrio acrescentar o sensivel, sob diversas
modulagées que ndo podem ser relegadas a ordem do privado, mas que
contaminam, de uma maneira mais ou menos selvagem, o conjunto da vida
publica” (MAFFESOLI, 2000, p.134). A escolha eletiva ¢ a afinidade, néo
importando a comunidade: religiosa, cultural, intelectual. O mais importante ¢
observar que os axes paradigmaticos mudaram.

2.AIMAGEM E ADESCONSTRUCAO

A desconstrugdio € unica, singular em cada agdo. Opta por caminhos
especificos em cada caso, a cada momento e, em geral, busca elementos antes
considerados marginais no esquema classico, reordenando o discurso, apresentando
propostas inusitadas e estabelecendo novos elos, sejam visuais ou mentais.



A imagem na pés-modernidade: ReflexGes

Hoje, constata-se facilmente que as linhas divisrias sdo cada vez mais
sutis e a interdisciplinaridade indica um dos caminhos melhores para se caminhar
na pos-modernidade.

Outra manifestagdo de interesse, pelo que convencionalmente sempre fora
atribuido como elemento periférico no campo da analise, ocorreu tempo mais tarde
também com Jacques Derrida, que estabelece reflexdes a respeito de uma “arqui-
escrita” e, a partir de estudos sobre Kant, se deteve na analise da moldura das
pinturas como fronteiras delimitadoras, a0 mesmo tempo, parte ndo integrante das
obras. Por esse enfoque, também desenvolveu textos que questionam o carater
cultural e arbitrdrio da construgdo de uma obra visual, sob o ponto de vista do
produtor (LUPTON & MILLER, in GRUSZYNSKI, 2000, p.82).

Apesar de utilizar a Semiotica para descrever a construgio da idéia da
imagem, a proposta ndo constitui, em rigor, um estudo semiolégico. Porém,
metodologicamente, com base na analise proposta por Greimas?, observa-se a
possibilidade de tragar-se um paralelo entre a analise de um texto e de uma imagem,
com fortes nexos em comum. Ha uma alianga explicita entre os eixos apresentados
na andlise de uma imagem e uma analise de textos que busca seus fundamentos na
Semiotica, com énfase na linha que se convencionou chamar de Semidtica
Discursiva ou “Escola de Paris”, formulada por Algirdas Julien Greimas, na década
de 60, do século XX.

Nesse percurso distinguem-se trés niveis, da base para o topo: o nivel
profundo, o nivel de superficie das estruturas narrativas e o nivel das estruturas
discursivas. Os diferentes niveis sdo estudados respectivamente pelas sintaxes e
semdanticas fundamentais, narrativas e discursivas.

No nivel profundo, explora-se a rede de relagdes entre os valores dos
sentidos e o sistema de operagdes, que permite passar de um valor a outro. No
nivel de superficie, estdo instaladas as estruturas narrativa e discursiva. O
componente narrativo regula os estados e as suas transformagdes, ao passo que o
componente discursivo regula o encadeamento das figuras e dos efeitos de sentido.
O mesmo pode ser aplicado a anélise de uma imagem

A andlise desses niveis e de suas estruturas permite examinar o texto e,
nessa proposta, a imagem como objeto de comunicagio entre sujeitos e também
como objeto de significagio. O uso dessa metodologia se justifica na medida em
que nos orienta na exploragdo dos sentidos e nos faz perceber a dindmica da
significagdo. A “Escola de Paris” trata separadamente a histdria, ja que o contetdo

COMUNICARTE - N2 30




Maria Silvia Barros de HELD

pode ser recontado ou contado simultaneamente em outra lingua ou utilizando-se
de outro suporte (histéria em quadrinhos e cinema, por exemplo), o que coincide
com as varias andlises apresentadas por Maffesoli, nos seus mais diversos contextos.

Vale observar que, na verdade, o que ¢ “informado” € o conjunto maior ou
menor de idéias, reconhecidas em maior ou menor abrangéncia, do mesmo modo
em que permanecerdo com maior ou menor intensidade (adensamento ou rarefagéo),
por maior ou menor tempo no repertério imagético das pessoas, de acordo com as
possibilidades interativas que venham a oferecer, no que tange aos elementos ja
existentes, as possibilidades de “conexdes” que 0s mesmos proporcionem e as
diversificadas bagagens informativas que os espectadores possuam.

3.AQUESTAO PRESENTEISTA E O PROCESSO DE CRIACAO

Hoje, as linhas divisérias sdo cada vez mais sutis e a interdisciplinaridade
indica um dos mais acertados caminhos para se tomar na pés-modernidade. Como
afirma Juan Linares (1997, p.9): “Patéticos sdo os combates pela predominéncia
de certos modelos sobre outros, onde a confrontagio, que se diz cientifica, esconde,
a duras penas, o combate territorial. Por outro lado, € muito estimulante descobrir
que é possivel a confluéncia de integragio e que as exploragdes realizadas a partir
de diferentes modelos podem ser compartilhadas. O lugar-comum das descobertas
singulares nos permite chegar a mistérios maiores, mais velados e transformam os
trabalhos praticos e de investigagdo em aventuras duplamente fascinantes” 3.

Nesse cendrio, varios nichos sio entio abertos no instante presente, vindos
com toda a intensidade — é o presenteismo, que contamina as representagdes € as
praticas sociais — “a sinergia de fenémenos arcaicos e do desenvolvimento
tecnolégico” (MAFFESOLI, 2000, p.305). Tais movimentos, como bem descreve
o autor, constituem-se de varias espirais que, sinergeticamente, tocando outras,
provocam pontos de tangéncias e interse¢des de novas possibilidades por seus
pontos comuns e divergentes que, por sua vez, formarfio outros nichos, durante
todo o tempo, apoiados sobre a tenséo dos elementos heterogéneos.

Munari também detecta e menciona esse mesmo presenteismo, quando
afirma que “a pesquisa visual parte de um fato técnico, parte das responsablhdades
do meio para explorar os valores de comunicagéo visual, 1ndependenternente do
contetido da informag#o, e sem ter em conta qualquer estética passada ou futura”
(MUNARI, 1977, p.21).



A imagem na pés-modernidade: Reflexdes

Na “reciclagem” do processo para retomar o ponto inicial, como “rosca
sem fim” (MAFFESOLI, 2000, p.15). E desse modo que o “eu” relativiza-se na
“husca do conceito previamente estabelecido™, na tentativa pessoal (e talvez
eterna) de reorganizagdo constante dos conceitos. E, a0 mesmo tempo, a leitura
realizada pelo olhar do outro. E a alteridade.

Entre essas infinitas tribos, hi algumas que, 4 primeira vista, torna-se quase
que impossivel o estabelecimento de qualquer relagdo. Porém, é justamente nessa
quase-impossibilidade que ocorrerd a intersegdo mais interessante, e a mesma
ser reconhecida a partir de seu reconhecimento pelo grupo, ainda que de tempos
em tempos mutante. Nesse caso, € necessario constatar os trés elementos que,
juntos, formardo uma triade e produzirdo o nascimento de uma nova identidade: o
auxilio mutuo, o compartilhamento dos sentimentos e os ambientes afetivos, fundados
pelo senso holistico de diversos elementos sobre a experiéncia comum, vinda do
cotidiano para, em seguida, lhe ser devolvida. As diferengas sio necessérias porque
elas fortificardo o tragico, € o tragico, por sua vez, fard emergir os contrarios
(MAFFESOLI, 2000, p.305).

A relagdo da imagem com o espectador jamais serd abstrata, ao contrario,
dentre as multiplas varidveis, alguns contextos sio observados. Esses contextos
irdo regular a relagdo do espectador com a imagem, a qual Aumont atribui o nome
de “dispositivo”, realizando esta divisdao: contexto social, contexto institucional,
contexto técnico e contexto ideologico (2001, p.15).

Pela dtica e tragos da pds-modernidade, a critica dissolve-se pela
fragmentag¢do da totalidade, pela inseguranga, que tio bem caracteriza a liberdade,
pela perda da legitimidade das grandes narrativas, pelo carater hibrido tdo
caracteristico da cultura pés-moderna. Assim, a imagem, nesse contexto, opta
pela expressdo do sensivel, no sentido estético, pela expressio individual, pelo
experimento e pela criagdo e re-criagdo de novas regras 2 medida em que a prépria
imagem se faga acontecer, uma vez que o erro, 0 acaso € 0 jogo sio caracteristicas
inerentes ao design pds-moderno. ‘

O cendrio ¢ demonstrado para que seja possivel efetuar analises de alguns
aspectos desse fendmeno multidimensional que ¢ essa parte da sociedade, afastando-

i . Y yos % . . ~
se da teoria, indo a prética e retornando a teoria, como uma aplicagdo de processo
continuo.

Sdo reflexdes que constatam como conceitos concernentes i pos-
modernidade, quando aplicados, podem ajudar na compreenséo de outros, no sentido
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pratico. Nesse caso, revertendo-se a sensibilidade inerente do profissional - o
produtor - para melhor compreender outras idiossincrasias e obter melhores
resultados a partir da reflex@o sobre esses conceitos e aplicagdo dos mesmos
sobre a ac¢do, para gerar e produzir imagens, inserindo-se a ética da estética e da
técnica no cotidiano das pessoas.

NOTAS

) Como afirma Maffesoli (1996, p.134): “Insistir sobre a intima ligagdo entre ver, ser visto, viver, ndo
¢ insignificante, justamente onde a imagem longamente estigmatizada (re) aparece como um dos pilares
da vida social”.

@ Greimas e Courtés, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris: Hachette, 1979,
p. 157-160.

© Juan L. Linares, prefacio da obra A Escultura e a Psicoterapia, p.9.

GRUSZYNSKI, Ana Claudia. Design Grafico: do invisivel ao ilegivel. Rio de Janeiro: 2AB, 2000.

@ Bruno Munari, 1977, p. 21.
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