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RECYCLING AND ANTHROPOPHAGY IN
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Resumo: O artigo analisa o filme O homem que copiava
(2003), de Jorge Furtado, para refletir a respeito da
multiplicidade estética pds-moderna. O suporte conceitual
utilizado provém da filosofia contemporinea e do pds-
modernismo estético. Reciclagem e antropofagia sdo os
principais conceitos trabalhados. A andlise manifesta que O
homem que copiava pode ser tomado como sintese do
processo de multiplicidade presente também em outros
filmes escritos e dirigidos por Jorge Furtado e que essa
multiplicidade langa a possibilidade de novos agenciamentos
entre espectador e filme.
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Abstract: The article analyzes the film O homem que
copiava (2003) by Jorge Furtado, to reflect on the
multiplicity postmodern aesthetic. The support comes from
the concept used in contemporary philosophy and
postmodern aesthetic. Recycling and cannibalism are key
concepts. The analysis shows that O homem que copiava can
be taken as the synthesis of the process of multiplicity also
present in numerous other films by the director and that the
possibility of multiple launches of new connections between
spectator and film.
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Introducdo

Este artigo traz uma andlise do filme O homem que copiava (2003), o
segundo longa-metragem escrito e dirigido pelo cineasta gatcho Jorge
Furtado, como pano de fundo para refletir a respeito dos tragos de
multiplicidade presentes na cultura pés-moderna. Para isso foram
utilizados como suporte tedrico conceitos provenientes principalmente do
campo da filosofia contemporanea. Primeiramente situo o atual momento
cultural, relacionando-o com o pds-modernismo estético, em seguida fago
uma analise do filme O homem que copiava a partir dessas concepgoes.

Reciclagem e antropofagia

Neste momento, caracterizado por grandes transformagdes e
inovagdes culturais, diferentes teorias tentam ler, interpretar ¢ dar sentido
a esse estado de efervescéncia cultural. Entre os diferentes discursos que
emergem na segunda metade do século XX, principalmente no contexto
europeu, trazendo suas contribui¢des teoricas, destaca-se o movimento
que parte daquilo que em 1979 Jean-Francgois Lyotard (LYOTARD, 2000)
denominou com sendo o Pés-Modernismo.

Apesar das controvérsias existentes em torno do que seria o pos-
modernismo e quais os discursos e autores que nele se inserem, ha certa
concorddncia em identificar e aproximar do movimento artistas e
pensadores que, apesar de suas diferencas, possuem em comum o fato de
ndo se enquadrarem dentro das principais metanarrativas colocadas pelos
principios iluministas. Ao comentar o sentido ‘que Lyotard atribui ao
conceito de poés-moderno, Michael Peters assinala que, muito mais do que
uma nova fase, "o que ele esta sugerindo € que o pés-modernismo como um
movimento nas artes ¢ uma continua¢do do modernismo por outros meios"
(PETERS, 2000, p. 29), sendo muito mais um estilo, uma atitude, do que
necessariamente um novo periodo, e acrescenta que "embora esses diversos
pos-modernismos possam ir e vir, 0 poés-moderno, como uma episteme,
como uma posigio filosofica ou como uma periodizagao histérica, tal como
o moderno, esta aqui para ficar" (PETERS, 2000, p. 29).

De certo modo, o pés-modernismo poder ser tomado em um sentido
amplo que envolve tanto as esferas historicas, filosoficas, econdmicas e
politicas como as dimensdes artisticas e culturais. No ambito desta pesquisa, a
caracterizagdo do pds-modernismo enquanto manifestagfio artistica com um
sentido estético proprio é importante porque ¢ possivel perceber muftas dessas
propriedades no cinema produzido por Jorge Furtado, principalmente no
filme O homem que copiava.
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De acordo com Peters, o pods-modernismo ¢ descendente do
Modernismo, que, por sua vez, ja consistia em uma forma de ruptura com
o velho, com o classico, com o tradicional e de adesdo ao novo, ao
presente. ‘

0 pos-modemismo [...] desenvolveu-se a partir do contexto de alto
modernismo estético, da historia da avani-garde artistica ocidental
¢, em particular, da inovagdo ¢ do experimentalismo artisticos que
se seguiram a crise da representa¢do que culminou.com o cubismo,
o dadaismo e o surrealismo. (PETERS, 2000, p. 17)

Essa crise da representagdo gerou certo repudio aos "efeitos do real",
que, segundo Aumont ¢ Marie, é "o efeito produzido, em uma imagem
representativa (quadro, fotografia, filme), pelo conjunto dos indicios de
_analogia: tais indicios sdo historicamente determinados; sdo, portanto,
convencionais" (AUMONT; MARIE, 2003, p. 92). A partir desse
desprendimento foi possivel uma série de experimentalismos. Alguns
artistas cubistas, entre eles Picasso, ja nas primeiras décadas do século
XX, comegaram a compor suas obras ndo mais apenas com tintas sobre
telas ou papéis, mas também a partir de colagens de recortes de jornais,
partituras de musicas e outros tantos fragmentos que disputavam espago
na composi¢do de um quadro, de forma semelhante a de Jorge Furtado em
seus filmes. Essa colagem de papéis, ou o papier-collé, ficou conhecida
mais tarde como uma terceira fase do cubismo, ou cubismo sintético.
Picasso e Braque foram os responsaveis pela introdugio dessa técnica.

Outra tendéncia que emergiu com o modernismo foi a pop art que,
segundo Heartney, "festejada no kitsch comercial, reabriu as comportas a
cultura de massa ¢ ao gosto da massa" (HEARTNEY, 2002, p. 12). A pop
art inseriu em sua constitui¢io icones da cultura de massa e do consumo
com a mesma velocidade com que transforma suas imagens em clichés
para serem reutilizadas em tantas outras manifestagdes artisticas e
comunicacionais. O quadro Campbell's Soup, de Andy Warhol, é um
icone desse periodo. A sopa estd no quadro assim como ele préprio se
torna ingrediente de outros pratos, saladas de fragmentos. Nesse sentido,
Jorge Furtado também seria pop uma vez que recicla imagens ¢ textos de
naturezas diferentes para compor seus filmes.

No Brasil, tal reciclagem comegou a ser pronunciada pelo movimento
antropofagico e acabou tornando-se uma tradi¢do na arte brasileira. A partir
do Manifesto Antropofigico, de Oswald de Andrade, tenta-se inverter a
no¢do negativa de canibalismo como um ‘ato selvagem. Por meio de frases
como: "S6 me interessa 0 que ndo ¢ meu. Lei do homem. Lei do
antropofago" (ANDRADE, 1928), Oswald defende a idéia de que o nosso
canibalismo seria responsavel pela assimilagdo critica das idéias e modelos
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curopeus e geraria uma arte brasileira moderna e auténoma. Segundo o
autor, é um momento de "transfiguragdo do tabu em totem. Antropofagia"
(ANDRADE, 1928).

No artigo Esquizoandlise e Antropofagia, Suely Rolnik tenta pensar
os modos de produgdo de subjetividade que predominam nesta época de
capitalismo globalizado e, para isso, faz uma nova interpretacio do
Movimento Antropofagico nos dominios da estética e da cultura, opondo a
antropofagia a imagem identitaria. A pesquisadora define antropofagia
como um movimento de "engolir o outro, sobretudo o outro admirado, de
forma que particulas do universo desse outro se misturem as que ji
povoam a subjetividade do antropdéfago e, na invisivel quimica dessa
mistura, se produza uma verdadeira transmutagdo” (ROLNIK, 2000, p.
452-453). Rolnik observa que na era do capitalismo globalizado ha uma
"multiplicagio ao infinito das mesticagens que se operam na
subjetividade, com elementos vindos de toda parte do planeta, ndo
importando onde se esteja" (ROLNIK, 2000, p. 454), o que acaba
ocasionando um fendmeno de desaparecimento das identidades fixas e
uma emergéncia de identidades flexiveis a medida que se passa a
"agenciar elementos de uma infinita variedade de universos e, a partir do
que se engendra nesse agenciamento, produzir as multiplas figuras da
realidade — e ndo so da realidade subjetiva" (ROLNIK, 2000, p. 455), ou
seja, as subjetividades sdo produzidas justamente através dessa tensdo
entre os elementos de diversas procedéncias.

Autores como Michel Featherstone (1997) e Michael Peters (2000),
por exemplo, exploram o fato de as identidades ndo-fixas se constituirem e
ajudarem a produzir o que eles definem como um estado cultural e
artistico emergente, igualmente singular, denominado por eles como sendo
o de uma cultura e de uma arte pés-modernas.

Heartney acredita que "o pos-modernismo ¢ o filho indisciplinado do
modernismo" (HEARTNEY, 2002, p. 6) e possui duas caracteristicas
principais. A primeira € a presenga da midia. Conforme o autor, "a nossa
compreensdo do mundo é baseada, antes de mais nada, nas imagens
mediadas [...] vivemos dentro da esfera da influéncia de uma mitologia
invocada para nds pela midia, pelo cinema e pela publicidade"
(HEARTNEY, 2002, p. 7). A segunda caracteristica é facilitada pela
primeira e caracteriza-se pela apropriagio e reutilizagdo de contetidos que
acontecem no auge do pos-modernismo, quando "artistas ligaram seus
nomes a obras de outros artistas ¢ chamaram de 'apropriagdo’' o que antes
era chamado de plagio" (HEARTNEY, 2002, p. 12).

André Parente também coloca essa participagdo da midia no cinema
como uma caracteristica "pds-moderna".
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Vivemos o mundo da informagdo, da mediatizagio, da simulagio,
onde as linguagens codificéveis (dai a revisitagdo de géneros do
passado, em particular o melodrama dos anos dourados e o filme
policial), os grificos, os simbolos e as imagens sio mais
importantes que a propria realidade. (PARENTE, 1998, p. 126)

Parente ainda salienta o fato de o cinema e da midia refletirem essa
situagdo poés-moderna com certas palavras de ordem como "fim da
histéria, morte do cinema, morte do cinema documental e de autor,
revival, remake etc." (PARENTE, 1998, p. 127). O autor diz que esse
movimento comegou a tomar forma a partir da década de 80, do século
passado, quando o cinema, sem ter mais o que contar, comega a voltar-se
para si mesmo e insere um sua constituigdo "o radio, a televisdo, a
publicidade, a histéria em quadrinhos, a pop art, a musica e, sobretudo, o
proprio cinema, através de géneros do passado” (PARENTE, 1998, p.
128).

O que ocorre, segundo Parente, ¢ que a situagdo pés-moderna agencia
a ironia, a parddia, o pastiche e os clichés por vezes de forma acritica. E
como se as imagens tivessem o carma de "transformar-se em meros
clichés de clichés, que ndo param de renascer de suas proprias cinzas, para
o deleite das 'viivas' de Hollywood" (PARENTE, 1998, p. 129).

A mudanga estética que ocorre nas artes a partir dai est4 relacionada
com a imagem do pensamento de uma determinada época e perpassa todas
as formas de manifestacdes artisticas.

O cinema brasileiro, na mesma diregdo das transformacdes dos
processos artisticos contemporéneos, tem reciclado em sua constituigdo
diversas linguagens. Os filmes produzidos por Jorge Furtado sio exemplos
interessantes desse processo por agenciarem histérias em quadrinhos,
desenhos animados, recortes de ilustragdes de livros ¢ revistas, fotografias,
poesia e outras linguagens. Dentre todos os filmes de Jorge Furtado, O
homem que copiava destaca-se no quesito reciclagem, como veremos a
seguir.

O homem que copiava

"A vida ¢ original, o resto é copia". O slogan de O homem que
copiqva antecipa o que iremos encontrar no filme, que conta a histéria de
André, operador de fotocopiadora, que precisa de 38 reais para
impressionar Silvia, que mora no prédio em frente ao seu e é vendedora
em uma loja de artigos femininos. O dinheiro move a histéria e, para
consegui-lo, André vai copiar notas de cingiienta reais, assaltar um banco
¢ ainda ganhar na loteria.
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A 6tica principal do filme ¢ a de André, que, num longo monélogo em
off, apresenta seu universo: nome, cidade onde mora, local onde trabalha, o
que costuma fazer, como seu servigo ¢ executado. A narrativa subjetiva
obedece a uma ordem nio-linear que pula do passado para o presente a todo
0 momento, ¢ é acompanhada de um olhar objetivo que mostra imagens de
André em seu cotidiano. Essas imagens sio montadas paralelamente a flash-
backs, que funcionam como linhas de fuga, tanto da linearidade do texto
narrado como do fluxo imagético, ja que essas recordagdes sdo inseridas as
vezes em preto-e-branco, outras através de desenhos animados, ou ainda por
historias em quadrinhos.

O personagem de André ¢ criado para facilitar o hibridismo no interior
do filme. Além de "operador de fotocopiadora", uma profissdo bastante
metaférica tanto da diegese do filme como da forma como ele ¢é
materialmente composto, André ¢ também desenhista e costuma representar
as coisas que almeja através de seus desenhos e colagens, que possuem uma
estética com clara inspiragdo pop. As ilustragdes sdo compostas através de
recortes de revistas, jornais, sobras de fotocopias malsucedidas, tudo isso
completado por desenhos feitos através de diversas técnicas ¢ materiais.
André faz também histérias em quadrinhos, que, quando ilustram alguma
parte da narrativa do filme, sdo interpretadas pelo protagonista com
diferentes tonalidades de voz para diferentes personagens.

Tanto pelas coisas que copia em seu trabalho, como através das
descobertas pelo zapear da TV ou ainda pelo universo que recorta através
de seu binéculo, André monta seu mundo com imagens aos pedagos e,
assim, vai compondo sua histéria particular, composta de particulas. E
assim também que Jorge Furtado vai compondo seu filme. Se André,
como operador de fotocopiadora, copiava livros, trabalhos escolares,
dinheiro, etc., Jorge Furtado, como roteirista ¢ diretor de filme, copiou
desenhos animados, histérias em quadrinhos, poesias, a televisdo... Nesse
sentido, O homem que copiava é o protagonista André, interfiretado por
Léizaro Ramos, e € também Furtado.

46



O que mais surpreende em O homem que copiava é o hibridismo de
linguagens de elementos utilizados em sua composigdo. De que maneira
Marilyn Monroe, Shakespeare, Pelé, anjos e galinhas poderiam dividir o
mesmo espago? Vejamos como, na busca dessa colagem do mundo
pessoal de André, esses elementos sdo inseridos no filme.

A multiplicidade se insere logo no inicio do filme, na representagio
da infancia de André, que acontece através de animagdes e histérias em
quadrinhos. O personagem criado pelo protagonista para se representar ¢
Zeca Olho, um menino de um olho 86, que mora com a avé, V6 Doutrina.
Zeca Olho € André construido em cima do fato que o protagonista
considera a "burrice" de sua vida (André deixa seu colega Mairoldi cego
de um olho com uma garrafada); V6 Doutrina ¢ montada a partir da
fotocopia falhada de Eleanor Roosevelt, que era casada com o Presidente
Roosevelt, que além de ser o nome da rua onde mora era também
conhecido pela "doutrina", que André acredita ser um "conjunto de
regras".

Em cada momento em que a narrativa remete 4 infincia de André,
Jorge Furtado opta por experimentar uma linguagem diferente. As vezes, as
histérias de Zeca Olho, ou melhor, de André, sdo representadas por historias
em quadrinhos esbogadas em papel; nelas, a cimera desloca-se de forma um
pouco rudimentar sobre o papel; outras, através de histéria em quadrinhos
arte-finalizadas em computador, e a cdmera move-se suavemente da

esquerda para a direita; outras através de animagdes digitais dos mésmos

desenhos. Em todos os casos, ha a narrativa de André ao fundo.
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E interessante observar que Jorge Furtado opta por organizar um
fragmento temporal (nesse caso a infincia) através de linguagens que sdo
bastante apreciadas pelas criangas.

Outro recurso utilizado por Jorge Furtado acontece quando André
apresenta sua mae, através de imagens filmadas, porém presas a quadros,
como os de historias em quadrinhos, que se movem na tela, de baixo para
cima, numa alusdo ao comportamento repetitivo da made. Para
complementar, o fato € narrado por André também de forma maquinica:

Minha mide arrasta o chinelo do banheiro para a cozinha. Schlac,
schlac, schlac, schlac. Abre o armaério, pega um copo, fecha o
armdrio, abre a geladeira, pega a garrafa d'dgua, fecha a geladeira,
enche o copo, ndo todo, a metade, abre a geladeira, guarda a garrafa,
pega o copo, abre o filtro, enche o copo, fecha o filtro, arrasta o
chinelo da cozinha pro quarto e diz: "Boa noite, meu filho, eu vou
deitar, Televisdo me d4 um sono". (Voz subjetiva de André)

O protagonista tem sua subjetividade bastante marcada pelo zapear da
TV, que estd presente em diversos momentos do filme. Ao apresentar o
lugar da TV em sua vida, André diz ver bem pouco de tudo e preferir ver
sem som, "como uma lareira ou um aquario iluminado". Diz gostar
mesmo da luz em movimento, que ¢ também o que mais lhe agrada em
seu servigo, a luz que passa enquanto a maquina funciona — luz que reflete
em sua cara, gerando um efeito como se André estivesse sendo escaneado,
como se sua imagem estivesse sendo captada e exposta ao mesmo tempo
em que ele se apresenta através do texto narrado em off.
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A mistura de imagens de diversas procedéncias também acontece no
pensamento de André, como ocorre quando lembra da época em que
trabalhou como empacotador de supermercado, mas sonhava em ser
Jogador de futebol. O flash-back ¢ montado através de imagens em preto-
e-branco de André jogando futebol, em paralelo com imagens de arquivo
de Pelé, na copa de 70, comemorando varios gols; porém, em meio ao
jogo, aparece uma mulher que o chama para o presente, reclamando por
ele ter colocado a lata de azeite em cima das frutas.

Relagdes intersemioticas também estdo presentes no filme. Da janela
de seu quarto, André enxerga um mundo recortado através de um bindculo
numa clara referéncia ao filme Janela Indiscreta, de Alfred Hitchcock, um

cliché presente em boa parte dos filmes voyeuristas. Jorge Furtado, em

entrevista para a Revista Epoca, diz que O homem que copiava € um filme

"sobre cinema, sobre como montar um filme a partir do olhar
(EDUARDO, 2003).

O bindculo de André ¢ um elemento muito importante no filme, porque

ao mesmo tempo em que lhe permite recortar o munde a seu modo, também

ajuda a unir o espago fragmentado que o personagem tenta reorganizar da

mesma forma como se monta um quebra-cabega. A imagem do quarto de
Silvia, por exemplo, chega até ele através de diferentes fragmentos
refletidos por um espelho articulado pela porta do guarda-roupa da menina.
André compde um painel quase fiel ao quarto de Silvia através da
montagem mental dos diversos dngulos permitidos por esse espelho.
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Dessa forma o filme vai fluindo como um jogo de revelagdes e
percepgdes. O auge da imagem-percepgdo ocorre quando Silvia ¢
presenteada por André com a cortina japonesa e, finalmente, o quarto
revela-se, a imagem-pecepgdo rapidamente passa & imagem-afecgdo, ao
som da Sinfonia 41 de Mozart, que se intensifica até o0 momento de outra
revelagdo, outra imagem-percep¢do — o pai de Silvia observa-a tomando
banho, através do buraco da fechadura —, que passa a imagem-afec¢io na
sua forma mais usual, através de um close-up de André, que se desdobra
em acdo quando ele se desespera e sai de casa. A imagem-afecgdo passa a
imagem-agdo através da imagem-pulsdo, que, segundo Deleuze "compde-
se de fetiches, fetiches do Bem e do Mal: sdo fragmentos arrancados a um
meio derivado, mas que remetem geneticamente aos sintomas de um
mundo originario operando sobre o meio" (DELEUZE, 2005, p. 46). Essa
seqiiéncia revela a imagem-movimento em suas trés variagoes.

As multiplas imagens sdo agenciadas através de uma composi¢do
dialética, onde uma cena completa a anterior, porém nio mais como na
montagem classica, onde ha o corte entre duas imagens sucessivas, € sim
através de sobreposi¢gdes, de transparéncias, ou ainda de imagens
simultineas apresentadas pela tela recortada por inimeras tomadas.

Na tentativa de reordenar o caos formado por um conjunto de signos
incompletos, s vezes sem significagdo, que compdem o universo de Andre,
Jorge Furtado optou por uma narrativa absolutamente picotada, em que
algumas palavras vio sendo explicadas como um hipertexto, lembrando um
recurso utilizado também em Ilha das Flores, onde a simples referéncia a
uma palavra pode dar origem a um esclarecimento paralelo sobre a mesma.
Embora composta por essas interrupgdes e redirecionamentos, a narrativa
mantém-se 4gil, passando de um assunto para outro rapidamente para que o
espectador nfo perca o interesse pelo filme.

Nos tultimos dez minutos do filme, a narrativa é assumida por Silvia,
que reconta a histdria através de uma livre interpretagdo de Carta ao Pai,
de Kafka. Para fechar o quebra-cabega, Silvia diz: "Numae carta tudo
acontece rapido, parece que as coisas se encaixam. A vida ¢ mais
complicada que um quebra-cabega. Mas acho que eu consegui, escrevendo
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esta carta, contar quase a verdade. E s6 isso ja me deixa mais tranqiiila.
Agora parece mais facil entender a vida", remetendo também a
importincia da narragdo, uma constante no filme.

O homem que copiava nos leva a pensar sobre a fragmentagdo das
informagdes que recebemos. Jorge Furtado, em entrevista a Cléber
Eduardo para a Revista Epoca, diz: "a fragmentagio faz parte de minha
geragdo, que sabe um pouco de tudo, mas ndo sabe muito de nada"
(EDUARDO, 2003) e, se a geragdio de Jorge Furtado ja tem sua
subjetividade formada pela recepg¢do de muitas mensagens através de
diversos meios, a geragdo de adolescentes e jovens de hoje esta ainda mais
marcada pela multiplicidade, porque mais meios surgiram, gerando uma
maior profusdo de mensagens.

A reciclagem, reutiliza¢do e reordenagdo das imagens pode trazer
novos rumos e sentidos aos dados figurativos, e é dai que vem a for¢a de
O homem que copiava. Da mescla de varios elementos, da polifonia de
discursos, linguagens, temas, estéticas, num exercicio de extrema
exploragdo do meio que pode gerar uma recriagdo constante de sentidos. E
Jorge Furtado sabe e gosta disso. Em entrevista ao site Pilula Pop, dessa
vez copiando Umberto Eco, Furtado diz que "a intertextualidade nao
convida a todos para o mesmo banquete" (OLIVEIRA, 2005).

Enfim...

Por fim pode-se dizer que a diversidade e multiplicidade presente na
produgio do filme em questio rompe com os modelos dominantes da
analise cinematografica sustentados pela teoria da representagdo. Através
de um jogo de citagdes onde sdo agenciadas obras classicas da literatura
(como um soneto Shakespeare e fragmentos de Carta ao Pai de Kafka),
obras importantes da histéria do cinema (como Janela Indiscreta de
Alfred Hitchcock), imagens de televisdo, histérias em quadrinhos,
desenhos animados O homem que copiava inova no processo de produgao,

gera novas imagens e levanta outras possibilidades de analise quanto: a’

recep¢do, a cultura cinematografica, a constitui¢do.do Sujeito e o proprio
pensamento moderno.
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