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RESUMO

O artigo procura discutir a presenga e influéncia dos artistas
remanescentes da “Missdo Artistica Francesa” que veio ao
Brasil, em 1816, a pedido do principe-regente, D.Jodo, e
que aqui implantou as raizes do Neoclassicismo, com a
criagdo da Academia de Belas Artes, no Rio de Janeiro. Os
primeiros artistas formados estavam mais preocupados com
a realidade européia do que com a brasileira. Entretanto, o
eixo central do presente estudo é o preconceito desses
artistas, em relagdo a figura do indio, do negro e da mulher,
geralmente tratados dentro dos padrdes classicos europeus.
Finalmente, trata do estabelecimento de articulagbes entre
D.Pedro Il e esses artistas naciona’is.

Palavras-chave: Ensino académico. Retrato. Romantismo.

ABSTRACT

This article discusses the presence and influence of the
remaining artists of the “French Artistic Mission” which came
to Brazil in 1816, at the request of the prince D. Jodo. They
established here in Brazil the roots of the neoclassicism, with
the foundation of the Fine Arts Academy jn Rio de
Janeiro.The first artist that graduated were more concerned
with the european reality than with the Brazilian one. The
main purpose of this article is the prejudice of these artists,
towards the image of the indians, the black and the women,
in general being treated according to the classical european
patterns.Finally, there is the establishment of the articulations
between D.Pedro Il and the Brazilian artists.

Key words: Academic teaching. Picture. Romanticism.

COMUNICARTE - N* 20



A RTI G O S

Duilio BATTISTONI FILHO

proposito deste estudo € acentuar, a guisa de informagéo, alguns aspectos
preconceituosos dos nossos pintores na época imperial € muito pouco

abordados pelos nossos historiadores de Arte. Inicialmente, sabemos
que o século XIX foi o periodo decisivo para a formagio de nossa cultura, cujas

causas podem ser verificadas na transferéncia da familia real portuguesa que
proporcionou o ingresso do Brasil na era moderna com progressos nos campos
politico, econémico e social; na passagem de um sistema exportador escravista
para outro, baseado no trabalho assalariado e no surgimento de uma classe média
urbana, aliada aos nascentes grupos industriais, até o advento da Republica. Diante
desta nova configuracgio, as influéncias estrangeiras se fizeram sentir na
intelectualidade brasileira.’

E sintomatico que, no periodo joanino, a necessidade de reaparelhar a
nova sede metropolitana tenha o governo do regente tomado medidas como a
contratagdo de uma Missdo de artistas franceses que, fugindo a reagdo
antinapoleénica, trouxe para um ambiente catolico, monarquico ¢ tropical, as
doutrinas estéticas e os preconceitos moralistas da recente revolugdo burguesa.
Esse modernismo laico e progressista, imposto de fora, além de cortar a tradigio
colonial de raizes religiosas e barrocas, deu inicio ao ensino classico e oficial de
belas-artes no Brasil, imprimindo-lThes os canones austeros que marcariam tio
fortemente a evolugdo de nossa pintura oitocentista.

Nesse primeiro momento de transigdo artistica, parece imprescindivel
lembrar as ultimas realizagdes de artistas que, vindos da centuria anterior,
continuaram produzindo por mais duas décadas.

E preciso destacar, confirmando a indissoluvel relagdo da arte com a
vida social, que o sistema colonial, ao impedir qualquer desenvolvimento brasileiro
que ndo servisse diretamente aos interesses da metropole, acabou por limitar a
produgdo artistica a certas necessidades minimas locais, levando a propria pintura
a restringir-se a ornamentacdo de igrejas e aos retratos encomendados pelas
irmandades religiosas. Nio fora a obra dos artistas que vieram com o principe
holandés Mauricio de Nassau, no século XVII, faltar-nos-ia uma visio pictorica
do cenario colonial. Foi, portanto, nas telas e desenhos daqueles pintores que
encontramos o testemunho comovente do impacto provocado pela pujante
paisagem tropical e pelas condigdes sociais relacionadas com a economia
agucareira.?

A presenga de uma Missdo Artistica Francesa no Rio de Janeiro prenderia
a atengdo dos artistas europeus. Nao foram poucos os que decidiram tentar, aqui,

-

(1) Quirino CAMPOFIORITO, Histéria da Pintura Brasileira no século XIX, p. 17.
(2) José Roberto Teixeira LEITE, A pintura no Brasil holandés, p.24.
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em seguida a chegada dos mestres franceses, a sorte de encontrar um ambiente
novo ¢ propicio a atividade artistica. Entre eles houve os que, mais por razdes
circunstanciais do que pela categoria artistica, se estabeleceram no Rio de Janeiro,
enquanto outros terminaram por ocupar-se de diferentes oficios nas artes menores,
além daqueles que, em pouco tempo, voltaram a seus paises. Desnecessario
dizer que os de nacionalidade francesa eram mais bem recebidos, seguindo-se
alguns italianos e alemdes. A imigracdo artistica portuguesa passa a dirigir-ge
para o artesanato e as artes graficas, menos considerados pelos mestres da Misséo.

Esses pintores estrangeiros, porém, nio mudam certas regras enfaticas
sustentadas pelos professores da Academia de Belas Artes. Desinteressaram-
se, da mesma forma, pelos temas locais e pelos costumes populares, onde teriam
encontrado a cor de brasilidade que lhes poderia ter vitalizado a spiragdo. Mal
se pode apontar um ou outro quadro assinado por tais artistas que fuja ao
convencionalismo estético predominante.

Retratos imperiais ou de personalidades politicas e da elite social, sempre
muito proximas da Corte, eram as oportunidades mais habituais de trabalho para
os pintores que chegavam.’ Alguns, ¢ verdade, dirigiram-se também para os
assuntos historicos, mas ndo passavam das batalhas da guerra do Paraguai. Jamais
se mostraram tentados a enfrentar temas que se identificassem com uma critica
da vida brasileira como, por exemplo, os movimentos de libertagdo nacional,
ocorridos no século XVIII em Pernambuco, Bahia e Minas Gerais.

A partir da maioridade de D.Pedro II e da segunda metade do século, a
evolugdo das artes plasticas caracteriza-se, sobretudo, pelo surgimento de artis-
tas nacionais definitivamente formados pelo ensino académico instaurado em
1816. Mas sdo artistas alheios a realidade nacional e mais voltados para os pa-
drdes classicos europeus. Basta dizer que os anjos, os apostolos, as Virgens ¢
mesmo os Cristos acaboclados e mulatos do mestre Manuel da Costa Ataide, por
exemplo, serdo inconcebiveis nas composi¢des desses novos artistas. As figuras
biblicas tornam-se agora rafaelescas, exibindo pureza racial. Também sera in-
concebivel a presenca de frutas e flores da terra. Para se ter idéia da aliena¢do
a que o dirigismo neoclassico submete o artista, no conhecimento e interpretagdo
da realidade, temos um episodio bastante significativo. Em pleno fervor classico,
por volta de 1840, o pintor Jodo Mafra, entdo jovem aluno da Academia Imperial
de Belas-Artes, tinha idéia curiosa. Propunha que se fundasse, no Rio de Janeiro,
uma associa;géo destinada a mandar imigrantes europeus bonitos e bem proporci-
onados para servirem de modelos nas aulas da Academia, em substituigio aos
modelos nacionais, geralmente desproporcionados e feios.

(3) Walter ZANINI, Histdria Geral da Arte no Brasil, p. 404.
4
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Outra observagéo pertinente, no mesmo sentido, € a auséncia quase total

do negro nas nossas artes figurativas durante praticamente todo o século XIX. A
beleza negra constituia-se negagdo da beleza ideal grega, necessariamente de
gente branca. Curioso notar que nos debates parlamentares, no decorrer do
Segundo Reinado, o negro nio era chamado escravo, mas cativo. Os temas de
escravos em nossas artes plasticas ndo eram os dos africanos do Valongo, mas
os dos escravos arianos, com provocantes brancuras de leite, da antigiiidade
classica. O académico paulista Oscar Pereira da Silva, por exemplo, nio teve
olhos para as escravas de seu tempo, mas, sim, para as escravas brancas da
Roma antiga. Qutro aspecto relevante dos preconceitos da época € a representacio
da mulher pelos nossos pintores, mais preocupados com a mulher das altas
camadas sociais do que a do povo. A figura da mulher era freqiiente na produgio
desses artistas na forma de retrato ou de figuras historicas ou simbélicas. Os
retratos eram de mulheres de classe alta, da anstocracia, que, naturalmente, os
encomendavam. Ndo havia mulatas ou negras. Nem mesmo Almeida Junior,
sempre um inovador, produziu retratos de mulheres do povo, apesar de fiel as
tradigdes rurais. Sua tela feminina mais conhecida, O descanso da modelo, foi
pintada no melhor estilo europeu. Vitor Meirelles e Décio Villares pintaram indias
como Moema, assim como José Maria de Medeiros, com
suas célebres Lindoia e Iracema, inseridas numa visdo
romantica da figura feminina indigena. Na realidade, nota-
se que ndo sdo indias de verdade, mas recriagdes do
indianismo roméantico da época. Entretanto, mesmo dentro
da visdo romantica, ndo ocorreu aos escritores nem aos
pintores representar o Brasil, ou a Patria, como mulher,
ou seja, como india. As indias de nossos pintores nada
tinham a ver com a Nagdo. Talvez a presenca de um

! monarca a frente do governo tenha inibido nossos artistas
O Império, sistema centralizador, interventor, estatista, seria masculino.
No final do século passado, a maioria das representagdes da mulher
tinha tragos fin-de-siécle. A mulher perdeu o romantismo anterior e
passou a se destacar pela sua sensualidade. Era a mulher da sociedade
urbana carioca, tornada objeto de consumo. Se aparecem algumas mu-
lheres devotadas ao interesse publico, elas vém da Biblia ou da histéria
de outros povos. Pedro Américo pintou Judite ¢ Joana d’Arc, mas nio
pintou Joana Angélica nem Anita Garibaldi. O exemplo de uma tela mais
representativa da mulher-elegiancia, da mulher belle-époque é a Damé
a la Rose de Belmiro de Almeida. Como podemos verificar até o nome é

66 Os retratos eram
de mulheres de
classe alta, da

aristocracia. Nao

havia mulatas ou

negras. 99
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francés.* A mulher como sensualidade perpassa a obra de quase todos os
pintores, a excegdo dos positivistas que nio pintavam o nu. Vitor Meirelles tem
a sua Bacante; Rodolfo Amoedo pintou Salomé e varios nus, alguns considera-
dos imorais pela critica da época. Honra seja feita aqui a Belmiro de Almeida
que, ao decidir pintar o nu, o fez utilizando um modelo de costas, negagio dos
padrdes da estética feminina da época. Quando Pedro Américo resolveu repre-
sentar a mulher brasileira, produziu um nu e ofereceu-o ao imperador. Este ime-
diatamente o devolveu por ndo se ajustar aos padrdes morais palacianos.

A mulher que os pintores da época representam nio tem lugar no mundo
da politica, ndo tem lugar fora de casa, a ndo ser nos saldes T
€ nos teatros elegantes, ou nas butiques da rua do Quvidor. =~~~ =
Quando ela se aproxima da alegoria, de uma figura biblica

5 o £ o m g s L A mulher como
ou da india, a referéncia ndo “¢ civica”.

sensualidade
Nao ha no Brasil um quadro como a Liberdade perpassa a obra
conduzindo o povo pelas ruas de Paris, de Delacroix, de quase todos os
obra-prima da pintura universal, que mostra a liberdade pintores.

simbolizada por uma mulher de tragos populares. Sabe-se
que Delacroix se inspirou numa combatente real, Marie g oy
Deschamps, que se salientara na luta em uma das barricadas de julho de 1830,
em Paris.

E de se perguntar: por que os pintores copiavam 0s europeus em tantas
coisas? Por que ndo podiam copiar também a tradigdo francesa de representar a
Republica como mulher, como o fizera Honoré Daumier? A resposta talvez este-
Jano fato de que também os artistas brasileiros estavam longe do ideal republica-
no, ja que gozavam as benesses do imperador.* Quando se proclamou a Republi-
ca, coisa publica, a mulher, ironicamente, muitas vezes era alegorizada pela mu-
Iher de vida facil. A politica era tarefa dos homens. As tinicas mulheres que
surgem no episodio sio as filhas de Benjamim Constant que bordaram a primeira
bandeira republicana, idealizada pelos positivistas e desenhada por Décio Villares.

Gilberto Freyre afirmava que a representagdo da Republica como mu-
Iher, logo ap6s a sua proclamagao, estaria no reptidio ao patriarcalismo de D.Pedro
Il e na insisténcia dos positivistas em apoiar a representagio feminina da Huma-
nidade ligada a mariolatria catélica.

Manifestagdes notaveis no Segundo Reinado sdo as Exposigdes Gerais,
promovidas ﬁela Academia de Bela-Artes, iniciativa de seu diretor, Emile Taunay.

(4) José Murilo de CARVALHO, AFormag&o das Almas: o imagindrio da Republica
no Brasil, p.95.
(5) Id.. Toid., p.9é.
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Um dos expositores mais assiduos era Claude Joseph Barandier, especialista em
retratos e composigdes de figuras. Esse pintor francés esteve em Campinas, ao
final da década de sessenta do século passado, e nos legou quadros preciosos
como as Cenas dos Passos, retratos importantes dos bardes de Atibaia (colegdo
da Irmandade de Misericordia), de Joaquim José dos Santos, de Ildefonso Antonio
de Moraes (colegdo de Celso Maria de Melo Pupo), de José de Souza Campos,
de Verdnica, apenas para citar alguns.®

Ao falar na Academia Imperial de Belas-Artes, justo ¢ enaltecer a figu-
ra grandiosa de Manuel de Araujo Porto-Alegre. Esse antigo aluno de Debret,
gragas aos seu dinamismo, tornou-se um dos diretores mais eficientes dessa
Academia, quando empreendeu uma grande reforma de seus estatutos, ampliou
os curriculos ¢ os estagios de pensionistas na Europa, de trés para seis anos,
indicando Paris como centro do estagio ¢ ponto de maior riqueza cultural para
aprendizagem das artes. Em 1855, escrevia cartas a Vitor Meirelles com conse-
lhos valiosos, obtendo de D. Pedro II a prorrogagdo de sua estada na Europa,
assim como a de Pedro Américo, que mais tarde viria a ser seu genro.

Porto Alegre atualiza o ensino artistico, inclusive na sua aproximagio e
aplicagio na Industria, com vistas a formagdo de profissionais tteis. Preocupou-
se também com a reorganizagio da biblioteca e da pinacoteca da Academia,
assim como criou a cadeira de Historia da Arte, da qual foi o seu primeiro titular.
Seu belo estudo sobre a Memoria sobre a Antiga Escola Fluminense de Pintu-
ra, além de varios trabalhos sobre poesia, teatro e musica valeram-lhe a marca
de ser o fundador da critica de arte no Brasil, depois continuada por Mario de
Andrade, na primeira metade deste século.

A par dessas atividades artisticas, Porto Alegre fo1 o defensor da soberania
politica e econdmica do Brasil e a seriedade de seus trabalhos fez com que o
Imperador, em 1874, lhe outorgasse o titulo de Bardo de Santo Angelo.

D. Pedro II, apesar de algumas criticas que porventura lhe possam ser
feitas no que tange a alguns preconceitos, como vimos, foi realmente um mecenas
para a cultura, durante toda a sua existéncia. O inicio da Republica, fatalmente
Jjacobino no seu espirito, ndo deixou de reconhecer o fato. Participava directamente
do apoio aos artistas, financiando, do proprio bolso, estagios na Europa.

Bom numero dos mais conhecidos pintores da época permaneceu na
Europa por longos anos. Pedro Américo ficou inicialmente, durante cinco anos,
retornando varias vezes, inclusive para executar obras como 4 Batalha do Avai
¢ Independéncia ou Morte e acabou morrendo em Florenga. Rodolfo Amoedq,

(6) Celso Maria de MelloPUPO, Campinas, seu berco e juventude, p. 204.
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Belmiro de Almeida, Décio Villares, Antonio Parreiras, Jodo Timoteo da Costa,
Eliseu Visconti, dos neoclassicos aos romanticos e impressionistas, todos beberam
nas fontes européias. La produziram boa parte de suas obras.

O desenvolvimento dos cursos da Academia e a promissora oportunida-
de de um aperfeigoamento no estrangeiro provocam a curiosidade de todo o pais
e disso decorre a afluéneia ao Rio de Janeiro de jovens de outras provincias, o
que, alias, se prolonga depois da proclamagio da Republica, até as trés primeiras
décadas do século XX.

O Desenho e as Artes Graficas recebem o bafejo oficial da Monarquia,
pela circulagio de litos e gravuras com efigie da familia imperial e de seus multiplos
parentes ou amigos europeus. A Pinacoteca do Museu Imperial de Petropolis,
depois da Escola Nacional de Belas-Artes, € o mais concentrado e bem exposto
acervo da pintura nacional do século passado.

E preciso lembrar, contudo, que essa protegdo dispensada pelo monarca
aos artistas, apesar da benevoléncia, nunca se afastou da mentalidade elitista,
caracteristica de uma Corte sempre atenta aos modelos europeus, sem jamais
atentar que a pintura brasileira do século XIX, tema deste estudo, ndo chegou a
romper a linha académica, persistindo num tipo de preconceito que ndo admitia
renovagoes, fossem de ordem formal ou tematica. Nos dois casos, apoiava-se o
preconceito na ordem estética, que ndo apenas dirigia a técnica ¢ a composigio,
mas a permanente preferéncia pelos ditos temas nobres, garantia segura para
qualificar e valorizar a bela arte. HA que observar que esse dirigismo vai se
abrandando e logo surgem artistas que acabam por escapar a obsessdo pela
tematica académica. Véem-se os primeiros quadros dissociados de temas buscados
no Velho Testamento ou na Antigiiidade Classica, que chegavam mesmo a certas
liberdades, ainda que limitadas pela acomodagdo as tarefas de atelié.

A pintura de paisagem vai receber um grande impulso com a vinda, ao
Brasil, do alemio Joham Grimm. Desenvolvendo o ensino ao ar livre e certa
irreveréncia aos métodos académicos, Grimm foi um renovador e conseguiu formar
um grupo de paisagistas, no qual a sensibilidade direta aos valores da natureza
teve grande importancia na cultura brasileira.” A natureza, finalmente, comega a
se desvendar para o pintor brasileiro, assim como o chamado quadro de género,
que escapa sempre ao repertorio escolar para procurar a vida social, a criatura
humana em seu habitat real. Fora dos retratos oficiais ou oficiosos de dignitarios
ou de personalidades de destaque politico & da representagdo de fatos historicos
convenientes a exaltagdo civica do Império em télas de dimensdes inusitadas,
que os favores oficiais estimulavam, no cuidado de estabelecer toda uma docu-

(7) Carlos Roberto Maciel LEVY, O Grupo Grimm, p.&4.
&
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mentagio figurativa de interesse 6bvio, os pintores vao pouco a pouco cuidando
de uma tematica mais vulgarizada, permitindo-se até, conquanto com timidez,
cultivar os recursos legitimos da expressividade pictérica. Nas viagens dos jo-
vens artistas, detentores de bolsas de estudo facultadas pelo governo e muitas
vezes gragas a economia particular do imperador, estava a origem dessa timidez
que inibia trilhar novos caminhos que ja iam sendo abertos na Europa, para uma
crescente libertagdo técnica e tematica.

A grande revolugdo que se efetua na pintura européia, tendo Delacroix
como figura maior do Romantismo e, em seguida, Gustave Courbet, a frente do
Realismo, nio comoveu nossos melhores pintores, numa primeira fase, tdo
comprometidos com uma atitude resistente a sensibilidade poética diante da
natureza e da vida humana. O exemplo, dado por Millet, seduz nossos bolsistas,
que levaram sempre, para cumprimento rigoroso, o endere¢o dos ateliés onde
pontificava oficialmente o reacionarismo de mestres famosos que impunham total
disciplina académica, contraria a inovagoes.

Pelas nossas investigagdes, observamos que nas duas ultimas décadas
do século passado a pureza da ortodoxia neoclassica comega a ser maculada por
nossos primeiros artistas de tendéncias romanticas e realistas. Os temas
consagrados pela estética neoclassica, desde os da Histéria e Mitologia greco-
romanas, aos das Sagradas Escrituras, sem esquecer as alegorias, nio sdo mais
exclusivos. O interesse dos nossos artistas volta-se também para os temas
nacionais, historicos e contemporanecos. Os temas sdo realmente brasileiros,
repassados algumas vezes de inspiragio nativista como na Moema de Vitor
Meirelles, ou no Ultimo Tamoio de Rodolfo Amoedo, mas o sentimento continua
curopeu, preso as convengdes classicas da forma e cor. Nesse sentido, no tocante
ao tema e ao sentimento, um dos artistas de maior interesse na época € o ituano
Almeida Junior. Ndo s6 foi o primeiro a fixar cenas e tipos do povo brasileiro,
sobretudo das populagdes rurais, animando-se de intengdes realistas, isentas de
pruridos idealizadores, ainda desconhecidos na nossa pintura, como também sua
obra revela um sentido social imenso porque ele estd integralmente dentro de
seus quadros como uma afirmacgio de fé no destino do Brasil. Foi o pintor mais
brasileiro dos nossos pintores. Sob o aspecto social ou, mais amplamente sociolo-
gico, a arte desse artista maravilhoso bem representa o principio de identidade,
de amor, de solidariedade, de comunicagdo a todo um extenso grupo de homens
ou, numa palavra, a sociedade em que vivemos. Sua obra exerce sobre a socie-
dade inteira a mesma impressio, desde o homem de rua as inteligéncias de elite

-

(8) José Maria dos REIS JUNIOR, Alfredo Galvdo, José Ferraz de Almeida Junior,
Rodoifo Amoedo, p. 54.
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Nio € possivel entender bem a pintura brasileira anterior a0 Modernismo
sem uma referéncia a sua atuagao, que ajudou a suprimir a monumentalidade das
obras, a renovar os assuntos e os personagens, a vincular organicamente as
figuras ao ambiente ¢ talvez reformular o tratamento da luz. E com ele que
ingressa pela primeira vez na pintura brasileira o homem brasileiro. De
temperamento visceralmente interiorano, teve sua atividade artistica precocemente
cortada por seu tragico falecimento, quando foi assassinado no tltimo ano de
século passado, em Piracicaba.

Finalizando, podemos dizer que essas transgressdes brasileiras relativa-
mente a ortodoxia neoclassica, nas ultimas décadas do oitocentos, sdo sugesti-
vas. Oferecem veriedades de aspectos, que permitem diferentes dngulos de in-
terpretagdo. A circunstincia de terem se verificado primeiramente no campo da
tematica, por exemplo, € um dos aspectos mais atraentes. Revela os primeiros
indicios de conscientizagdo politica do brasileiro. Somente muito mais tarde, na
terceira década deste século, com as correntes do Modernismo, especialmente
os movimentos do pau-brasil ¢ da antropofagia, a Arte brasileira vai alcangar a
sua maioridade.
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