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RESUMO

Este artigo pretende analisar a relagdo dialdgica presente
na constru¢do do documentario “O fim e o principio”
(2005), de Eduardo Coutinho, que realizou este trabalho
sem nenhum tipo de pesquisa prévia, sem nenhuma locagéo
definida ou personagem escolhida; somente com o intuito
de conhecer um pouco mais o sertdo do estado da Paraiba,
por intermédio de algumas comunidades rurais. Para se
pensar o dialogismo presente neste documentario, foram
mapeados, por intermédio da decupagem do mesmo,
os diversos didlogos existentes, tendo claro que ndo €
possivel apreender a totalidade dos sentidos dos discursos
construidos socialmente. Serdo ainda analisados alguns
aspectos da memoria coletiva do povoado de'Aragés a partir
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do relato oral dos anénimos entrevistados. Com a ajuda da
moradora Rosa, que traga um mapa do vilarejo e enumera
seus moradores, o cineasta vai a procura de historias do
cotidiano, captando através da entrevista focada no didlogo,
a histdria oral das geragdes que habitaram aquela regido.
Transformando as vozes dos moradores nas principais fontes
de informag@o para a constru¢do e desenvolvimento do
trabalho, Coutinho tem como objetivo mergulhar na cultura
dos sertanejos, na experiéncia cotidiana, buscando sempre
afastar-se de preconceitos ou juizos de valor e estando atento
para a relag@o proximidade/distancia com os entrevistados.

Palavras-chave: Dialogismo; linguagem; fontes; entrevista;
Eduardo Coutinho.

ABSTRACT

This article aims to analyze the dialogic relationship in
the construction of the documentary "O Fim e o Principio”
(2005), directed by Eduardo Coutinho, who has done this
work without any prior rvesearch, no lease or character set
chosen, only in order to learn more about the interior of the
state of Paraiba, through some rural communities. To think
about dialogism in this documentary, were mapped, having in
mind through its shooting script various existing dialogues,
that the full sense of socially constructed discourses cannot
be grasped. Some aspects of the collective memory of the
village Aragas will also be analyzed from the oral report of
anonymous interviewed. With the help of Rosa, a resident
who draws a map of the village and lists its residents, the
filmmaker goes in search of stories of everyday life, picking
through the interview focused on dialogue, the oral history
of the generations that inhabited this region. Transforming
the voices of the residents in the main information sources
Jor the construction and development of this work, Coutinho
aims to dip in the culture of the country people in their
everyday experience, always searching to move away from
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prejudices or value judgments and paying attention to the
close/distante relationship with the interviewees.

Key words: Dialogism,; language; sources, interview,
Eduardo Coutinho.

INTRODUCAO

O Brasil das décadas de 1980, 1990 e inicio deste século XXI tém
uma marca essencial no campo das mediag¢des que € a elevada produgdo de
documentarios que emergiram a partir do chamado “cinema-verdade”. Ao
lado desse crescimento exponencial o documentarista Eduardé Coutinho
mantém uma trajetoria permeado pela experimentagdo e pela busca das
raizes dialdgicas. E o que ocorre em “O Fim e o Principio”, langado em
2005 e produzido por Mauricio Andrade Ramos, Eduardo Coutinho e
Jodo Moreira Salles, com dire¢do de Coutinho. O filme ¢ uma experiéncia
inaugural na carreira do diretor, e o take inicial, com voz em off do mesmo,
resume bem a proposta do projeto:

Viemos a Paraiba pra tentar fazer, em quatro semanas, um filme sem
nenhum tipo de pesquisa prévia, nenhum tema em particular, nenhuma
locagdo em particular. Queremos achar uma comunidade rural de que
a gente goste e que nos aceite. Pode ser que a gente ndo ache logo e
continue a procura em outros sitios e povoados. Talvez a gente ndo ache
nenhum e ai o filme se torne essa procura de uma locagéo, de um tema e,
sobretudo, de personagens.

Nossa unica pesquisa prévia foi de hospedagem. Segundo o guia turistico,
em Sao Jodo do Rio do Peixe havia um bom hote/ por isso iniciamos
nossa busca nesse municipio.

Na noite anterior ao inicio das filmagens, a diretora de produg¢édo Raquel
Jodo Grande fez contatos com o proprio hotel pra tentar encontrar algum
agente da Pastoral da Criangg, e a gente sabia que, por for¢a do seu
trabalho, devia conhecer bem todos os povoados e sitios do municipio.
Foi assim que Raquel chegou ao nome de Rosilene Batista, a Rosa, que
morava no sitio de Aragas a seis quilémetros da cidade. A gente chegou
la sem avisar porquesno sitio ndo tinha telefone. (DEPOIMENTO)
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A busca pelo outro é o marco inicial na construgdo do documentério,
¢ a base que ird estruturar toda a sequéncia a ser desenvolvida. E o contato
inicial é de suma importincia na medida em que aquilo que se pretende
registrar tem como mote a relagdo que se estabelece no encontro, sem a
preocupacio direta com o resultado. Como diz Eduardo Coutinho:

Os filmes vio ser sempre isso. Esse encontro é que é sagrado. O assunio
pode ser religido, lixo, ou o que quiser, mas o encontro ¢ que é o Xis.
Desse encontro ou se tem filme ou ndo se tem filme (FILE, s/d).

Atento ao fato de que nfio € possivel eliminar as distancias existentes
entre ele ¢ seus personagens, ndo so pelas diferencas sociais, culturais e
econdmicas, mas pelo simples aspecto de que possuir o poder da camera
¢ uma condi¢fo autoritiria que ja de inicio cria uma barreira entre a
possibilidade de uma igualdade entre documentarista e documentado, o
diretor considera como fundamental preservar as distdncias. Segundo ele,
“vocé ndo pode estar muito proximo nem muito distante” (FILE, s/d), ja
que, independente do modo como esteja vestido ou se apresente, a utopica
igualdade nas filmagens ndo sera criada. Consciente destas condigbes
iniciais, a proposta de entrevista dialdgica — que € o pilar principal na
estruturacdo do filme - s6 seré atingida se o entrevistador estiver realmente
disposto a realizar um “mergulho no outro”. Dadas estas condigdes, se
faz necessario um estudo mais aprofundado sobre como se fundamenta o
dialogo em suas fundagdes.

O DIALOGO

Paulo Freire (1982) vé o didlogo como o pronunciar o mundo.
Segundo o autor, sendo este didlogo o encontro de quem solidariza
o refletir e o agir, ndo ha como admitir que ele se reduza a ao processo
onde um determinado sujeito se coloca na posigdo de depositar idéias em
outro. Também ndo uma simples troca de idéias a serem consumidas pelos
permutantes ou uma discussdo polémica entre sujeitos que ndo asplram
a0 comprometimento com esta pronuncia do mundo, mas sim com impor
uma opinido. Através de um dialogo entre individuos que contribuam
mutuamente, o homem pode modificar a si mesmo ¢ ao mundo, € essa
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modificagdo sé pode ocorrer — como levantado por Edgar Morin - na
medida em que o sujeito entende que sua individualidade é aquilo que
hd de “mais emancipado e dependente em relagdo a sociedade. O
desenvolvimento e manutengéo da autonomia estdo ligados a um nimero
enorme de dependéncias educativas, culturais e técnicas” (MORIN apud
CONTRERA, 2002, p.40), ou seja, o caminho para a construgdo do eu sé é
possivel enquanto este eu estiver aberto a uma ligagdo de interdependéncia
com o outro, pois, como afirma o etélogo B.Cyrulnik, “ndo pertencer a
ninguém ¢ ndo se tornar ninguém” (CYRULNIK apud CONTRERA,
2002, p.42).

O didlogo, analisado sob estas perspectivas, se constitui como um
marcante trago do desejo de estabelecer os vinculos que se manifestam no
reconhecimento da importancia do TU para o desenvolvimento do EU.
Martin Bubber (1977) avanga nesta linha propondo que o EU sem o TU
seria pura abstracdo, ja que o homem so se realiza quando se encontra em
relacdo dialégica com o mundo. O filésofo ainda vai além ao afirmar que

O mundo é duplo para o homem, segundo a dualidade de seu mundo.
A atitude do homem é dupla de acordo com a dualidade das palavras-
principios que ele pode proferir. As palavras principios ndo séo vocabulos
isolados, mas pares de vocabulos. Uma palavra-principio é o par EU-TU.
A outra é o par EU-ISSO na qual, sem que seja alterada a palavra-
principio, pode-se substituir ISSO por ELE ou ELA. Deste modo, o EU

do homem também é duplo. Pois, o EU da palavra-principio EU-TU é
diferente daquele da palavra EU-ISSO (BUBBER apud TAVARES, 2006,

p-5

Bubber (1977) deixa claro que as palavras principios sdo sempre
ditas em par, ja que ndo ha um EU em si. O autor pensa em uma “filosofia
do encontro”, onde a relagdo humana EU-TU nio ¢ violada pelo poder
do eu em detrimento da alteridade do outro, ou seja, uma relacido que se
traduza na preservacdo total do sujeito, inibindo uma atitude individualista
do eu. Ainda segundo o tedlogo, ‘em um momento de receptividade,
encontramos alguém que “interage conosco ‘dizendo-nos’ algo que néo
pode ser racionalizado, nem pensado objetivamente. Precisamente, nio
¢ o homem que diz, mas ‘alguma coisa’, é ‘através’ dele — este homem
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¢ um canal para algo que nos ¢ necessario” (BUBBER apud TAVARES,
2006, p. 6). Bubber descreve essa forma de percepgdo como tomada de
conhecimento intimo, e, para ele, so existe didlogo quando esta relagdo
surge.

Essa nogdo do didlogo € indispensavel para o entendimento do
conceito de entrevista dialogica. Edgar Morin (1973) define quatro tipos
de classificacdes de entrevista (entrevista-rito, entrevista-aneddtica,
entrevista-dialogica e neoconfissio), onde as duas ultimas tém por base a
relacio de EU-TU como proposto por Bubber. Mais especificamente, as
neoconfissdes seriam o apice dessa relagéo dialdgica, onde o entrevistador
se apaga diante do entrevistado, uma vez que “este ndo continua na
superficie de si mesmo, mas efetua, deliberadamente ou ndo, o mergulho
interior” (MORIN, 1973, p. 129).

Mas entdo o que faz com que essas relagdes dialdgicas sejam tdo
cobicadas e a0 mesmo tempo tdo raras na sociedade atual? O que faz
com que a busca desesperadora pela relacdo sinestésica com outrem, a
sensacdo de comunidade e os vinculos afetivos, se tornem a cada vez mais
intensos e a0 mesmo tempo — em uim paradoxo — distantes? Para encontrar
a0 menos pistas que apontem para as multiplas respostas desta pergunta,
se faz necessario adentrar no mundo onde as relages com as pessoas se
estabelecem dentro de uma 16gica supostamente oposta a0 EU-TU.

FETICHISMO DA SUBJETIVIDADE E VINCULOS HUMANOS
NO MUNDO GLOBALIZADO

Martin Bubber classifica a relagio EU-ISSO como sendo do mundo
da experiéncia, dos fazeres, das coisas do dia-a-dia, dos quereres, ou
seja, aquilo que o homem vivencia nas coisas. As defini¢des de EU-TU e
EU-ISSO sio diametralmente opostas, ja que uma ¢ ligada a individuos e a
outra ligada a objetos. Mas o que se propode (ainda que de forma sintética e
minimamente abrangente) ¢ que, ainda que essas duas instdncias soem tao
diferentes, em uma sociedade com as caracteristicas ¢ hipercomplexidades
da atualidade, os seres humanos passaram a criar vinculos com outros de
tal fragilidade e abstratiza¢do que o TU passa a soar como se tornasse
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um mero objeto fugaz que surge e logo desaparece, fazendo entdo parte
dos fazeres, quereres ou coisas do dia-a-dia. Vale reiterar que encontrar
uma resposta definitiva para um questionamento de tal complexidade é
impossivel, buscar ao menos hipodteses que possam abrir um leque de
possibilidades € uma tarefa drdua, mas supostamente palpavel.

Os estudos sobre pds-modernidade, principalmente focadds no
trabalho de Zygmunt Bauman, podem ser imprescindiveis para iluminar
algumas das questdes sobre o tema a ser minimamente compreendido.
Segundo o socidlogo, na sociedade liquido-moderna, os sujeitos se tornaram
acima de tudo consumidores-produtos que sio instigados a realizar suas
tarefas individualmente, ao modo “faga vocé mesmo”. Ir as compras é
mais do que obter objetos, mas assumir identidades ou mesmo encontrar
respostas para problemas que sfo criados socialmente ou globalmente.
A busca por liberdade, que definiu as bases de uma solida sociedade de
produtores, € a maior causa da inseguranca na sociedade liquido-moderna
de consumidores.

Karl Marx (apud BAUMAN, 2008, p. 24), analisando um periodo
distinto do atual, via no fetichismo da mercadoria, presente naquela
sociedade de produtores, um processo que encobre e mascara as relagdes
efetivas entre homens em favor da relacdo entre coisas. Bauman, a partir
deste conceito, sugere que

se foi o destino do fetichismo da mercadoria ocultar das vistas a
substancia demasiado humana da sociedade de produtores, é papel do
fetichismo da subjetividade ocultar a realidade demasiado comodificada
da sociedade de consumidores. (...) a subjetividade dos consumidores
é feita de opcoes de compra — opgdes assumidas pelo sujeito e seus
potenciais compradores; sua descri¢do assume a forma de uma lista de
compras. O que se supde ser a materializacdo da yerdade interior do self
é uma idealizagdo dos tracos materiais — “objetificados - das escolhas
do consumidor (BAUMAN, 2008, p. 24)

Dessa forma, numa culturd consumista, o sujeito-consumidor,
além de ser responsavel pelas escolhas de comprar que devera realizar
para “materializar sua verdade interior do self”, devera, rodeado pelos
objetos que adquiriu a fim de atingir identidades e vinculos que foram
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desvanecidos, se tornar ele mesmo um suposto objeto de venda para
consumidores interessados em compra-lo. O consumidor ndo mais
consegue se distinguir da mercadoria que consome, € a ndo-distingdo entre
sujeito ¢ objeto, aqui entendido como consumidor & mercadoria, contribui
para com que as relagdes interpessoais se estabelecam de forma embagada
em uma mistura de EU-TU com EU-ISSO.

Segundo a pesquisadora Malena Segura Contrera, outro aspecto
que se fez presente nesse “embagamento” das relagdes interpessoais €
a abstratizacdio do corpo, pois o suporte inicial da palavra foi o corpo,
depois o material impresso que aumentava a possibilidade de comunicagdo
3 distancia. “Enfim, chegamos a midia terciaria, que abole definitivamente
os limites espaciais, eliminando a questdo da distancia na comunicagdo”
(CONTRERA, 2002, p. 53). A autora ainda vai além:

A midia tercidria ofereceu os meios necessdrios para que a sociedade
se transformasse numa sociedade de voyeurs, instalou o espetdaculo em
todas as instancias comunicativas. Esse fendomeno da comunicagdo como
consumo e produgdo de imagens espetaculares que se oferecem a prdtica
voyeur partiu da vida social, das demandas da cultura industrial, mas
acabou por se instalar, com a internel, também como a nova realidade da
vida privada. Basta que se entre nas salas de bate-papo dos adolescentes
ou que se acompanhe o enorme niimero de adultos que namoram pela
internet para que se entenda do que se estd falando (CONTRERA, 2002,

p.53).

Bauman déa mais consisténcia a esta discussdo ao afirmar que “as
pessoas, desarmadas diante do vortice global, fecharam-se em si mesmas”
(BAUMAN, 2005, p. 33). A criagdo de um “espaco de fluxos”, que
substitui as relacdes comunitarias ¢ os vinculos afetivos, faz com que os
sujeitos acreditem que este espago ¢ um 6bvio — e melhorado — substituto
dessa vida em comunidade. O controle sobre as identidades que podem (e
querem) assumir e a possibilidade de se relacionar com individuos numa
l6gica ainda mais proxima da relagdo com seus objetos de consumo faz
pensar que

a gente da cidade néo se identifica com a terra que alimenta, com a fonte de
sua riqueza ou com uma drea sob sua guarda, atengdo e responsabilidade
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(...). Eles ndo estdo interessados, portanto, nos negécios da “sua”
cidade: ela ndo passa de um lugar como outros e como todos, pequeno e
insignificante, quando visto na posi¢do privilegiado do ciberespaco, sua
verdadeira — embora virtual — morada (BAUMAN, 2005, p. 27).

As relagdes compostas pela midia primaria (corpo) sdo liquefeitas
e se desvanecem compulsivamente. Se os sentidos estio no corpo,
quem abdica da comunica¢do priméria (em prol das maravilhas da
comunicagdo virtual), perde gradativamente também a capacidade
semiotica. A predominancia dos sentidos a distincia — a visdo e a audigfio
— na midia eletronica, em detrimento dos sentidos de proximidade, faz
com a sociedade se abdique da presentidade corporal (CONTRERA,
2002, passim). Como F.Varella (apud CONTRERA, 2002, p. 69) aponta,
as estruturas corporizadas (sensorio-motoras) fazem parte da substdncia
da experiéncia, € estas estruturas experienciais “causam” a compreensio
conceptual e o pensamento racional. J que percep¢do e agdo se encontram
corporificadas em processos sensorio-motores, é natural que se postule que
as estruturas cognitivas emergem de esquemas recorrentes de atividade
sensorio-motora.

Em detrimento do desenvolvimento das estruturas cognitivas, o ser
humano atrofia sua capacidade de relagfio possivelmente dialdgica com
outros sujeitos, o que cria um grande enclave para a ampliagdo daquele
conhecimento que s6 se constroi na interdependéncia e na relagdio com o
TU. A antidialogia, termo cunhado por Martin Bubber (1982), é o substituto
deformado de grande parte das conversas humanas. O didlogo auténtico
cede terreno para os didlogos técnicos (que, embora sejam atualmente os
mais comuns, ainda deixam transparecer em meio a tantos falares um dizer
“real” escondido) e os casos mais extremos de mondlogos disfarcados de
didlogo. Nesta tltima categoria, os comunicantes tém em mente Unica
e exclusivamente o desejo de ver confirmada sua autoconfianga perante
o outro, verticalizando a hipotética igualdade dos polos proposta pelo
dialogo ¢ negando a alteridade, numa atltude monoldgica de “dobrar-se-
em-si-mesmo”

Se a qualidade das relagdes ¢ inferior ao que foi no passado, a
quantidade - que ¢é possipilitada pelos “espacos de fluxos” das redes
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- & a estratégia aparentemente vidvel para estes sujeitos que querem
desenvolver sua individualidade. A amizade ¢ o “comboio social” da vida
na modernidade tardia, mas, “os relacionamentos sdo um assunto ambiguo
e tendem a ser o foco da mais aguda e enervante ambivaléncia: o preco
da companhia que todos nds ardentemente desejamos € invariavelmente
o abandono, pelos menos parcial, da independéncia” (BAUMAN, 2004,
p. 98).

Nos tempos atuais, nada é mais prazeroso do que falar sobre as
“redes” de “conexio” ou “relacionamentos” ja que os verdadeiros vinculos
s6lidos vém se derretendo. Como afirma Bauman, “as agendas de celulares
ocupam o lugar da comunidade que nos falta, e a esperancga € que substituam
a intimidade perdida. Espera-se que agiientem uma carga de expectativas
que lhes é impossivel levantar, muito menos sustentar” (BAUMAN, 2004,
p. 100-101).

Em “O Fim e o Principio”, apés Eduardo Coutinho ter um primeiro
contato com a familia da moradora Rosa e ver a relagdo desta mulher
com outros moradores do povoado, decide mergulhar na comunidade
de Aragés, esquecida — ainda que em partes, ja que boa parte das casas
dos moradores possui televisdo, o que os mantem “ligados™, por assim
dizer - pelo “vértice global” e residente na regido ha mais de um século.
Diferentemente das edificacdes lacradas ¢ ostensivas das grandes
metropoles pés-modernas, o povoado de Aragas detém vinculos indiciais
de tempos de uma modernidade s6lida, onde ¢ possivel ver, por intermédio
dos diversos takes, Rosa e Coutinho entrando nas casas de portas abertas
dos moradores das imediagdes.

COMUNIDADE E AS VOZES NAO SILENCIADAS

A nocdio antropocéntrica advinda do Renascentismo - em que 0
sujeito representava o ponto nodal do conhecimento, em que a busca pela
esséncia era o centro -, passa por reconfiguragdes sucessivas que altera o
lugar do sujeito no interior da sociedade. Mudangas no espaco, no fempo,
nos lagos de sociabilidade, na forma de pensar deslocam o individuo, agora
no século XXI, para uma situag¢do em que o efémero torna-se o constante,
o recorrente.
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Nessa nova modernidade liquida (BAUMAN, 2004) a discussdo
sobre a identidade expressa tanto uma necessidade, esta com o intuito de
se “situar” na sociedade, quanto uma busca por um lastro, um sentimento
de pertencimento a algum grupo ou modo de relagio afetiva ou até mesmo
profissional.

Até pouco tempo, os estados modernos podiam recorrer 4 nogio
de Estado-nagdo como uma condi¢o para o futuro, com a utilizacio do
conceito de identidade nacional. Esta visdo foi construida por Estados que
objetivavam o “direito monopolista de tragar a fronteira entre ‘nds’ e ‘eles’”
(BAUMAN, 2005, p. 28). Esta pretensa-naturalidade de pertencimento a
uma nag¢do cai por terra com a queda do Muro de Berlim, com o crescimento
dos fundamentalismos religiosos, com as disputas étnicas, entre outros.

Eduardo Coutinho, no entanto, no afd de encontrar algum lastro
mnemdnico de uma comunidade no sertdio paraibano, deixa entrever que
a comunidade geografica ainda resiste 4 fragmentagfio caracteristica da
chamada pés-modernidade. A busca incessante pela experiéncia deste
grupo, descoberto apds uma série de entrevistas, constitui a base de
producdo deste documentario. A opgdo pela estrutura ndo-linear revela
indicios de algo em processo, em relagdo dialética com o real.

Em uma das cenas do documentario, essa no¢do de comunidade -
perdida na modernidade liquida - é expressa em um take extremamente
demonstrativo. Apés Coutinho selecionar a moradora Rosa para ser sua
guia e mediadora pela comunidade de Aragés, e pedir para que ela o ajude
a tragar um rumo pelo povoado, o diretor solicita a ela que desenhe um
mapa de algumas das moradas do povoado (cerca de 80 familias). Enquanto
traca as linhas que demarcam os trajetos pelo quais o diretor atravessara
com sua equipe de filmagem, ela descreve um pouco da histéria de cada
um dos moradores. .

Ao caminhar em diregdo aos anénimos e suas historias de vida,
Coutinho valoriza o cotidiano em detrimento de uma racionalidade
cartesiana. E o que discute Jesus Martin-Barbero ao comentar o papel
da experiéncia na sociedade: “para a razdo ilustrada a experiéncia é o
obscuro, o constitutivamente opaco, o impensavel” (1997, p. 72). Para se
conhecer o que ocorre com a populagio, em especial com os excluidos dos
grandes centros, € preciso considerar a sua experiéncia, saber o que ela
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pensa, como ressignifica sua propria historia.

Walter Benjamin em um texto que discute a crise do romance,
justamente por este ndo se alimentar da tradigdo oral, afirma que o
romancista isolou-se do povo e de suas experiéncias: “Ele € o verdadeiro
solitario, o auténtico mudo (...) A célula-méter do romance € o individuo
em sua solidio, o homem que j& ndo pode mais falar de modo exemplar
sobre seus desejos, porque ele préprio esta perplexo, incapacitado de
aconselhar” (BENJAMIN, 1986, p. 126).

Benjamin defende ainda que a imprensa, como ferramenta
essencial para o desenvolvimento capitalista € a ascensdo da burguesia,
também contribui para a alteragdo da narrativa baseada na experiéncia,
pois a informagdo ¢ especifica e os “fatos ja nos chegam acompanhados
de explicagdes” (BENJAMIN, 1984, p. 203). A narrativa, baseada na
experiéncia, ndo impde sua historia ao ouvinte, ele pode interpretd-la
livremente.

No documentario O Fim e o Principio, em uma das visitas de
Coutinho as casas dos moradores do povoado de Aragds em companhia
da moradora - e mediadora dos encontros - Rosa, o diretor chega a casa de
Leocadio Avelino do Nascimento, chamado no povoado de “Seu Leocadio™
¢ considerado em Aragas como um leitor assiduo de romances, mitologias,
jornais e livros de historia. A conversa entre Coutinho e ele se desdobra
em dois momentos no documentério, porém, no primeiro contato, um dos
didlogos chama a atengdio por conter nas palavras do entrevistado aquilo
que é chamado de narrativa baseada na experiéncia:

E.Coutinho: - O senhor acha que tem palavra comum e palavra certa?
Leocddio: - Tem palavra comum e tem palavra certa.

E.Coutinho: - O que é uma e o que é outra?

Leocddio: - Palavra certa é aquela certa mesmo e palavra em vdo é
aquela sem futuro.

E.Coutinho: - Quer dizer entdo que palavra certa é aquela que estd no
diciondrio?

Leocddio: - E! A do diciondrio é certa.

E.Coutinho: - E o senhor gosta mais de falar palavra certa ou comum?
Leocddio: - A gente ndo pode falar palavra certa porque a gente ndo
conversa com todo mundo ouvindo e sabendo o que é a palavra certa.
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E.Coutinho: - Aqui ninguém sabe ndo?
Leocddio: - Ndo é todo mundo ndo. Se alguns conhecem outros ndo
(DEPOIMENTO)

Este aspecto da construg@o de sentidos deste documentério mostra
que o conhecimento daquele que vive em um mundo configurado a partir da
convivéncia cotidiana, menos universalizado no sentido de conhecimento
sistematizado, esboga um lastro de informacdo deste mesmo sistema,
jé que “a informagdo ¢ essencialmente uma questdo de linguagem, ¢ a
linguagem ndo € transparente ao mundo, ela apresenta sua propria
opacidade através da qual se constrdi uma visdo, um sentido particular do
mundo” (CHARAUDEAU, 2006, p. 19). Neste sentido ¢ possivel dizer que
o sentido nunca € dado de maneira antecipada, “ele é construido pela a¢do
linguageira do homem em situagdo de troca social”. (CHARAUDEAU,
20006, p. 41)

Anoglo de comunidade sertaneja leva em consideragdo as relagdes
de individuos com lagos comuns a este universo. Se lembrancas comuns
persistem, mesmo com o fim da ambiéncia que lhes deu origem, &
porque havia “um pensamento comum”, alguns elementos estdveis nesta
relacdo, permitindo a evocagdo da lembranga mesmo com a morte de
antigos parentes, referéncias mais diretas e pessoais. Como diz Maurice
Halbwachs, quando hd uma separacio de um casal outrora apaixonados,
muitas vezes a lembranga cede lugar ao esquecimento, pois o elo que os
unia era uma paixao avassaladora que acabou sem deixar muitos vestigios
(HALBWACHS, 1990, p. 122). Diferente ¢ a situagio de uma comunidade
definida geograficamente, pois ha uma histéria em comum a manter certas
relagdes.

Este sentimento comunitdrio perpassa a vida cultural dos
individuos. Ao discutir o conceito de cultura, Raymond Williams faz
uma critica a certas visdes “marxistas” que separaram a cultura da vida
social material, deixando de analisar as possibilidades da cultura “como
um procésso social constitutivo, que cria,‘modos de vida’ especificos e
diferentes, que poderiam ter sido aprofundados de forma notavel pela
énfase no processo social material” (WILLIAMS, 1979, p. 25). Ele
explica que o estabelecimento de certas “leis cientificas” no interior da
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sociedade relegou a cultura a um segundo plano, descaracterizando sua
analise a partir de suas especificidades situando-a num plano determinista,
“um campo de ‘simples’ idéias, crengas, artes, costume, determinado pela
historia material basica” (WILLIAMS, 1979, p. 25). Este tipo de leitura
social transformou as experiéncias sociais em modelos fixos, descartando
o aspecto da singularidade.

A valorizacdo de uma visdo que extrapola o conceito de cultura
como reflexo imediato das condicdes econdmicas da sociedade amplia
o campo da analise. Este passa a levar em consideragdo as experiéncias
vividas e as tensdes adjacentes a este mesmo processo, que existem
independente de classificagdes ou generalizagoes geralmente pensadas a
partir de critérios racionalizantes. Raymond Williams vai denominar de
“estruturas de sentimento” a estas experiéncias e relagdes sociais:

O termo é dificil, mas ‘sentimento’ é escolhido para ressaltar uma
distingdo dos conceitos mais formais de ‘visdo de mundo’ ou ‘ideologia’.
Ndéo que tenhamos apenas de ultrapassar crengas mantidas de maneira
formal e sistemdtica, embora tenhamos sempre de leva-las em conta, mas
que estamos interessados em significados e valores tal como sdo vividos
e sentidos ativamente, e as relacdes entre eles e as crengas formais
ou sistemdticas sdo, na prdtica, varidaveis (inclusive historicamente
varidveis), em relagéo a varios aspectos, que vdo do assentimento Jformal
com dissentimento privado até a interacdo mais nuangada entre crengas
interpretadas e selecionadas, e experiéncias vividas e Justificadas
(WILLIAMS, 1979, p. 134).

Os andnimos “entrevistados” de Coutinho falam sobre suas
experiéncias, demonstrando que estas, embora centrais na pratica
cotidiana, ndo desconsideram o saber sistematizado. Eles sabem,
entretanto que, no coletivo, a agdo humana ¢ mais valorizada, inclusive
a0 envolver a natureza, ainda relevante na vida vivida no campo. Nas
palavras de Nato, um dos “entrevistados™: “O homem vai pra um banco de
colégio e ele aprende muita coisa, mas coisa matuta se aprende no campo
porque vai convivendo, vai vendo, vai ficando pratico, vai conhecendo”
(DEPOIMENTO). Ou ainda na fala do personagem Chico Moisés a nogdo
arquetipica da memoria como também organizadora da memoria coletiva
se impde: “A sabedoria ndo vem so6 pela escrita, s6 pelo escrever, isso ja
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vem pela mente” (DEPOIMENTO).

A linguagem utilizada, portanto, extrapola um simples papel de
transmissio e se torna uma rede de sentidos como tdo bem mostra Patrick
Charaudeau ao dizer que “a linguagem n#o se refere somente aos sistemas
de signos internos a uma lingua, (...). Trata-se da linguagem enquanto ato
de discurso, que aponta para a maneira pela qual se organiza a circulagio
da fala numa comunidade social ao produzir sentido. (2006, p. 33-34)

CONSIDERACOES FINAIS

O processo de mediagdo que ocorre na sociedade € objeto
de inumeros trabalhos que buscam desvendar os mecanismos que
perpassam a construgdo de sentidos na contemporaneidade. Apreender as
circunstancias da produgéo de algumas praticas de mediag¢do, como no
caso de Eduardo Coutinho que tenta apreender a realidade social, coloca-se
como uma das perspectivas para quem tem interesse em dialogar com as
praticas comunicativas existentes no interior da sociedade. Em “O Fim
e o Principio”, o ponto de partida é a complexa rede de relagdes sociais
que sdo construidas e edificadas no seio de uma comunidade, e pretendem
ser apresentadas para os espectadores como manifestagdes cotidianas em
sua complexidade, sem a pretensdo de mostrar esse real como um espelho
da realidade. O andénimo, personagem principal dos documentarios de
Coutinho, € tratado muitas vezes nos meios de comunica¢io com uma
visdo negativa — um sujeito sem nome, muitas vezes apenas uma profisso.
Essa superficialidade e facetas estereotipadas dadas a eventos do cotidiano,
sdo caracteristicas do afastamento entre entrevistado e entrevistador,
deixando de lado, no artesanato do dia-a-dia, a imprecisio dos dados ou a
falta de clareza das informagdes. Se valendo de recursos estéticos gastos,
se pretende atingir a genialidade de uma marca, nio importando qual
contetido humano que ali deva aparecer (MEDINA, 1995, p.87).

Os cidaddos comuns sdo dificilmente contatados por profissionais de
grandes veiculos de comunicagio, que 3s vezes desconhecem sua existéncia
(MEDITSCH e SEGALA, 2005, p.21). Por ndo serem representantes de
nenhuma posi¢do autorizada e legitimada pelos circulos sociais, acabam
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tendo pouca ou nenhuma possibilidade de se tornarem fonte de informagdo.
Ainda que ocorram acontecimentos que digam respeito diretamente a sua
vivéncia cotidiana, “os profissionais tenderdo a procurar os dados junto a
fontes autorizadas — como o presidente da associagdo de moradores de um
bairro” (IBIDEM, p. 22).

Essas pessoas proximas ou representantes de alguma institui¢do
legitimada socialmente sdo mais passiveis de se tornarem fontes de
informacdo devido a fatores como: disponibilidade e acesso facilitado,
proximidade social e geografica entre entrevistador e entrevistado, jogos
de poder e interesse, além de questdes comerciais relativas & empresa
de comunicacio (IBIDEM, p. 20). A relagdo acaba sendo benéfica para
ambos no sentido pessoal, ja que o entrevistado reforca sua legitimidade
tornando seus atos publicos e o entrevistador consegue eficacia e validade
para sua informagdo. Representantes de orgdos do Estado e de empresas
e organizagdes, por exemplo, possuem maiores chances de participarem
de eventos notaveis e de deterem opinides e agdes que dizem respeito a
vida de diversas camadas sociais gragas ao poder simbolico adquirido
nos campos sociais, dando desta maneira visibilidade a somente uma das
muitas formas de olhar sobre o mundo.

Jorge Pedro Sousa (1998 apud MEDITSCH e SEGALA, 2005,
p. 20) ressalta que se este olhar de pessoas influentes e fornecedoras de
informagao se torna extremamente valorizado em detrimento de cidadédos
comuns, a possibilidade de uma “polifonia social”” se torna irreal. De acordo
com Cremilda Medina (apud SILVA e OLIVEIRA, 2006), o publico tem
preferéncia pela narrativa humanizada situada a partir de acontecimentos
cotidianos e protagonizada, sobretudo, por pessoas comuns, mas que
participam da aventura contemporanea. Os meios de comunicagdo tratam
diariamente de assuntos relacionados ao cotidiano, no entanto, este dia-a-
dia das pessoas simples quase ndo tem espago (IDEM, p. 22).

Jesis Martin-Barbero (1997), ao discutir as chaves da trama
conceitual da investigacdo na América Latina, destaca a ruptura com uma
visdo que identifica a vida cotidiana como um espago de reproducédo da
forca de trabalho, afirmando que “a vida cotidiana € o lugar em tue os
atores sociais se fazem visiveis do trabalho ao sonho, da ciéncia ao jogo”
(1997, p. 59), ou seja, ela tem um papel importante na produgéo da trama
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social. Outra ruptura promovida por estes estudos é com os chamados
grandes sentidos da vida, pois “resgatar o sentido comum & resgatar esse
viver cotidiano como espago de produgdo de conhecimento € como espago
de produgio e de troca de sensibilidade” (MARTIN-BARBERO, 1997, p.
60).

Eduardo Coutinho reconhece esta importidncia,” e em* seus
documentdrios o fazer cotidiano nfio encontra barreiras para ser captado
em algumas de suas diversidades e nuances. Em “O Fim e o Principio”,
Rosilene Batista de Souza, a Rosa, torna-se a principal fonte de informagio
na composi¢do da narrativa. O diretor, ao dialogar com as diversas fontes
presentes nas imagens retratadas a partir da informag¢io de um andnimo,
busca inscrever estas muitas vozes na histdria construida diariamente.

A sensibilidade no registro da vida cotidiana é aspecto primordial
para a apreensdo da complexidade das relagdes humanas. Mais do que
atingir vinculos por relagdes virtuais obtidas através da midia terciaria, o
que se propde € que se busque o outro a partir da relagio sinestésica e nas
relagdes afetivas, ja que, s assim, € possivel construir a relagdo dialdgica
com plenitude.
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